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Vorwort. 


Es  ist  noch  kein  halbes  Jahrhundert  verflossen,  seitdem  das 
japanische  Volk  veranlafst  wurde,  aus  seiner  Abschliefsung  gegen 
die  Ubrigen  Nationen  der  Welt  herauszutreten  und  im  Interesse 
seiner  Selbsterhaltung  sich  zunachst  die  materiellen  Vorteile  un-  / 
serer  modernen  Zivilisation  anzueignen,  was  dann  die  ursprlinglich 
nicht  beabsichtigte,  darum  aber  nicht  weniger  segensreiche  Folge 
hatte,  dafs  sich  Japan  im  Einklang  mit  den  geistigen  und  sitt- 
lichen  Idealen  der  westlichen  Kultur  mehr  und  mehr  umgestaltete.  ' 
Mit  lebhafter  Teilnahme  hat  man  allerseits  die  Uberraschenden 
Fortschritte  dièses  ostasiatischen  Volkes  beobachtet,  des  einzigen, 
welchem  es  bisher  gelungen  ist,  sich  neben  den  Nationen  Europas 
und  Amerikas  eine  gleichberechtigte  Stellung  zu  erobern.  Die 
durch  den  internationalen  Verkehr  seit  einigen  Jahrzehnten  er- 
mtfglichte  intimere  Bekanntschaft  mit  den  Sitten,  Einrichtungen 
und  Fertigkeiten  der  Japaner  hat  uns  gelehrt,  dafs  wir  in  ihnen 
ein  sehr  begabtes  Volk  vor  uns  haben,  das  schon  vor  dem  Ein- 
dringen  des  abendlandischen  Einflusses  eine  hochentwickelte  und 
des  eingehenderen  Studiums  wUrdige  Kultur  besafs.  Vor  allem  ■ 
haben  die  Kunst  und  das  Kunsthandwerk  Japans  die  Aufmerk- 
samkeit  ,  ja,  die  Bewunderung  Europas  erregt,  und  man  kann 
sich  der  Tatsache  nicht  mehr  verschliefsen,  dafs  sie  in  mancher 
Hinsicht  sogar  befruchtend  und  reformierend  auf  die  abend-  f 
landische  Kunst  eingewirkt  haben.  Sehr  viel  weniger  bekannt 
geworden  sind  wir  mit  einer  anderen  wichtigen  Àufscrung  des 
japanischen  Volksgeistes,  mit  "der  Litteratur,  obgleich  sich  hier 
die  Feinheit  des  japanischen  Geschmackes  kaum  minder  scharf 
auspragt  als  in  der  bildenden  Kunst.    Die  scheinbar  untiber- 


Digitized  by  Google 


—   IV  — 


windlichen  Schwierigkeiten  der  japanischen  Schriftsprache  haben 
es  mit  sich  gebracht,  dafs  nur  einige  wenige  Fremde  ihr 
Studium  mit  geniigender  Ausdauer  und  Grllndliehkeit  betrieben 
haben,  um  die  in  ihr  niedergelegten  Litteraturerzeugnisse  ver- 
stehen  und  wtirdigen  zu  kônnen,  aus  welchem  Grande  auch  die 
Zahl  der  verlafslichen  Ubersetzungen  japanischer  Werke  in  euro- 
pîlische  Sprachen  sehr  gering  ist. 

Wer  heute  die  Abfassung  einer  japanischen  Litteratur- 
geschichte  unternimmt,  ist  fur  die  Sammlung  des  Stoffes  fast 
ausschliefslich  auf  seine  eigene  Lektlire  der  Originale  ange- 
wiesen,  womit  eine  Anforderung  an  den  Verfasser  gestellt  wird, 
deren  Grôfse  man  ermessen  kann,  wenn  man  bedenkt,  dafs  die 
geschriebene  japanische  Litteratur  einen  Zeitraum  von  zwôlf- 
hundert  Jahren  umfafst,  dafs  sie  an  Gattungen  aufserst  mannig- 
faltig  ist,  quantitativ  eine  der  reichsten  Litteraturen  der  Welt  ge- 
nannt  werden  mufs,  in  zahlreichen,  stark  voneinander  abweichenden 
Sprachperioden  und  Stilarten  —  vom  reinen  Altjapanisch  bis  zum 
reinen  Chinesisch,  durch  allerhand  Mischstufen  dieser  beiden 
Elemente  —  auftritt,  und  schliefslich,  dafs  ihre  kritische,  litterar- 
geschichtliche  Erforschung  bei  den  japanischen  Gelehrten  selbst 
noch  nicht  weit  gediehen  ist.  Seitdem  vor  nunmehr  einem 
Dutzend  Jahren  Haga,  Takatsu  und  Mikami  die  ersten  Versuche 
gemacht  haben,  den  Werdegang  ihrer  nationalen  Litteratur  nach 
den  Grundsatzen  europaischer  Wissenschaft  zu  betrachten  und  zu 
beschreiben,  sind  zwar  viele  sogenannte  >Litteraturgeschichten< 
erschienen,  doch  ist  unsere  Kenntnis  durch  dièse  meist  ohne  ge- 
diegene  Arbeit  leichthin  zusammengestellten  Werkchen  wenig  ge- 
fiJrdert  worden.  Als  rtihmliche  Ausnahmen  môchte  ich  in  erster 
Linie  Professor  Y.  Haga's  ideenreiche  Kokubungakushi-Jikkô, 
>Zehn  Vorlesungen  Uber  die  Geschichte  unserer  Nationallitteratur«, 
nennen,  sodann  Dr.  S.  Fujioka's  Nihon-Bungakushi-Kyôkwasho 
nebst  Supplément  und  Wada-Nagai's  Kokubungaku-Shôshi.  Auch 
p  1  -  '  dièse  sind  BUcher  von  nur  mafsigem  Umfang  und  geben  mehr 
andeutende  Skizzen  als  ausflihrende,  in  sich  selbst  abgerundete 
^  Schilderungen,  waren  mir  aber  oft  wertvolle  Hilfsmittel  und 
Wegweiser  zur  Orientierung  in  der  chaotischen  Masse  des  in 
Betracht  kommenden  Stoffes.  Selbstverstandlich  habe  ich  auch 
aus  W.  G.  Aston's  1899  erschienener  History  of  Japanese 
Literature,  der  ersten  von  einem  Europâer  verfafsten  und  hohen 
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Lobes  wllrdigen  japanischen  Litteraturgeschichte ,  dankbar  Uber 
manche  Gegenstânde  Belehrung  geschopft. 

Die  eigenartige  Welt  von  Gedanken  und  Geftihlen,  welche 
in  der  japanischen  Litteratur  eingeschlossen  liegt;  die  nur  dem 
Eingeborenen  vertrauten  Sitten  und  historischen  Vorgange,  auf 
welche  so  oft  in  den  Dichtungen  angespielt  wird;  die  vielfach 
von  den  unseren  abweichenden  Msthetischen  Anschauungen  ;  der 
grofse  formale  Aufwand  im  sprachlichen  Ausdruck  —  ail  dies 
lii/st  den  Europfter  in  den  Erzeugnissen  der  japanischen  Litteratur 
oft  mehr  Fremdartiges ,  ja,  Befremdendes  als  Heimisches  und 
Anheimelndes  finden.  Es  wiire  nun  verlorene  Mllhe,  eine  ge- 
meinverstandliche  Schilderung  der  Entwickelung  solch  einer  fremd- 
artigen  Litteratur  unternehmen  zu  wollen,  ohne  dem  Léser  fort- 
w.'ihrend  erlauternde  Beispiele  vor  Augen  zu  ftlhren,  um  so  mehr, 
als  er  sich  sonst  nirgends  das  zu  einem  anschaulichen  Bilde 
Fehlende  verschaffen  kônnte.  Ich  habe  daher  kein  Bedenken  ge- 
tragen,  in  meine  Darstellung  des  geistigen  Lebens  der  Japaner, 
wie  es  sich  in  und  an  ihrer  Nationallitteratur  ausprUgt,  eher  ein 
Zuviel  als  ein  Zuwenig  von  charakteristischen  Obersetzungs- 
proben  einzustreuen. 

Die  Obersetzungen  rlihren  mit  wenigen  am  entsprechenden 
Orte  gekennzeichneten  Ausnahmen  von  mir  selbst  her  und  er- 
streben,  wenn  nôtig,  sogar  unter  Aufopferung  des  deutschen 
Idioms,  die  grôfstmOgliche  Treue  in  der  Wiedergabe  sowohl  des 
Gedankens  als  auch  des  Wortlautes.  Dafs  sie  infolge  der  grofsen 
Yerschiedenheit  der  deutschen  und  japanischen  Sprachstruktur 
und  Phraséologie  nur  einen  unvollkommenen  Ersatz  ftlr  die 
Originale  bieten  und  namentlich  die  eigentlimliche  asthetische 
Wirkung  der  Urtexte  nicht  wiederzugeben  vermôgen,  ist  / 
ein  allen  wôrtlichen  Ûbersetzungen  anhaftender  Mangel,  um 
dessentwillen  ich  mich  nicht  zu  verteidigen  brauche.  Wohl  aber 
mufs  ich  um  die  freundliche  Nachsicht  des  Publikums  und  meiner 
Fachgenossen  in  Japan  und  Europa  bitten,  wenn  es  mir  nicht 
immer  gelungen  ist,  das  Wesentliche  vom  Unwesentlichen  zu 
sondern,  und  wenn  ich  in  Sachen  oder  Urteilen  mich  geirrt  haben 
sollte. 

Die  Schicksale  der  Litteratur  eines  Landes  werden  oftmals 
durch  die  politischen  Geschicke  der  Nation  nicht  nur  beeinflufst, 
sondern  geradezu  bestimmt.    Ftlr  Japan  ist  dies  besonders  be- 
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deutsam,  und  es  konnte  daher  nicht  ganz  vermieden  werden, 
mit  einigen  Worten  gewisser  historischer  Vorgange  zu  gedenken. 
Die  EinfUhrung  der  chinesischen  Kultur  im  siebenten  Jahrhundert 
unserer  Zeitrechnung  und  die  der  europâischen  in  den  letzten 
Jahrzehnten  des  neunzehnten  Jahrhunderts  bilden  weithin  sicht- 
bare  Marksteine  in  der  gesamten  Kulturentwickelung  des 
Landes  und  somit  auch  der  Litteratur.  Andere  litterargeschicht- 
liche  Wendepunkte  hangen  mit  innerpolitischen  Ereignissen  zu- 
sammen,  wie  mit  der  Festlegung  der  Hauptstadt  in  Kyô"to  und 
der  danach  eintretenden  Blute  der  hofischen  Bildung;  mit  der 
endlichen  Beilegung  der  Burgerkriege  und  Herstellung  eines 
jahrhundertelangen  Friedens  durch  die  Herrschaft  der  Schogûne 
aus  der  Tokugawa-Familie.  Es  ergab  sich  so  von  selbst  die  Ein- 
teilung  der  Litteratur  in  folgende  Perioden  : 

I.  Die  alteste  Zeit.    Bis  794  n.  Chr. 

A.  Die  archaische  Litteratur.    Bis  Mitte  des  7.  Jahr- 
hunderts. 

B.  Die  vorklassische  Litteratur  (Manyô-Zeit). 

II.  Das  Mittelalter.    Bis  1600. 

A.  Das  Zeitalter  der  Klassizitat  (Heian-Periode .  794 
bis  1186). 

B.  Die  nachklassische  Zeit  und  der  Verfall  der  Litte- 
ratur (Kamakura-  und  Muromachi-Periode). 

III.  Die  neuere  Zeit.    Bis  1868. 

Renaissance  und  Blute  der  Volkslitteratur  (Tokugawa- 
Periode). 

IV.  Die  neueste  Zeit.    Seit  1868. 

Das  Zeitalter  des  europaischen  Einf lusses  (Meiji-Periode). 
Dem  Léser  wird  sich  bei  der  LektUre  meines  Bûches  sehr 
bald  der  Gedanke  aufdrangen,  dafs  die  chinesische  Kultur  fUr 
Japan  mindestens  dasselbe  zu  bedeuten  hatte  wie  das  klassische 
Griechentum  fUr  die  geistige  Entwickelung  der  modernen  euro- 
paischen Vôlker.  Wie  man  den  komplizierten  Bau  unserer  Kultur 
ohne  Kenntnis  des  klassischen  Altertums  nicht  durchschauen 
kann,  so  kann  man  Japan  nicht  verstehen  und  nicht  wissen, 
was  in  Japan  japanisch  ist,  wenn  man  China  nicht  einigermalsen 
kennt.  Ich  habe  aus  diesem  Grunde  nicht  selten  auch  Uber  die 
chinesische  Litteratur  etwas  sagen  mUssen;  aber  ailes  n&here 
Eingehcn   auf  dièse   lag   natUrlich    aufserhalb   meines  Planes 
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und  meiner  Kompetenz,  um  so  mehr,  als  schon  im  achten  Bande 
dieser  Sammlung  eine  meisterhafte  Darstellung  der  Geschichte  der 
chinesischen  Litteratur  von  der  Hand  Professor  W.  Grubes  vorliegt. 

Môchte  es  meiner  Arbeit  vergOnnt  sein,  sich  neben  diesem 
Werke  in  der  Gunst  des  Publikums  einen  bescheidenen  Platz  zu 

1  g  Karl  Florenz. 


In  betreff  der  Aussprachc  der  im  Texte  enthaltenen  japanischen 
und  sino- japanischen  Namen  und  Ausdrtlcke  sei  folgendes  bemerkt: 

Die  Transskription  ist  die  jetzt  allgemein  iibliche  phone tische 
Schreibung  des  Romaji-kwai,  wonach  die  Vokale  wie  im  Deutschen 
die  Konsonanten  annahernd  wie  im  Englischen  ausgesprochen  werden. 
Also: 

ch  lautet  wie  tsch,  j  wie  dsch,  y  wie  deutsches  j.  sh  wie  sch  ;  s 
ist  scharfer  (stimmloser)  dentaler  Zischlaut,  s  weicher  (stimmhafter) 
dentaler  Zischlaut  (wie  s  in  Sohn),  r  ist  Zungen-r. 

Aile  Vokale  sind  kurz,  wenn  sie  nicht  mit  dcm  Lângezeichen 
(Strich  dartiber)  versehen  sind.   ci  lautet  wie  ê. 

In  betreff  der  Aussprache  der  im  Texte  enthaltenen  chinesischen 
Namen  und  AusdrUcke  sei  folgendes  bemerkt: 

Samtliche  WOrter  sind  einsilbig,  aufeinandcrfolgende  Vokale,  wie 
in  kiu,  hao,  hiao,  hoei  usw.,  als  Di-  resp.  Triphthonge  zu  sprechen. 

i  in  szt,  tssè  und  ts&è  hat  eine  dumpfe  Aussprache,  die  annahernd 
dem  polnischen  y  entspricht. 

rh,  welches  nur  in  dem  Lautkomplex  erh  vorkommt,  ist  ein 
Mischlaut,  der  zwischen  r  und  /  die  Mitte  hait,  so  dafs  erh  âhnlich 
wie  erl  oder  ôrl  ausgesprochen  wird. 

Ist  ein  Konsonant  mit  eincm  Spiritus  asper  versehen,  so  ist  er 
aspiriert,  d.  h.  von  einem  starken  Hauchlaut  begleitet  auszusprechen 
Demgeraafs  lautet: 

ch*  wie  tschh  in  klatschhaft, 

wie  ckh  in  Backhuhn, 
P  wie  th  in  Rathaus, 
p  wie  pph  in  Klapphut  usw. 

Auslau tendes  h  soll  nur  andeuten,  dafs  ursprUnglich  ein  k,  t  oder 
p  an  seiner  Stelle  am  Ende  des  Wortes  gestanden  hat,  wie  das  in 
manchen  sUdchincsischen  Dialekten  noch  der  Fall  ist.  Der  davor- 
stehende  Vokal  wird  stets  kurz  gesprochen. 
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>  126,  »  16  v.  u.  1.  Yukihira  st.  Gukihira. 
»  129.  »    4  v.  u.  1.  Heirei  st.  Heuret. 

*  133.  »  17  J.  Midô  st.  Mido. 

»  141,  »  17  1.  Haseo  st.  Haseo. 

»  148,  »    1  1.  Tenryaku  st.  Te 

■  1 53,  »  19  1.  Gen  Zammi  st.  Gen  Sammi. 

»  155.  •    3  !•  fQtai  st-  futai- 

»  158,  »    5  v.  u.  1.  Yaroabe  st.  Yamanobe. 

»  161,  »    6  1.  Genjimonogalari  st.  Henjimonogatari. 

>  206,  »  il  1.  DaijGwe  st.  Daijûwa. 

»  211,  »  10  v.  u.  1.  Genshin  st.  Gershin. 

»  217,  »    6  streiche:  zweiten. 

»  220,  ■  il  v.  u.  1.  Shônagon  st.  Shonagon,  Sôshi  st.  Soshi. 

»  241,  «»I7  1.  Tsuchimikado  st.  Tschuchimikado. 

*  242,  »  15  v.  u,  I.  Mimbukyô  st.  Minbukyô. 

»  255,  *    4,  und  S.  256,  Z.  6  1.  1333  st.  1233. 

»  261,  »  10  v.  u.  1.  diese  st.  ihre. 

*  266,  *    5  v.  u.  1.  netin  st.  neuc. 

»  274,  »    5  v.  u.  streiche  das  Kumma  nach  *Regen«  und  seize  es  hinter  »Tsu«. 

»  469,  «    6  streiche  »vollcn«  vor  »Papicrsack«. 

»  487,  Anm.  Z.  4  1.  20  st.  25. 

»  4S9,  Z.  17  1.  Jiflgwan  st.  Jiûgwon. 

»  508,  »   16  1.  Warawa  st.  Waraba. 

*  510,  »   18  v.  u.  1.  ÔshO  st.  Ôkn;  Z.  19  v.  u.  ShQjaku  st.  Shojaki. 
»  518,  »   12  v.  u.  1.  31  st.  30. 

»  520,  »     9  v.  u.  und  S.  521  Z.  1  1.  ShOguns  st.  Shoguns. 


ï.  Âlteste  Zeit. 

A.  Die  archaische  Litteratur. 


1.  Einfûhrung  der  ehinesisehen  Spraehe  und  Sohrift 

in  Japan. 

In  vorchristlicher  Zeit  bereits  haben  die  Japaner  im  west» 
lichen,  mittleren  und  slidlichen  Japan  gesessen,  und  wir  konnen 
es  an  der  Hand  ihrer  geschichtlichen  Aufzeichnungen  verfolgen, 
wie  sie  sich  allmàhlich  unter  Vernichtung  oder  Vcrdrangung  der 
Ainu,  der  Ureinwohner,  oder  unter  Vermischung  mit  ihnen  nach 
Nordjapan  ausbreiteten.  Da  die  alteste  Geschichte  der  Japaner 
zu  sehr  legendenhaft  ist,  als  dafs  man  wissenschaftlich  gtlltige 
SchlUsse  aus  ihr  ziehen  dttrfte,  so  fehlt  es  uns  in  der  Tat  an 
glaubwtlrdigen  Berichten  Uber  ihre  Herkunft.  Anthropologisch 
betrachtet  sind  die  Japaner  ein  Mischvolk,  in  welchem  drei  Typen  : 
der  mongolo-malayische,  der  koreische  und  der  Ainu-Typus  (letz- 
terer  nach  Prof.  Dr.  B  &  1  z  kaukasisch)  vertreten  sind.  Sprachlich 
gehoren  sie  zweifellos  zur  altaischen  Sprachfamilie.  Das  altaische 
Japanisch  wird  die  Spraehe  des  koreischen  Typus,  der  Uber  Korea 
vom  Festlande  nach  West  japan  (Idzumo  usw.)  einwanderte, 
gewesen  sein.  Die  legendare  Geschichte  beginnt  mit  dem  Auszug 
von  Stâmmen  aus  der  sUdlichen  Hauptinsel  Kyûshû  unter  ihrem 
FUhrer  und  spateren  ersten  Kaiser  Jimmu,  und  der  Eroberung 
Mittel-  und  Westjapans  durch  sie.  Sollten  dièse,  welche  offenbar 
durch  die  wilden  kriegerischen  Stâmme  Slld-Kyûshûs  zur  Auf- 
gabe  ihrer  alten  Heimat  gezwungen  wurden,  dem  mongolo- 
malayischen  Typus  angehôrt  und  ursprUnglich  eine  andere  Spraehe 
als  Japanisch  gesprochen  haben,  so  ist  anzunehmen,  dafs  sie,  ob- 
gleich  Eroberer  und  Siéger,  in  der  japanisch  sprechenden  Be- 
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vôlkerung  von  koreischem  Typus  sprachlich  aufgingen,  ahnlich 
wie  es  bei  den  Normannen  in  Frankreich  und  Italien,  oder  bei 
den  Mandschu  und  anderen  Eroberern  in  China  der  Fall  war. 
Irgend  welches  malayische  Sprachgut  lâfst  sich  im  Japanischen 
bis  jetzt  mit  Sicherheit  nicht  nachweisen;  dagegen  hat  die  Sprache 
der  Ainu  in  zahlreichen  Orts-,  Berg-  und  Flufsnamen  deutliche 
Spuren  hinterlassen. 

Die  insulare  Lage  des  Landes  und  der  Umstand,  dafs  die 
Japaner,  ein  eminent  tapferes  Volk,  von  jeher  ihre  politische  Un- 
abhangigkeit  nach  aufsen  bewahrt  haben,  sind  machtige  Faktoren 
in  der  Bildung  eines  ausgepragten,  einheitlich  geschlossenen  und 
tiberaus  zahen  Nationalcharakters  geworden.  Auch  die  Japaner 
sind,  wie  aile  anderen  Vôlker  Ostasiens,  unter  den  Einflufs  der 
hochzivilisierten  Chinesen  geraten  und  haben  von  ihnen  die  Schrift 
und  tlberhaupt  die  Elemente  aller  hôheren  materiellen  und  geistigen 
Kultur  entlehnt:  desgleichen  haben  sie  dem  Buddhismus  und 
damit  indirekt  Indien  viel  zu  verdanken;  aber  sie  haben  das 
Aufgenommene  auf  die  Dauer  niemals  gelassen  wie  es  zu  ihnen 
kam,  sondern  haben  daran  gemodelt,  es  ihrem  nationalen  Geist 
und  Geschmack  angepafst,  vieles  verbessert,  manches  freilich 
auch  nicht  auf  der  ursprUnglichen  Hôhe  zu  erhalten  gewufst. 

Der  Streit  um  die  Frage,  ob  Japan  vor  Einfiihrung  der 
chinesischen  Schrift  schon  ein  eigenes,  wenn  auch  noch  so  unvoll- 
kommenes  Schriftsystem  besessen  habe,  ist  im  Kreise  der  japa- 
nischen Gelehrten  bis  heute  noch  nicht  ganz  bcigelegt,  obgleich 
es  bei  einigermafsen  vorurteilsfreier  Betrachtung  keinen  Augen- 
blick  mehr  zweifelhaft  sein  kann,  dafs  eine  autochthone  Schrift 
nicht  vorhanden  war.  Diejenigen,  welche  noch  an  der  Hypo- 
.these  von  der  Existenz  einer  solchen  festhalten  —  eine  Hypothèse, 
die  zum  ersten  Maie  im  zehnten  Jahrhundert  aufgetaucht  zu 
sein  scheint,  ohne  in  gentigender  Weise  begrundet  zu  werden  — , 
lassen  sich  meistens  mehr  von  ehrgeizigem  Patriotismus  als  durch 
wissenschaftliche  Grtinde  leiten. 

Die  Anhanger  der  Schrifthypothese  grlinden  sich  auf  Angaben 
des  Shaku-Nihongi,  eines  katechetischen  Kommentars  zum 
Nihongi,  welcher  gegen  Mitte  des  13.  Jahrhunderts  verfafst  und 
gegen  Ende  desselben  Jahrhunderts  revidiert  wurde.  Das  Shaku- 
Nihongi  zitiert  seinerseits  zur  Untersttitzung  seiner  Angaben  ein 
altères  Werk,  das  Shôhei-Shiki   >Privatscholien  aus  der  Âra 
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Shôhei  (931—937)*,  also  Aufzeichnungen,  welche  erst  im  zehnten 
Jahrhundert  gemacht  worden  sind.  Auf  Grand  dieser  Ûberliefe- 
rung  wird  angenommen,  dafs  es  schon  von  dem  mehr  als  andert- 
halb  Jahrtausende  frUher  angesetzten  Gatterzeitalter  her  mehrere 
japanische  Schriftarten  gegeben  habe,  denen  man  die  Namen 
Ana-ichi-,  Taneko-,  Ahiru-Schrift  usw.  beigelegt  hat. 

Die  Leugner  der  Schrifthypothese  anderseits  grllnden  ihre 
Ansichten  auf  die  Angaben  eines  noch  alteren  Werkes,  des 
Kogoshûi,  »Gesammelte  Reste  alter  Geschichtenc  von  Imibe  no 
Hironari,  wonach  es  keine  Schrift  gegeben  hat.  Dièses  Werk 
von  mflfsigem  Umfange  enthâlt  Materialien  zur  Geschichte  Alt- 
japans,  die  in  der  Famiïie  der  Imibe  von  Génération  zu  Géné- 
ration liberliefert,  aber  bei  der  Abfassung  des  Nihongi  720  nicht 
berttcksichtigt  worden  waren.  Es  wurde  von  dem  zum  Kultus- 
departement  gchôrigen  Verfasser  gleichsam  als  Nachtrag  zum 
Nihongi  zusammengestellt  und  im  Marz  807  dem  Kaiser  Heijô 
iiberreicht.  Es  ist  somit  um  etwa  130  Jahre  alter  als  das  vom 
Shaku-Nihongi  zitierte  Shôhei-Shiki  und  besitzt  eine  ungleich 
hflhere  Autoritnt  als  dièses  letztere. 

Der  eigentliche  Hauptgrund,  warum  der  Verfasser  des  Shaku- 
Nihongi  sich  bewogen  ftlhlt,  die  Existenz  einer  vorchinesischen 
Schrift  anzunehmen ,  ist  aber  folgender.  Schon  ftlr  die  alteste, 
von  uns  als  mythologisch  und  ganz  unhistorisch  zu  betrachtende 
Zeit  wird  in  den  Annalen  von  »Schildkr8ten-Divinationc  (kiboku) 
gesprochen,  d.  h.  Divination  aus  den  Rifslinien  einer  tiber  Feuer 
gerôsteten  Schildkrtftenschale ,  wobei  man  die  Risse  zu  Zeichen 
kombinierte.  Dièse  Art  der  Divination  ist  aber  in  Japan  ver- 
h3ltnism<lfsig  jung 1  ),  geht  hier  kaum  tiber  das  achte  Jahrhundert 
zurttck  und  ist  lîberdem  aus  China  entlehnt.  Die  ganze  Argu- 
mentation ist  absurd.  Wenn  die  Japaner  ehemals  eine  Laut- 
schrift  besessen  hatten  —  und  nichts  Geringeres  soll  die  aus 
dem  ^G^3tterzeitalter<  liberlieferte  Schrift  sein  !  — ,  so  wtirden  sie 
dieselbe  nicht  so  klang-  und  sanglos  in  den  Orkus  haben  ver- 
schwinden  lassen,  und  hiltten  sich  gehlltet,  so  exklusive  die  chi- 
nesische  Schrift  anzunehmen,  deren  Aneignung  ihnen  Jahr- 
hunderte  mllhevollster  Arbeit  gekostet  hat,  und  die  ihnen  schliefslich 
immer  eine  Crux  geblieben  ist,  welche  man  bald  auf  dièse,  bald 


')  Die  altcn  Japaner  divinierten  aus  dem  Schulterblatt  der  Hirsche. 
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auf  jene  Weise  durch  Modifikationen,  wie  durch  Erfindung  der 
Syllabare,  weniger  driickend  und  zur  lautgemâfsen  Darstellung 
der  japanischen  Sprache  geeigneter  zu  machen  suchte. 

Die  alten  Japaner,  wie  sie  uns  von  den  fruhesten  einheirai- 
schen  Geschichtsquellen  geschildert  werden,  waren  ein  Volk,  das 
in  ziemlich  primitiven  Zustanden  lebte*.  Sie  nahrten  sich  haupt- 
sachlich  von  Jagd  und  Fischfang  ;  Ackerbau  kam  erst  in  zweiter 
Linie  in  Betracht;  kurz,  man  sieht,  dais  sie  noch  nicht  weit  aus 
dem  Nomadentum  herausgewachsen  waren.  Die  Sitten  waren 
einfach,  kriegerische  Tugenden  das  Idéal  des  Volkes.  Sie  hatten 
ihre  volkstUmlichen  Lieder  und  waren  stolz  auf  ihre  Sprache, 
aber  litterarische  Verfeinerung  und  htfhere  Kultur  waren  ihnen 
noch  fremd.  Die  Geschichten  von  den  Taten  ihrer  Gôtter  und 
l  ïelden  sowie  ihre  Lieder  wurden  von  Mund  zu  Mund  tiberliefert 
und  liefen  in  den  verschiedensten  Varianten  um.  Als  die  Tradi- 
tionen  der  Vergangenheit  zum  altesten  uns  in  japanischer  Sprache 
erhaltenen  Bûche,  dem  Geschichtswerk  Kojiki  (712),  zusammen- 
gefafst  wurden,  wird  in  der  Vorrede  ausdrUcklich  bemerkt,  dafs 
ailes  nach  mundlicher  Oberlieferung  niedergeschrieben 
wurde.  Dies  geschah  zu  einer  Zeit,  wo  schon  seit  mehreren 
Jahrhunderten  Chinesen  und  Koreaner  in  Japan  mancherlei  Auf- 
zeichnungen  gemacht  hatten,  und  nicht  wenige  Japaner  Meister 
der  chinesischen  Sprache  und  Schrift  geworden  waren.  Die  ins 
Kojiki  und  Nihongi  (720)  aufgenommenen  zahlreichen  altjapa- 
nischen  Gedichte  sind  mit  chinesischen  Zeichen  phonetisch  ge- 
schrieben.  Es  ist  unmdglich,  aus  Betrachtung  aller  dieser  Um- 
stande  und  vieler  anderer,  die  hier  zu  erwahnen  zu  weit  fUhren 
wiirde,  zu  einem  anderen  Schlusse  zu  kommen,  als  dafs  den 
Japanern  jener  Zeit  aufser  dem  chinesischen  Schriftsy sterne  keine 
andere  Schriftart,  weder  eine  eigene  noch  fremde,  bekannt  war. 
Die  Kenntnis  der  indischen  Schrift  (Devanâgarî)  gelangte  erst 
erheblich  spater  nach  Japan3). 

Da  Japan  vor  Einfilhrung  der  chinesischen  Schrift  keine 


')  Vgl.  Chambcrlains  Einlcitung  zum  Kojiki. 

*)  T.  Kitasato,  Zur  Erklàrung  der  altjapanischen  Schrift,  Toung 
Pao,  Octobre  1901,  p  217  ff ,  zeigt,  dafs  die  sogenannten  Gôtterschrift- 
Systemc  in  Anlehnung  an  das  Schéma  der  indischen  Schrift  ent- 
standen  sind  und  nicht  tiber  das  neunte  Jahrhundert  unserer  Zeit- 
rechnung  zurllckgehen. 
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Mittel  zur  Aufzeichnung  besa£s,  so  ergibt  sich  als  zunachst  zu 
losende  Aufgabe  die  Beantwortung  der  Frage,  wann  die  Japaner 
zuerst  mit  der  chinesischen  Sprache  und  Schrift  bekannt  wurden  ? 
Die  Beantwortung  dieser  Frage  kônnen  wir  aber  erst  versuchen, 
wenn  wir  uns  ttber  die  gegenseitigen  Verkehrsbeziehungen 
zwischen  Japan  und  dem  ostasiatischen  Kontinent  klar  geworden 
sind.  Wir  finden  die  Japaner  schon  in  der  altesten  Zeit,  von  der 
wir  Kunde  besitzen,  auf  ihren  Inseln,  also  von  ihren  nachsten 
kontinentalen  Nachbarn,  den  Koreanern  und  Chinesen,  durch  das 
japanische  und  chinesische  Meer  getrennt.  Trotz  der  Scheidung 
durch  das  stUrmische  Meer  bemerken  wir  aber  schon  sehr  frilhe 
Spuren  eines  sparlichen  Verkehrs  zwischen  ihnen,  der  lange  Zeit 
hindurch  nur  freundlicher  Natur  gewesen  zu  sein  scheint,  bis  die 
immer  haufiger  und  mit  immer  grôfserer  Stflrke  unternommenen 
Einfalle  der  Japaner  in  Korea  zur  teilweisen  Eroberung  Koreas, 
aber  auch  zur  standigen  Feindschaft  zwischen  Japan  und  einem 
Teil  der  verschiedenen  koreanischen  KiJnigreiche,  namentlich  dem 
im  Osten  gelegenen  Silla  (von  den  Japanern  Shinra  oder  Shiragi 
genannt)  fUhrten.  Die  japanische  Geschichte,  das  Nihongi,  be- 
richtet  zum  crsten  Maie  von  einem  Verkehr  mit  Korea  und  Uber 
koreanische  Zustande  zur  Regierungszeit  des  Kaisers  Sujin,  im 
Jahre  33  v.  Chr.  nach  der  offiziellen  Chronologie.  Wie  ein  Ver- 
gleich  mit  den  koreanischen  Geschichtsquellen  jedoch  lehrt,  sind 
die  eben  erwâhnten  Angaben  des  Nihongi  ungefahr  um  ein  Jahr- 
hundert  zu  frtlh  angesetzt.  Dagegen  spricht  das  koreanische 
Tong-kam  von  einer  japanischen  Invasion  in  Silla  schon  im 
Jahre  50  v.  Chr.,  welche  Nachricht  auch  nicht  ohne  weiteres  auf 
Treu  und  Glauben  angenommen  werden  kann.  Seit  dem  ersten 
Jahrhundert  der  christlichen  Âra  werden  die  Erwâhnungen  von 
friedlichen  oder  kriegerischen  Beziehungen  zwischen  Japan  und 
Korea  in  den  Annalen  beider  Liinder  tiberaus  zahlreich,  und 
wenn  sie  auch,  namentlich  diejenigen  des  Nihongi,  bis  zum  An- 
fang  des  flinften  Jahrhunderts  nur  mit  Vorsicht  aufgenommen 
werden  dtirfen,  so  geben  sie  doch  im  ganzen  ein  leidlich  zuver- 
lâssiges  Bild  der  damaligen  Verhâltnisse.  Die  koreanischen 
Quellen  zahlen  fur  die  ersten  500  Jahre  unserer  Zeitrechnung 
nicht  weniger  als  ein  Viertelhundert  japanischer  An  griffe 
auf  das  KOnigreich  Silla  auf.  Im  flinften  Jahrhundert  hatten  die 
Japaner  in  einem  Teil  Koreas  festen  Fufs  gefalst  und  ubten 
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daselbst  grofsen  Einflufs  aus,  und  auch  im  sechsten  und  siebenten 
Jahrhundert  wurden  die  Geschicke  Koreas  teilweise  von  Japan 
aus  geleitet.  Zwar  ging  nach  dieser  Zeit  der  Einflufs  der  Japaner 
in  Korea  wieder  vôllig  verloren  und  hatte  fllr  die  kUnftige  poli- 
tische  Gestaltung  beider  Lander  nur  geringe  oder  gar  keine 
Folgen,  aber  um  so  bedeutender  waren  die  Folgen  der  jahr- 
hundertelangen  engen  Beziehungen  ftir  die  kulturelle  Ent- 
wickelung  Japan  s.  Ehe  die  engeren  Beziehungen  zwischen 
Korea  und  Japan  eintraten,  war  ersteres  Land  unter  den  Ein- 
flufs der  chinesischen  Kultur  geraten,  und  es  hatten  chinesische 
Sprache,  Schrift,  Litteratur,  Wissenschaft  und  Kunst  sich  daselbst 
auszubreiten  und  kraftig  zu  bliihen  begonnen.  Die  Japaner  ihrer- 
seits  waren  nicht  mtissig,  sich  die  Koreaner  zu  Lehrmeistern  zu 
erwahlen  und  sich  zunacbst  von  ihnen  im  Lesen  und  Schreiben 
des  Chinesischen  unterrichten  zu  lassen.  Freilich  waren  es  fttrs 
erste  nur  wenige  vereinzelte  Japaner  aus  den  hôheren  Kreisen, 
welche  die  schwierige  Kunst  erlernten. 

Inzwischen  hatten  die  Japaner,  nUmlich  die  Bewohner  der 
slidlichsten  Hauptinsel  Kyûshû,  schon  wiederholt  mit  den  Chinesen 
in  direktem  Verkehr  gestanden,  wie  uns  von  chinesischen  Ge- 
schichtsquellen  selbst  berichtet  wird.  Notizen  dartiber  finden  sich 
in  den  beiden  Ha  n  -  s  h  u ,  der  Geschichte  der  H  a  n  -  Dynastie,  wo 
schon  fur  das  zweite  vorchristliche  Jahrhundert  von  einem  Ver- 
kehr zwischen  China  und  den  Japanern  (den  Wo,  jap.  Wa)  ge- 
sprochen  wird  ;  Gesandtschaften  aus  Japan  werden  ftir  die  Jahre 
57  und  107  n.  Chr.  erwahnt;  Beschreibungen  japanischer  poli- 
tischer  ZustUnde  aus  der  zweiten  Halfte  des  zweiten  Jahrhunderts 
werden  mitgeteilt.  Weitere  Informationen  werden  im  Wei-chi, 
>Geschichte  des  Kdnigreichs  Weic,  welches  die  Zeit  von  220  bis 
265  behandelt,  gegeben.  Nach  alledem  ist  es  évident,  dafs 
spUtestens  seit  Beginn  der  christlichen  Zeitrechnung  gelegentliche 
Beziehungen  zwischen  China  und  Japan  stattfanden,  und  weiter 
wird  es  wahrscheinlich,  dafs  schon  seit  dieser  Zeit  hin  und  wieder 
sich  vereinzelte  Japaner  Kenntnisse  in  der  chinesischen  Sprache 
und  Schrift  angeeignet  haben  werden.  Schon  lange  vor  der 
eigentlichen  Einftihrung  der  chinesischen  Schrift  in  Japan  wird 
bei  mehreren  Gelegenheiten  schriftlicher  Gedankenaustausch  er- 
wahnt, und  wir  haben  keinen  Grund,  aile  dièse  Angaben  als  er- 
funden  zu  betrachten.    So  soll  gegen  Mitte  des  dritten  Jahr- 
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hunderts  der  chinesische  Gouverneur  von  Thèpang,  jetzt  Namwôn, 
in  der  Provinz  Chôllado  in  Korea,  brieflich  mit  dem  Beherrscher 
Japans  verkehrt  haben.  Etwa  zur  selben  Zeit  erging  vom  chi- 
nesischen  Hofe  eine  schriftlicbe  Mitteilung  an  Japan,  und  es 
wurde  eine  schriftliche  Antwort  erhalten.  Sogar  ein  Postdienst 
zwischen  China  und  Japan  via  Korea  wird  erwahnt.  Nach  den 
Annalen  von  Silla  empfing  der  Kônig  dièses  Landes  345  einen 
Brief  vom  Kônig  von  Wa.  So  lange  als  die  Kenntnis  der 
chinesischen  Schrift  unter  den  Japanern  sich  noch  nicht  in 
grOfserem  Umfange  verbreitet  hatte,  also  bis  zum  Ende  des 
sechsten  Jàhrhunderts ,  sind  dergleichen  SchriftstUcke  in  Japan 
im  allgemeinen  von  nationalisierten  Chinesen  oder  Koreanern  und 
deren  Nachkommen  besorgt  worden. 

Von  grôfster  Bedeutung  ftir  das  Studium  des  Chinesischen 
in  Japan  wurde  die  Ankunft  zweier  koreanischen  Gelehrten  in 
den  Jahren  404  und  405.  Das  Nihongi  datiert  dièse  Ereignisse 
irrttimlicherweise  ura  zwei  Sechzigerzyklen,  d.  h.  um  120  Jahre, 
zu  friih  und  setzt  sie  somit  in  die  Jahre  284  resp.  285,  namlich 
das  funfzehnte  oder  sechzehnte  Regierungsjahr  des  Kaisers  ôjin1). 
Im  10.  Bûche  des  Nihongi,  unter  dem  15.  Jahre  ôjin  (284,  be- 
richtigtes  Datum  404)  heifst  es:  >Der  Konig  des  [koreanischen 
KiJnigreichs]  Pèkché  (jap.  Hyakusai  oder  Kudara)  schickte  den 
Achiki  (kor.  A-chik-ki)  mit  zwei  sanften  Pferden  als  Tribut 

 Oberdies  war  Achiki  imstande,  die  chinesischen 

Klassiker  zu  lesen,  und  darum  nahm  ihn  der  Thronfolger  Uji  no 
Waka-iratsuko  zum  Lehrer  an.  Hierauf  erkundigte  sich  der 
Kaiser  bei  Achiki,  indem  er  sprach  :  ,Gibt  es  [in  deinem  Lande] 
noch  gelehrtere  Leute  als  du  bist?'  Jener  antwortete:  ,Wani 
(kor.  Wang-in)  ist  tUchtiger  als  ich.'  Darauf  wurden  Areda- 
wake,  der  Ahn  der  Kozuke-no-kimi,  und  Kamu-nagi-wake  nach 
Pèkché  geschickt,  um  Wani  herUberzuholen.  Dieser  Achiki  ist 
der  Urahne  der  Achiki  no  fumihito  (Schreiber  des  Achiki-Ge- 
schlechts).  Im  zweiten  Monat  des  FrUhlings  des  sechzehnten 
Jahres  (285,  berichtigtes  Datum  405)  kam  Wani  in  Japan  an, 
und  der  Thronfolger  Uji  no  Waka-iratsuko  machte  ihn  sofort  zu 

')  Cber  die  falschc  Datierung  des  Nihongi  fûr  jene  Zeit,  welche 
schon  von  dem  bertlhmten  japanischen  Gelehrten  Motowori  Norinaga 
erkannt  wurde,  ersehe  man  Xàheres  in  Aston's  Early  Japanese 
History,  T.  As.  Soc.  Jap.  vol.  16,  part  1. 


Digitized  by  Google 


seinem  Lehrer  und  studierte  bei  ihm  verschiedene  Bûcher.  Ailes 
verstand  er  aufs  grtindlichste.  Daher  wurde  Wani  der  Urahn 
der  Fumi-no-obito  (Haupter  der  Sehreiberei).<  Der  Prinz  soll  in 
der  Kenntnis  der  chinesischen  Sprache  gute  Fortschritte  gemacht 
haben  und  in  den  kanonischen  Schriften  wohl  bewandert  gewesen 
sein.  ZwOlf  Jahre  nach  der  Ankunft  Wanis  schickte  der  Kôïiig 
von  Koma,  wie  das  Nihongi  erzahlt,  einen  Brief  mit  der  hoch- 
fahrenden  Adresse  >Der  Kônig  von  Koma  (kor.  KoryiJ,  KokuryO) 
instruiert  das  Land  Japanc.  Der  Thronfolger  las  dies,  war 
darliber  erzllrnt  und  zerrifs  das  Schreiben,  indem  er  die  Ge- 
sandten  wegen  der  Grobheit  desselben  zur  Rede  stellte. 

Die  Familien  des  Wani  und  des  Achiki  liefsen  sich  in  den 
Provinzen  Yamato  und  Kawachi  nieder  und  hiefsen  deshalb  ge- 
wtfhnlich  die  ôstlichen  resp.  westlichen  F  u  m  i  be  (Schreiberfamilien). 
Sie  beschaftigten  sich  von  Génération  zu  Génération  ausschliels- 
lich  mit  chinesischer  Sprache,  Schrift  und  Litteratur  und  bildeten 
somit  lange  die  Grundpfeiler  des  Chinesentums  in  Japan.  Aufser- 
halb  dieser  beiden  Familien  waren  und  blieben  die  Kenntnisse 
aber  noch  flir  geraume  Zeit  recht  sparlich,  und  namentlich  die  hohen 
Beamten  am  kaiserlichen  Hofe,  welche  in  spateren  Jahrhunderten 
so  viel  einzige  Vorliebe  flir  das  Chinesiscbe  zeigten,  klimmerten 
sich  vorderhand  noch  gar  nicht  darum.  Gelehrte  Kenntnisse 
waren  ja  damais  zur  Bekleidung  von  Âmtern  und  Wilrden  nicht 
notwendig,  da  sich  dieselben  lediglich  nach  dem  Prinzip  der 
Erbfolge  vom  Vater  auf  den  Sohn  fortpflanzten.  Von  einer  Be- 
setzung  der  Àmter  auf  Grund  einer  qualifizierenden  allgemeinen 
Bildung  und  von  Fachkenntnissen ,  deren  Vorbandensein  durch 
PrUfungen  ermittelt  wurde,  hôren  wir  erst  seit  der  zweiten  Hâlfte 
des  siebenten  Jahrhunderts,  und  der  machtige  Einflufs  der  staat- 
lichen  und  sozialen  Einrichtungen  der  chinesischen  T*  a  n  g -Dynastie 
ist  darin  unverkennbar. 

Flir  das  vierte  Jahr  des  Kaisers  Richû,  d.  i.  das  Jahr  403 
nach  der  offiziellen  Rechnung,  erwâhnt  das  Nihongi  die  erst- 
malige  Einsetzung  von  Amtsschreibern  in  den  verschiedenen 
Provinzen,  denen  die  Aufgabe  zufiel,  die  Worte  und  Taten  des 
Volkes  der  betreffenden  Landesteile  niederzuschreiben  und  Be- 
richte  an  die  Zentralregierung  zu  machen.  Da  aber,  wie  schon 
bemerkt  wurde,  die  Chronologie  des  Nihongi  flir  jene  Zeit  noch 
ziemlich  im  argen  liegt,  und  wir  die  Ankunft  von  Achiki  und 


9  — 


Wani  in  den  Anfang  des  flinften  Jahrhunderts  verlegen  mu£sten, 
die  Einsetzung  der  Amtsschreiber  aber  keinesfalls  vor  Wanis  Zeit 
stattgefunden  haben  kann,  so  ist  es  klar,  dafs  wir  auch  dies  Er- 
eignis  spater  zu  datieren  haben  und  es  frUhestens  nur  fur  die 
Mitte  desselben  Jahrhunderts  ansetzen  kônnen.  Ober  den  Stil 
dieser  fruhesten  Aufzeichnungen  sind  die  einheimischen  Gelehrten 
nicht  ganz  einig.  Einige  vermuten,  dafs  dabei,  ahnlich  wie  im 
weiter  unten  beschriebenen  Stil  des  Kojiki,  die  chinesischen  Zeichen 
sowohl  ideographisch  als  phonetisch  zur  Umschreibung  der  japa- 
nischen  Sprache  angewendet  worden  seien,  so  dafs  das  Résultat 
ein  Gemisch  von  Chinesisch  und  Japanisch  gewesen  wUre. 
Andere  meinen,  dafs  die  Aufzeichnungen  in  rein  ehinesischem 
Stil  geschahen,  was  mir  das  richtige  zu  sein  scheint,  besonders 
wenn  wir  in  Betracht  ziehen,  dafs  die  Schreiber  der  altesten  Zeit 
meist  gar  nicht  Japaner,  sondera  nationalisierte  Koreaner  und 
Chinesen  waren,  von  denen  anzunehmen  ist,  dafs  sie  so  schrieben, 
wie  man  zu  jener  Zeit  in  China  und  Korea  schrieb,  d.  h.  rein 
chinesisch.  Der  phonetische  Gebrauch  der  chinesischen  Zeichen 
zur  Transskribierung  japanischer  WOrter  gehôrt  einer  etwas  jlingeren 
zweiten  Entwicklungsstufe  an,  wo  man  schon  angefangen  hatte, 
die  fremden  Elemente  zu  verdauen  und  sie  sich  mundgerecht  zu 
machen.  Ich  glaube,  dafs  dièse  zweite  Période  nicht  vor  das 
Ende  des  sechsten  Jahrhunderts  gesetzt  werden  kann. 

Wie  die  Annalen  berichten,  wurden  zur  Zeit  des  Kaisers 
Yfiryaku  (457 — 479)  die  ostlichen  und  westlichen  Fumibe  mit  der 
Musterung  und  Aufzeichnung  der  Einkllnfte  und  der  Ausgaben 
bctraut;  un  ter  Kaiser  Kimmei  (540 — 571)  wurde  dem  Oshinni 
der  Befehl  zu  teil,  die  Abgaben  der  Schiffe  zu  registrieren. 
Ferner  wurden  gesetzliche  Bestimmungen  fur  die  Reisfelder  er- 
lassen,  Hausregister  angelegt,  Hafensekretare  eingesetzt  usw. 
Unter  solchen  UmstUnden  wurde  die  Notwendigkeit,  schriftkundige 
Leute  zu  besitzen,  immer  dringender,  und  der  Zuzug  von  korea- 
nischen  Gelehrten ,  welche  kompetent  waren ,  derartige  Stellen 
auszufiillen,  war  daher  im  stand igen  Wachstum  begriffen.  Im 
Jahre  513  und  516  kamen  zwei  >Kenner  der  flinf  kanonischen 
Biicher*  ')  aus  Pèkché  hertlber,  um  chinesische  Litteratur  zu 
lehren,  und  unter  Kaiser  Kimmei  wanderten  Gclehrte  auf  den 
Gebieten    der  Arzneikunde,    Divination,   Kalenderkunde  usw. 

')  S.  Grube,  Gesch.  der  chines.  Litt.  S.  33  ff. 
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ein  und  grUndeten  Schulen  zur  Verbreitung  ihrer  Wissenschaften. 
Trotz  alledem  blieb  jedoch  die  Kenntnis  des  Chinesischen  noch 
auf  einen  ckleinen  Kreis  von  Auserwahlten  beschrankt,  bis  endlich 
die  EinfUhrung  des  Buddhismus  den  Boden  flir  eine  allgemeinere 
Aufnahme  der  chinesischen  Studien  ebnete. 

2.  Die  archaisehe  Poésie. 

a)  Bestand  und  allgemeine  Charakteristik. 

Die  âltesten  poetischen  Erzeugnisse  der  japanischen  Litteratur 
besitzen  wir  in  den  Gesangcn,  welche  in  die  beiden  Geschichts- 
werke  Kojiki  »Geschichte  des  Altertums*  und  Nihongi  >Japa- 
nische  Annalen*  einverleibt  worden  sind.  Das  Kojiki,  im  Jahre 
712  unserer  Zeitrechnung  abgefafst,  enthalt  111  Gesange,  welche 
zum  Teil  auch  in  dem  acht  Jahre  spater  entstandenen  Nihongi 
bald  mit  demselben  Wortlaut,  bald  mehr  oder  weniger  variiert, 
wie  bei  langandauernder  mtindlicher  Oberlieferung  unvermeidlich 
ist,  wiederkehren  ;  dazu  kommen  aber  in  letzterem  Werke  noch  eine 
Reihe  selbstandiger  Lieder,  so  dafs  die  Gesamtzahl  der  in  beide 
aufgenommenen  verschiedencn  GesUnge  etwa  zweihundert  betrîigt. 
Sie  sind  so  in  den  erzahlenden  Text  verwebt,  dais  sie  jedesmal 
bei  Gelegenheit  ihrer  wirklichen  oder  wohl  tifter  angeblichen 
Entstehung  mitgeteilt  werden,  Kriegslieder  z.  B.  im  Lauf  des 
Berichtes  liber  eine  kriegerische  Unternehmung,  Liebeslieder  bei 
Liebesabenteuern  der  Kaiser  oder  anderer  Personen.  Dem  Cha- 
rakter  der  alten  Geschichte  gemiifs,  die  sich  im  wesentlichen  auf 
die  Heldentaten  und  Erlebnisse  der  hochstgestellten  Perstinlieh- 
keiten  beschrankt,  fungieren  mit  wenig  Ausnahmen  als  Verfasser 
der  Gesange  Kaiser  und  Kaiserinnen,  Prinzen  und  Prinzessinnen, 
Feldherren,  Minister  und  andere  WUrdentrager  ;  ja  selbst  Gtftter 
und  Gottinnen  verschmahen  es  nicht,  ihren  zîirtlichen  Geflihlen 
dichterischen  Ausdruck  zu  verleihen.  Die  ersten  neun  Gedichte 
des  Kojiki  geniefsen  so  die  Ehre  gôttlicher  Verfasserschaft,  und 
eine  kritiklose  Litteraturbetrachtung  wagt  es  noch  bis  auf  den 
heutigen  Tag  zu  behaupten,  dafs  der  regelmafsige  Ftlnfzeiler: 

Ya-kumo  tatsu  Im  reichbewôlkten 

Idzumo  ya-he-gaki:  Lande  Idzumo,  einen  achtfachen  Zaun, 

Tsuma-gorae  ni  Um  drin  die  Gattin  aufzunehmen, 

Ya-he-gaki  tsukuru  —  Einen  achtfachen  Zaun  mâche  ich.  — 

Sono  ya-he-gaki  wo!  Oh,  uber  den  achtfachen  Zaun! 
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das  erste  Produkt  der  japanischen  Litteratur  sei,  einfach  weil  es, 
dem  Sturmgott  Susanowo,  dem  schabernackfrohen  Brader  der 
Sonnengttttin,  bei  Gelegenheit  seiner  Vermahlung  zugeschrieben, 
im  Kojiki  und  Nihongi  an  erster  Stelle  angeftihrt  ist.  In  Wirk- 
lichkeit  gehiJrt  dies  Gedicht  nach  Sprache  und  Form  der  jtingeren 
archaischen  Période  an  und  ist  im  gunstigsten  Falle  die  syste- 
matische  Oberarbeitung  eines  ktirzeren,  alten  Hochzeitsverses  ; 
es  wird  von  nicht  wenigen  Gedichten,  denen  die  Légende  einen 
spateren  Ursprung  zuschreibt,  an  echter  Altertumlichkeit  uber- 
troffen.  Dais  gewisse  Gedichte  von  dem  ersten  japanischen  Kaiser 
Jimmu  (regierte  angeblich  660—585  v.  Chr.),  Kaiser  ôjin  (201 
bis  310  n.  Chr.),  Kaiser  Nintoku  (313—399)  usw.  verfafst 
seien,  hat  ebensowenig  Anspruch  auf  Glaubwurdigkeit  wie  die 
ganze  kUnstlich  zusammengezimmerte  Chronologie  des  sogenannten 
ersten  Jahrtausends  der  japanischen  Geschichte,  das  lediglich  aus 
Mythen  und  Sagen  mit  einem  undeutlichen  Kern  historischer 
Wahrheit  besteht.  Erst  in  den  letzten  Jahrhunderten  vor  der 
Niederschrift  der  ersten  Geschichtswerke  stehen  wir  auf  einiger- 
mafsen  verlafslichem  Grande;  wie  wenig  genau  man  es  aber 
selbst  dann  mit  den  Rechten  der  Herren  Autoren  nahm,  besagt 
eine  Angabe  des  Nihongi  fllr  das  Jahr  644,  wo  ein  schlaf- 
trankener  Affe  ein  allerdings  nicht  gerade  geistsprUhendes  sieben- 
zeiliges  Gedicht  zum  besten  gibt.  Wenn  wir  nun  der  Tradition 
gegenliber  unsere  Ansicht  liber  die  Abfassung  der  Lieder  im 
Kojiki  und  Nihongi  formulieren  sollen,  so  mtissen  wir  einerseits 
gestehen,  dafs  die  Lieder  zweifellos  ait  Uberlieferte ,  nicht  etwa 
bei  der  Niederschrift  der  Geschichtswerke  ad  hoc  gemachte  sind, 
date  in  ihnen  viel  altères  Sprachgut,  das  zum  Teil  schon  im 
achten  Jahrhundert  veraltet  und  schwerverstandlich  war,  ent- 
halten  ist;  anderseits  aber  kônnen  wir  ihnen  nicht  ein  so  hohes 
Alter  zuschreiben,  wie  die  Tradition  es  tut,  dafs  namlich  ein 
grofser  Teil  derselben  schon  mehr  als  tausend  Jahre  vor  ihrer 
Niederschrift  entstanden  sei.  Die  Mehrzahl  der  Gesiinge  ist  wohl 
erst  zwischen  dem  fUnften  und  siebenten  Jahrhundert  unserer 
Zeitrechnung  entstanden,  hier  und  dort  mag  auch  etwas  noch 
Altères  in  seiner  ursprtlnglichen  oder  in  liberarbeiteter  Form  da- 
zwischenstecken  ;  die  Reihenfolge,  in  welcher  sie  aufgefllhrt  sind, 
ist  nicht  streng  mafsgebend  flir  die  Altersfolge  ihrer  Entstehung. 
Sie  sind  obne  Aufwand   grofser  Kunst  in  der  gesprochenen 
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Sprache  ihrer  Zeit  abgefafst,  und  darum  philologisch  und  sprach- 
historisch  uberaus  wichtige  Denkmaler  des  archaischen  Japanisch 
aus  einer  Zeit,  wo  es  noch  keine  schriftlichen  Oberlieferungen 
gab,  in  der  Tat  das  bei  weitem  alteste  authentische  Sprach- 
material  der  grofsen  ural-altaischen  Sprachfamilie.  Auch  kultur- 
historisch  sind  sie  hochst  wertvoll,  da  sie  in  einfach  natUrlicher, 
ungeschminkter  Weise  die  Gesinnungen,  die  Lebensart  und  die 
Interessenspharen  der  àïtesten,  noch  in  recht  primitiven  Verhalt- 
nissen  lebenden  Bevdlkerung  widerspiegeln.  Wir  erkennen 
daraus,  dais  schon  die  altesten  Japaner  ein  lebenslustiges ,  ge- 
sangesfreudiges,  selbstbewufstes  und  kriegerisches  Volk  waren, 
von  dem  wir  sehr  wohl  begreifen,  dais  es  zwar  spater  die 
Lehren  des  weltfliichtigen  Buddhismus  Ubernehmen  konnte,  sich 
aber  dadurch  nicht  dauernd  um  seine  Tatkraft  bringen  liefs. 
Unter  den  Gesangen  finden  sich  nicht  wenige  Trinklieder,  die 
von  einzelnen  oder  im  Chore  bei  m  gemeinschaftlichen  Schmause 
gesungen  wurden,  GlUckwunschlieder  zu  verschiedenen  Gelegen- 
heiten,  Trauergesânge  tiber  den  Tod  geliebter  Personen,  Spott- 
lieder,  vor  allen  aber,  und  dièse  bilden  die  Mehrzahl,  Liebeslieder. 
Die  Gedanken  wie  ihr  Ausdruck  sind  durchweg  sehr  einfach 
und  naiv;  die  Dichter  halten  sich  lediglich  an  die  aufseren  Er- 
scheinungen,  das  Sichtbare  und  Greifbare,  ohne  einen  Versuch, 
in  das  Wesen  der  Dinge  einzudringen  oder  ihre  Phantasie  an- 
zustrengen;  keine  tiefere,  seelische,  edlere,  vergeistigte  Liebe, 
sondera  nur  Wohlgefaîlen  an  der  kôrperlichen  SchOnheit  und 
Begier  nach  sinnlichem  Genufs,  was  oft  so  unverhlillt  ausgedrUckt 
wird,  dafs  es  die  Grenze  des  Obsztfnen  erreicht.  Etlichen  der 
Lieder  lafst  sich  aber  eine  zartere  Empfindung  nicht  absprechen, 
und  es  finden  sich  auch  manche  anmutige  Gleichnisse  und  Bilder. 
Vergleichungen  sind  hier  wie  auch  sp.Hter  eines  der  Haupt- 
schmuckmittel  des  poetischen  Stiles:  sie  sind  gewôhnlich  aus  der 
unmittelbaren  Umgebung,  von  bekannten  Pflanzen,  Tieren  u.  dgl. 
hergenommen ,  wie  z.  B.  im  folgenden  Kriegsgesang ,  der  vom 
Kaiser  Jimmu  verfafst  worden  sein  soll  und  ein  stehendes  Kume-  * 
uta,  ïKriegsscharenlied*  wurde: 

»Den  Seemuscheln  gleich, 
Die  rund  hcrum  kricchcn 
Um  das  Felsgestein 
Ara  Meer  des  vom  Gotterwind 
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Durchwehten  Lands  Ise  — 
Den  Seemuscheln  gleich, 
Meinc  Bursche!  raeine  Bursche! 
Den  Seemuscheln  gleich 
Uni  den  Feind  lafst  uns  kriechen, 
Und  ihn  ganzlich  zerschmeifsen. 
Ihn  ganzlich  zerschmeifsen!» 

Der  Vergleich  ist  kein  gerade  sehr  packender,  ebenso  wie 
es  etwas  schwachlich  erscheint,  dafs  in  einem  anderen  Liede  der 
Einfall  verderbenbringender  Feinde  mit  dem  Herabflug  von 
Wildgiinsen  auf  ein  Gefilde  verglichen  wird.  Am  auffallendsten 
ist  aber  an  diesen  uralten  GesUngen  das  g&nzliche  Fehlen  einer 
Geschmacksrichtung ,  die  man  sich  seit  dem  achten  Jahrhundert 
gewtthnt  hat,  als  eine  der  hervorstechendsten  Eigentîimlichkeiten 
der  japanischen  Poésie  zu  betrachten  :  die  Liebe  zur  sinnigen 
Naturbetrachtung ,  das  ewige  Schwârmen  und  Tandeln  mit 
Blumen  und  Blilten,  VOgeln,  Insekten,  Wind  und  Mond,  das  wir 
in  den  spateren  Gedichtsammlungen  finden  werden.  Die  sonst 
so  viel  besungenen  KirschblUten  erscheinen  hier  nur  ein  einziges 
Mal .  und  auch  da  nur  metaphorisch  verwendet ,  in  dem  S.  24 
zitierten  Liebeslied  des  Kaisers  Ingyô  (412 — 453). 

Die  oben  erwahnte  Geschmacksrichtung  tritt  uns  erst  von 
der  n.'ichstcn  Période  an  entgegen,  d.  h.  in  der  Zeit,  wo  die 
chinesische  Poésie  die  japanische  zu  befruchten  beginnt,  und  es 
ist  offenbar,  dafs  man  den  Umschwung  der  Einwirkung  der 
chinesischen  Litteratur,  die  ja  dergleichen  Themata  in  reichem 
Mafse  behandelt,  zuzuschreiben  hat.  Ein  sporadischer  Einflufs 
chinesischer  Ideen  macht  sich  sogar  in  einigen  der  jlingeren 
Lieder  aus  der  archaischen  Zeit  schon  geltend,  wie  wcnn  das 
Verhaltnis  liebender  Ehegatten  zueinander  mit  dem  des  Miinn- 
chens  und  Weibchens  der  Mandarin-Enten  (oshidori)  verglichen 
wird.  Auch  das  im  mythologischen  Teil  stehende  Preislied  auf 
den  Gott  Aji -suki-taka-hiko-ne  mit  seiner  Anspielung  auf  die 
himmlische  Weberin,  eine  in  der  chinesischen  Poésie  beliebte 
mythische  Personifikation  des  Sternes  Vega,  verrat  den  fremden 
Einflufs: 

•Glànzend  wie  die  Juwelen 
Der  Juwelen-Perlenschnur 
Geschlungen  um  den  Nacken 
Der  jungfraulichen  Weberin, 
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Die  im  Himmel  wohnt  — 
So  tiberstrahlt  zwei  Taler 
Aji-suki-taka-hiko-ne.« 

Von  diesen  verschwindenden  Ausnahmen  abgesehen,  sind  die 
archaischen  Lieder  Reprâsentanten  des  reinsten,  unverfalschten 
Japanertums.  Was  die  au fsere  Form  dieser  Dichtung  anlangt, 
so  lafst  sich  zwar  behaupten,  dafs  sie  schon  im  wesentlichen  die 
Eigenttimlichkeiten  der  spateren  klassischen  Prosodie  zeigt,  aber 
sie  ist  noch  durchaus  unfertig  und  verrat  vielfach  nur  Hin- 
deutungen  auf  das,  was  sich  seit  dem  Ende  des  siebenten  Jahr- 
hunderts  zur  festen,  unverbrlichlichen  Norm  entwickelt  hat.  So 
sind  dièse  Gedichte  auch  fur  die  Entstehungsgeschichte  der 
japanischen  Dichtungsformen  lehrreich.  Um  dem  Léser  ein  klares 
Verstandnis  der  Formen,  ihrer  Entwickelung  und  Bedeutung, 
ohne  welches  eine  Beurteilung  der  japanischen  Litteratur  nicht 
denkbar  ist,  zu  ermôglichen,  mufs  hier  etwas  weiter  ausgeholt 
werden. 

b)  Die  âufseren  Formen  der  japanischen  Poésie. 

Wie  aus  dem  schon  angeftthrten  Beispiele  ersichtlich,  ist 
der  Lautcharakter  der  japanischen  Sprache  sehr  einfach:  jede 
Silbe  endigt  in  einen  der  fttnf  Vokale  a,  i,  u,  e,  o  und  besteht 
entweder  nur  aus  einem  solchen  Vokal,  oder  einem  Vokal  mit 
vorhergehendem  einfachen  Konsonanten;  /  d  werden  dabei  vor 
u  zu  ts,  d3}  vor  i  zu  tch  (tsch),  j  (dsch)  —  die  einzigen  Konso- 
nantenverbindungen  im  reinen  Japanisch,  die  aber  als  einfache 
Laute  gelten.  Samtliche  Vokale,  somit  auch  samtliche  Silben, 
sind  kurz;  Langen  entstehen  nur  ausnahmsweise  durch  Kon- 
traktionen.  Auslautendes  n}  wie  in  der  Futurform  sen  >werde 
machen« ,  ist  aus  mu  verkurzt  und  gilt  darum  als  selbstandige 
Silbe:  sen  also  als  zweisilbiges  Wort.  Der  Wortakzent  ist  so 
leicht  und  fltichtig,  dafs  man  ihn  beinahe  als  nicht  vorhanden 
betrachten  uud  ruhig  sagen  kann,  aile  Silben  seien  gleichmafsig 
betont.  Aus  dem  beschriebenen  Sprachcharakter  ergibt  sich  mit 
Notwendigkeit  eine  hochbedeutende  Tatsache  fUr  die  Poésie: 
es  ist  weder  ein  akze  ntuierender  noch  ein  quanti- 
tierender  Rhythmus  môglich,  es  gibt  keine  rhythmischen 
Versflifse.     Aus  den  gleichen  Griinden  fehlt  der  japanischen 
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Poésie  auch  der  Reira,  und  hat  das  Vorhandenseîn  desselben  in 
der  chinesischen  Poésie  bei  den  Japanern  nicht  zur  Nacbahmung 
angeregt.  Erst  ganz  neuerdings  hat  man  unter  europaischem 
Einflufs  ein  paar  schllchteme  Reimversuche  gemacht,  aber  sofort 
wieder  die  Hiinde  davon  gelassen,  da  man  sich  kaum  etwas 
weniger  sonor  Klingendes  als  japanische  Reime  vorstellen  kann. 
Es  bleibt  somit  als  einziges  Prinzip  der  Versbildung  nur  die 
Silbenzahlung,  und  selbst  dièses  ist  nur  in  einem  Teil  der 
archaischen  Gedichte,  offenbar  den  jUngsten,  strenger  durch- 
gefllhrt,  wHhrend  viele  andere  vollkommene  Freiheit  in  der 
Silbenzahl  der  Verse  zeigen.  Die  Zahl  der  Verssilben  schwankt 
zwischen  3  und  11,  doch  sind  in  erster  Linie  FUnfsilber  und 
Siebensilber,  in  zweiter  Viersilber  und  Sechssilber  am  haufigsten, 
z.  B.  Kojiki,  Gedicht  99: 

Makimuku  do  (5)   hishiro  no  miya  ba  (7) 
Asa-hi  no  (4)  hi-deru  mi  ya  (5) 
Yufu-hi  no  (4)  hi-gakeru  mi-ya(6) 
Take  no  ne  no  (5)  nedaru-mi-ya  (5) 
Ko  no  ne  no  (4)  ne-bafu  mi  ya  (5) 
Yahoniyoshi  (5)  i-kidzuki  no  mi  ya  (7) 


Mina  koworo-koworo  ni  (9) 
Ko  shi  mo  (3)  aya  ni  kashikoshi  (7) 
Taka-hikaru  (5)  hi  no  mi  ko  (4) 
Koto  no  (3)  katari-goto-mo  (6) 
Ko  wo  ba  (3). 

Gedicht  Nr.  102  vollstàndig  : 

Mina-sosoku  (5)  omi  no  wotorae  (6) 
Ho-dari  torasu  mo  (7)  ho-dari  ton  (5) 
Kataku  torase  (6)  shita-gataku  (5) 
Ya  gataku  torase  (7)  ho-dari  torasu  ko  (7). 

Die  FUnfsilber  und  Siebensilber  gewinnen  aber  allmUhlich 
immer  mehr  die  Oberhand,  und  man  sieht  deutlich,  wie  die 
Metrik  auf  das  Prinzip,  FUnfsilber  mit  Siebensilbern  in  regel- 
rechter  Folge  abwechseln  zu  lassen,  lossteuert.  Die  ersteren 
beginnen  den  Reigen,  die  letzteren  folgen,  und  um  einen  be- 
sonderen  Schlulseffekt  zu  erzielen,  wird  am  Ende  ein  Uber- 
schUssiger  Siebensilber  hinzugcfUgt.  Als  kUrzeste  Gedichtform 
erhalten  wir  somit  den  Kata-uta  genannten  Dreizeiler 
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5-7     7      (im  ganzen  19  Silben) 
 ,  ,  

z.  B.  Kojiki  Nr.  17,  18,  19,  32,  37,  67,  104,  105.  In  der  spateren 
Poésie  findet  er  sich  nie  ht  mehr;  die  nachstfolgende  Form  in 

diesem  Schéma  ist  der  Fllnfzeiler  5^7  5^7  7  (31  Silben).  Man 
nennt  ihn  Mijika-uta,  sino-japanisch  Tanka  »Kurzgedichtc , 
oder  auch  schlechthin  nur  Ut  a,  das  »Lied«  xav  t^o%^vy  weil 
dièse  Form  seit  dem  siebenten  Jahrhundert  der  Haupttrager  der 
lyrischen  Dichtung  geworden  ist.  Das  starke  Oberwiegen  der 
Tanka  zeigt  sich  schon  im  Manyôshû,  wo  unter  4497  Gedichten 
nicht  weniger  als  4173  Tanka  sind;  die  spateren  Gedicht- 
sammlungen  sind  fast  ausschliefslich  Tanka-Sammlungen.  Aber 
auch  bereits  in  den  Gedichten  der  archaischen  Période  tritt  die 
Vorliebe  fur  das  >Kurzgedichtc  immer  mehr  zutage,  so  dafs 
unter  den  etwa  200  erhaltenen  StUcken  gegen  60  Tanka  sich 
befinden.  Die  poetische  Théorie  der  Japaner  trennt  das  Kurz- 
gedicht  in  zwei  Teile,  deren  erster,  der  Oberstollen  oder  Auf- 
gesang,  die  ersten  drei  Verse,  der  zweite,  der  Unterstollen  oder 
Abgesang,  die  letzten  zwei  Verse  umfafst.  Zwischen  beiden 
Stollen  liegt  eine  Casur. 

 |  Oberstollen  (k  a  m  i  no  k  u) 

~3ZZZZZ]  Unterstollen  (shimo  no  ku). 

Das  Tanka  erhalt  so  zwar  aufserlich  eine  gewisse  Àhnlichkeit 
mit  dem  griechisch  -  rômischen  Distichon,  und  doch  ist  im  all- 
gemeinen  kaum  eine  europaische  Obersetzungsform  zur  Wieder- 
gabe  eines  Kurzgedichts  weniger  geeignet  als  das  Distichon. 
Der  entschiedene,  mânnliche,  epigrammatische  Ton  des  Distichons 
pafst  nicht  zu  der  weicheren  Tonart  des  Tanka;  der  markante 
Gegensatz  zwischen  Hexameter  und  Pentameter  wvirde  den  leicht 
flielsenden  Obergang  vom  Oberstollen  zum  Unterstollen  in  eine 
oft  unertragliche  Kontrastwirkung  verschârfen. 

Aile  noch  lângeren,  aus  einer  regelmafsigen  Folge  von 
fûnf-  und  siebensilbigen  Vrersen  bestehenden  Gedichte,  also  die 
Formeln 
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5-7     5-7     5-7  7 

5^7     5^7     5^7     5^7  7 

Ç?J  5T7  O  5^7  5^7  7  usw.  heifsen 
Naga-uta,  >Langgedichtec  oder  Leiche.  In  der  archaischen 
Zeit  bilden  sie  fast  zwei  Drittel  des  gesamten  Bestandes,  sind 
aber  meist  noch  sehr  unregelmafsig,  da,  wie  schon  erwahnt,  so- 
wohl  die  Silbenzahl  der  einzelnen  Verse  noch  nicht  fest  bestimmt, 
als  auch  die  regelmâlsige  Abwechslung  von  Fllnfsilbern  und 
Siebensilbern  noch  nicht  zur  Regel  erhoben  war.  Das  Manyôsha 
hat  262  regel  malsige  Naga-uta,  darunter  das  langste  von 
149  Versen;  die  nUchstfolgende  Sammlung,  das  KokinshQ,  nur 
noch  ftlnf.  Das  Naga-uta  ist  seit  dem  Ende  des  achten  Jahr- 
hunderts  so  gut  wie  abgestorben,  das  Tanka  bekommt  und  be- 
wahrt  dauernd  die  Alleinherrschaft  in  der  lyrischen  Litteratur; 
dazu  gesellen  sich  in  der  neueren  Zeit  einige  gleich  lange  oder 
noch  klirzere,  von  den  Dichtern  strenger  Observanz  jedoch  nicht 
als  voll  anerkannte  Dichtungsarten ,  auf  die  wir  spater  am  ge- 
gebenen  Orte  naher  eingehen  werden. 

Dem  Tanka  nahe  steht  in  der  alteren  Litteratur  noch  eine 
sechsversige  Form,  dasSedôka  (sedô  >den  ersten  Teil  wieder- 
holenc,  ka  >Gedichtc)oder  Futa-moto  no  Uta,  tzweistammiges 
Gedicht« ,  eigentlich  aus  zwei  Kata-uta  zusammengesetzt ,  mit 
Casur  in  der  Mitte: 


Dafs  es  ursprunglich  kein  einheitliches  Gedicht,  sondera  eine 
Gruppierung  zweier  Gedichte  war,  ergibt  sich  aus  den  altesten 
Beispielen  desselben  in  der  archaischen  Zeit,  wo  der  erste  und 
zweite  Teil,  die  sich  zueinander  wie  Gesang  und  Gegengesang 
verhalten,  von  zwei  verschiedenen  Personen  verfafst  werden. 
Einen  solchen  Wechselgesang  geben  das  Kojiki  und  Nihongi 
z.  B.  im  Abschnitt  des  Kaisers  Keikô  (71 — 130).  Der  Held 
Yamato-dake  singt  bei  einem  Bankett  nach  einem  Kriegszug: 

Floreai,  Japaniicbr  Litteratur.  2 


Digitized  by  Google 


—    18  - 

Nihibari  »Seit  Nihibari 

Tsukuba  wo  sugite      Und  Tsukuba  ich  passierte, 

Iku  yo  ka  netsuru?      Wie  viele  Nachte  schlief  ich?« 

worauf  einer  ihm  antwortet: 

Ka-ga  nabete  »Dte  Tage  reihend  (zahlend): 

Yo  ni  wa  kokono-yo     An  Nachten  sind's  neun  Nachte, 
Hi  ni  wa  tooka  wo       An  Tagen  sind's  zehn  Tage.» 

Einige  andere  StUcke  sind  von  einer  einzigen  Person  ver- 
fafst;  dies  sind  die  echten  Sedôka.  Im  ManyôshQ  finden  sich  61, 
im  Kokinshû  4  StUcke. 

Mit  dem  Sedôka  darf  eine  gleichfalls  38silbige,  im  Nara- 
Zeitalter  vorkommende,  im  ManyôshQ  jedoch  nicht  belegte  Lied- 
form,  nicht  verwechselt  werden,  die  den  seltsamen  Namen 
Bussoku  sekitai,  »Form  der  Fufsspur  Buddhasc,  ftihrt.  Es 

ist  ein  Tanka  mit  nachgefUgtem  Siebensilber :  5-7-5  7-7  7. 
Der  Name  rlihrt  daher,  dafs  auf  einem  Stein  im  Tempel  Yakushiji 
in  der  Provinz  Yamato  eine  Spur  von  Buddhas  Fufse  ein- 
geschnitten  und  darauf  zur  Zeit  des  Kaisers  Shômu  (724—748) 
Lieder  von  der  erwahnten  Form  eingeschrieben  waren.  Die 
Bussoku  sekitai  haben  aile  spezifisch  buddhistischen  Gehalt  und 
bergen  Anspielungen  auf  die  Fufsspur.    Z.  B.: 

Masurao  ga  Des  Helden  [Butidha] 

Fumi-okeru  ato  wa  Eingetretene  Fufsspur 

Iwa  no  ue  ni  Ist  auf  dem  Felsen 

Ima  mo  nokoreri  Noch  jetzt  zurûckgeblieben. 

Mitsutsu  shinobe  to  -Sien'  sie,  und  iibe  GeduldN 

Nagaku  shinobe  to.  Sagt  sie,  »ub'  lange  Geduld!« 

Ein  anderes: 

Saka  no  mi-ato  Çâkyas  hehre  Spur 

Iwa  ni  utsushi-oki  Ist  abgedrilckt  im  Felsstein. 

Yuki-meguri  Sie  rings  umwandelnd, 

Uyamai-matsuri  In  Ehrfurcht  sie  verehrend 

Waga  yo  wa  oemu  Lafst  scheiden  uns  von  unsrer  Welt, 

Kono  yo  wa  oemu.  Lafst  scheiden  uns  von  dieser  Welt! 

Der  sechste  zugeftlgte  Vers  ist  immer  eine  Variante  des 
ftinften  und  dient  zur  VerstUrkung  des  Schlufsgedankens. 

Die  Vorliebe  fur  die  ktirzesten  Gedichtformen ,  namentlich 
fur  den  ailes  andere  schlagenden  und  verdrilngenden  Vertreter 
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desselben,  das  Tank  a,  ist  eine  der  auffalligsten  Eigenttimlich- 
ketten  der  japanischen  Poésie.  Bei  solch  beschrânkter  Form  sind 
natUrlich  auch  der  Darstellungskraft  der  Dichter  die  engsten 
Schranken  gezogen;  der  ausmalenden  Phantasie  ist  kein  Spiel- 
raura  gegônnt,  der  Dichter  mms  seine  Gedanken  und  Gefuhle  in 
wenigen  charakteristischen  Zugen  mehr  andeuten  als  darsteUen 
und  ausfuhren.  Das  japanische  Kurzgedicbt  verhàit  sich  zu  den 
iiblichen  lyrischen  Gebilden  der  abendlândischen  Litteraturen  wie 
eine  Skizze  zu  einem  ausgeflihrten  Gemîllde;  sein  Dichter  zeigt 
sich  als  den  innigsten  Geistesverwandten  des  japanischen  Malers, 
der  seine  Gemalde  auch  nicht  minuties  ausfuhrt,  sondera  mit 
wenigen  kllhnen  Strichen  hinwirft.  Dièse  Ûbereinstimmung  der 
dichterischen  und  malerischen  Idéale  ist  kein  blofser  Zufall;  sie 
liegt  tief  in  der  geistigen  Veranlagung  des  japanischen  Volkes 
begrundet,  das,  vielieicht  aus  Mangel  bedeutender  schopferischer 
Kraft,  darauf  ausgeht,  mit  den  kleinstmttglichen  Mitteln  etwas 
kunstlerisch  Vollkommenes  zu  schaffen.  Wohl  keinem  anderen 
Volke  ist  es  gelungen,  aus  einem  so  beschrankten  Gestaltungs- 
mittel,  wie  es  das  Tanka  ist,  so  viel  herauszuholen ;  man  muls 
die  Findigkeit  der  Japaner  hierin  bewundern.  Manche  Kurz- 
gedichte  sind  wahre  Kabinettsttlcke,  Perlen  der  lyrischen  Poésie. 
Trotzdem  war  der  absolute  Sieg  des  Kurzgedichtes  und  die  da- 
durch  bewirkte  VerdrUngung  der  Langgedichte  ein  grolses  natio- 
nales UnglUck.  Denn  so  wenig  man  etwa  mit  einem  silbernen 
Messer  allen  Anforderungen ,  die  an  ein  Schneidewerkzeug  ge- 
stellt  werden  mUssen,  gerecht  werden  kiJnnte,  so  wenig  gentigt 
das  Tanka  den  unendlich  mannigfaltigen  Anforderungen  der 
Poésie  im  grOfseren  Stile.  Das  Tanka  hat  seine  gute  Berechtigung 
als  eine  unter  vielen  Formen  des  poetischen  Ausdruckes;  es 
hat  aber  infolge  seiner  allzu  engen  Schranken  nicht  das  geringste 
Recht,  d  i  e  Form  der  Poésie  schlechthin  zu  sein,  und  es  war  ein 
verhângnisvoller  Fehler  der  japanischen  Dichter,  dafs  sie  es 
dazu  machten. 

c)  Schmuckmittel,  Bilder  und  Flguren  der  japanischen 
Poésie,  an  archaischen  Qedichten  dargetan. 

Auf  den  Gebrauch  der  Vergleichung  war  schon  oben 
hingewiesen  worden.  Er  mag  durch  ein  weiteres  Beispiel  illustriert 
werden. 

2* 
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Kaiser  Yaryaku  (457—479)  hatte  einst  bei  einem  Ausflug 
ein  junges,  sehr  schones  Madchen  getroffen  und  ihr  gesagt,  sic 
solle  nicht  heiraten,  sondern  warten  bis  er  sie  zu  seiner  Beifrau 
berufen  werde.  Bald  aber  hatte  er  die  Abmachung  vergessen: 
das  Madchen  dagegen  harrte  getreulich  seines  Rufs,  und  schliefs- 
lich  waren  viele  Jahre  dahingegangen ,  und  sie  war  in  vergeb- 
lichem  Warten  eine  aJte  Matrone  geworden.  Da  machte  sie  sich 
endlich  auf  den  Weg  nach  der  Residenz  mit  Geschenken,  dem 
Kaiser  sein  Versprechen  in  Erinnerung  zu  bringen  und  zu  zeigen, 
dais  sie  ihm  treu  geblieben  sei.  Jetzt  war  sie  freilich  zu  ait, 
um  noch  die  Liebeslust  des  Fttrsten  zu  erwecken.  Aber  gerUhrt 
von  der  bewiesenen  Treue  speiste  er  sie  mit  Geschenken  und 
einigen  selbstverfafsten  Gedichten  ab,  in  deren  einem  er  sie  mit 
einem  uralten,  Ehrfurcht  einflôfsenden,  heiligen  Baume  auf  einem 
Tempelgrunde  vergleicht,  wahrend  er  im  anderen  sagt:  >0  wenn 
ich  doch  mit  ihr  geschlafen  hatte,  als  sie  noch  jung  war!  aber 
ach,  wie  ait  sie  geworden  istîc  Sie  antwortet  ihm  darauf  mit 
zwei  kleinen  Gedichten;  das  eine,  eine  Allégorie,  schliefst  sich 
an  den  Gedanken  des  ersten  kaiserlichen  Verses  an  und  fragt, 
wie  ein  Priester,  der  sein  ganzes  Leben  im  Dienste  eines  besonderen 
Tempels  zugebracht  habe,  diesen  verlassen  kônne,  um  einer 
anderen  Gottheit  zu  dienen;  das  andere,  eines  der  htibschesten 
Stticke  der  archaischen  Poésie,  gibt  ihrer  leicht  verstandlichen 
Sehnsucht  nach  der  verschwundenen  Jugendbltite  Ausdruck: 

Kusaka-ye  no  »Ach,  wie  beneid'  ich 

Iri-ye  no  hachisu  Die  Maid,  die  jugendlich  bltiht 

Hana-bachisu  Wie  bluh'nder  Lotus, 

Mi  no  sakari-bito  Wie  der  Lotus  in  der  Bucht, 

Tomoshiki  ro  ka  mo  Der  Bucht  Kusaka!* 

A  lie  go  rien  finden  wir  auch  in  einigen  Gedichten  der 
folgenden  Episode,  die  vom  Kaiser  ôjin  (202—310)  erzahlt  wird. 

Kaiser  ôjin  horte,  dafs  im  fernen  Lande  HiOga,  auf  der 
stidlichen  Hauptinsel  KyûshQ,  ein  aufsergewôhnlich  schiJnes 
Madchen,  Namens  Kami-naga-hime,  tdie  langhaarige  Maidc,  sei, 
und  liefs  sie  von  dort  kommen,  um  sie  zu  seiner  Nebenfrau  zu 
machen.  Als  aber  nach  ihrer  Ankunft  sein  Sohn  Prinz  Osazaki 
sie  erblickte,  verliebte  er  sich  sterblich  in  das  schOne  Madchen. 
Der  Vater  bemerkte  die  Leidenschaft  seines  Sohnes  und  beschlofs 
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bei  sich,  ihm  das  Mâdchen  zu  Uberlassen.  Deshalb  lud  er  beide 
zu  einem  Trinkgelage  in  den  Frauengemâchern  des  Palastes  ein 
und  tat  seine  Absicht  in  folgendem  Gedichte  kund: 

mcin  Sohn! 

Auf  herbstlicher  Heide,  Knoblauch  zu  pflUcken, 

Knoblauch  zu  pflUcken, 

Auf  dem  Weg  ich  dahinschritt. 

Stifs  duftend  stand  da 

Eine  bluh'nde  Orange, 

Die  Zweige  unten 

Von  Leuten  geplundert, 

Die  Zweige  oben 

Von  Vôgeln  versessen; 

In  den  mittleren  Zweigen 

"War  aber  verborgen 

Eine  rotwangige  Maid. 

Komm,  blûhen  soll  sie  fur  dich!» 

Der  freudig  uberraschte  Prinz  antwortete  hierauf  in  einem 
Gedicht: 

•Im  Wasser-reichlichen 

Teich  von  Yosami, 

Ohn'  dafs  ich's  merkte,  wuchsen 

Die  Sumpfseil-Wickelwurzeln; 

Im  Strome  Kawamata, 

Wo  man  Deich-Pfâhle  cinrammt, 

Obn'  dafs  ich's  merkte,  stachen 

Mich  Wassernufs-Schalen. 

O  mein  Herz, 

Wie  warst  du  so  tôricht!»  •) 

Als  sich  der  Prinz  nun  im  Besitz  des  Madchens  befand. 
dichtete  er: 

•O  du  Maid  von  Kowada, 

Aus  entlegenstem  Lande! 

"Wie  von  fernem  Donner 

Erst  hôrt  ich  von  dir  — 

Nun  aber  schlafcn  wir  Arm  in  Arm.« 


f)  D.  h.  aus  Liebesverzweiflung  war  ich  so  aufser  mir  geraten, 
dafs  selbst  sonst  unangenehme  kiirperliche  Empfindungen  keinen  Ein- 
druck  auf  mich  machten.  Und  doch,  wie  unnOtig  und  tOricht  war  das 
ailes,  da  mir  mein  Gluck  so  nahe  bevorstand. 
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Und  weiter: 

»0  du  Maid  von  Kowada 
A  us  entlegenstem  Lande! 
O  wîe  ich  dich  liebe, 
Da  widerstandslos 
Du  bei  mir  schlafst.» 

Die  in  den  westlichen  Litteraturen  so  reichlich  verwendete 
Personifikation  spielt  in  der  japanischen  Poésie  eine  ganz 
geringe  Rolle;  besonders  selten  werden  abstrakte  Begriffe  als 
lebende  Wesen  eingeflihrt.  In  der  altesten  Litteratur  befinden 
sich  nur  einzelne  Beispiele,  aber  seit  der  Zeit  des  KokinshQ  treten 
Personifikationen  der  Jahreszeiten ,  KirschblUten  usw.  etwas 
haufiger  auf.  Ein  besonders  auffallendes  StUck  ist  das  reizende 
kleine  Gedicht  auf  das  Greisenalter  von  einem  anonymen  Dichter, 
das  im  Kokinshû,  Buch  17,  Nr.  33,  aufgefUhrt  wird  und  erwa 
aus  dem  Ende  des  neunten  Jahrhunderts  stammt: 

Oiraku  no  »Erfuhr'  ich,  dafs  das 

Komu  to  shiri  seba  Alter  mich  will  besuchen, 

Kado  sashite  Ich  schlOsse  die  Tur, 

Nashi  to  kotaete  Antwortete:  ,Bin  nicht  daheim!4 

Awazaramashi  wo.  Und  wûrd'  es  nicht  empfangen.« 

Aus  der  archaischen  Litteratur  wtifsten  wir  mit  einigem 
Recht  nur  das  folgende  Gedicht  anzuftihren,  welches  Yamatodake 
angeblich  im  Jahre  110  n.  Chr.  gedichtet  haben  soll,  als  er  ein 
am  Fufse  einer  Kiefer  vergessenes  Schwert  bei  seiner  Wieder- 
kunft  noch  da  liegen  fand: 

•Du  einsamer  Kiefernbaum, 
Der  du  dem  Land  Owari 
Zujçewandt  stehst: 
Ach,  du  einsamer  Kiefernbaum! 
Wârst  du  ein  menschlich  Wesen, 
Ein  Kleid  wtird'  ich  dir  anziehn, 
Mit  einem  Schwert  dich  gtirten.» 

Die  Figuren  der  Anrede,  wie  in  vorstehendem  Gedicht, 
und  besonders  des  Ausrufs  sind  sehr  beliebt.  Unzâhlige 
Tausende  von  Kurzgedichten  und  noch  ktirzeren  Stlicken  (man 
vergl.  die  Hokku  -  Litteratur) ,  ja  selbst  Naga-uta,  sind  streng- 
genommen  Exklamationen,  aufgebaut  auf  einem  Ausdruck,  welcher 
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der  Struktur  der  japanischen  Sprache  gemafs  am  Schlufs  des 
Ganzen  steht,  wahrend  ailes  Vorhergehende  ein  mehr  oder  weniger 
kompliziertes  Attribut  dazu  bildet.  Um  dièses  Umstandes  willen 
verlieren  sie  beî  einer  Cbersetzung  in  eine  europaische  Sprache, 
Sprachen  vom  ural-altaischcn  Typus,  wie  Ungarisch  und  Ttirkisch, 
ausgenommen ,  meist  ihre  Kontenanee,  denn  entweder  mufs  man 
die  Form  opfera,  oder  das  Hinterste  zuvorderst  stellen:  beides 
eine  Kalamitat. 

Beispiel  eines  Ausrufs  aus  dem  Kojiki  (Nr.  97).  Kaiser 
Yaryaku  hatte  auf  der  Jagd  einen  Eber  angeschossen.  Mit 
wildem  Grunzen  kam  der  Eber  auf  den  Schtitzen  losgerannt,  und 
einer  der  Hoïlinge  in  der  Umgebung  des  Kaisers  erklomm  vor 
Schreck  einen  Erlenbaum.  Nachher  parodierte  der  HiJfling  selbst 
seine  Flucht  in  folgendem  Gedichte: 

Yasumishishi  «O  du  Ast  des  Erlenbaums 

Waga  o-kimi  no  Auf  6dem  Hligel, 

Asobashishi  Den  ich  flUchtend  erstiegcn 
Shishi  no  yama-shishi  no     Aus  Schreck  vor  dem  Gegrunze 

Utaki  kashikomi  Des  wunden  Ebers,  des  Ebers, 

Waga  nige-noborishi  Den  gnâdigst  erlegte 

Ariwo  no  Unser  erhabener  Ftlrst, 

Hari-no-ki  no  eda!  Der  AUbeherrscher!» 

Die  beigesetzte  deutsche  Obersetzung  hat  genau  die  um- 
gekehrte  Wort-  und  Versfolge  wie  das  Original,  welches  tlber- 
haupt  gar  nicht  aus  einem  Satz,  sondera  nur  aus  einem  Satzteii 
besteht,  dem  Sustantiv  eda,  >Ast<,  dem  ein  ungeheures  Attribut 
vorausgeht.  Bei  Erhaltung  der  ursprtinglichen  Versfolge  ginge 
der  Charakter  des  Ausrufs  verloren  und  wurden  Satze  an  die 
Stelle  des  einen  Satzteils  treten: 

'Der  Allbeherrscher, 

Unser  erhabener  Ftlrst 

Erlegte  gnâdigst 

Den  Eber.   Von  des  wunden 

Ebers  Gegrunze  erschreckt, 

Hab'  ich  flUchtend  erstiegen 

Auf  ttdem  HUgel 

Den  Ast  eines  Erlenbaums.' 

Eine  der  gebrauchlichsten  Figuren  ist  die  Wiederholung 
sowohl  einzelner  Worte  als  ganzer  Verse.    Es  sei  hier  nur  auf 
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ein  Lied  des  Kaisers  Ingyô,  ein  Polyptoton  (Wiederholung 
des  Wortes  in  verschiedenen  Flexionsformen),  wie  Rttckerts 


Hayaku  wa  medesu      Dann  wilrd'  ich  sie  nicht  lieben  — 
Waga  mcdzuru  kora.    Meine  geliebte  Kleine.« 

In  den  Gedichten  der  spateren  klassischen  Zeit  werden  die 
Wiederholungen  mit  feinem  Geschmack  verwendet: 


usw.  usw. 

Inversionen  und  E 1 1  i p s e n  fehlen  selbstverstândlich  nicht. 
Die  wichtigste  und  ftir  die  alte  japanische  Poésie  charakteristischste 
Figur  ist  aber  der  Parallelismus  membrorum,  Uhnlich  wie 
in  der  althebraischen  Poésie.  Freilich  kann  er  in  den  kurzen 
Formen  kaum  auftreten,  sondern  nur  da,  wo  die  Lange  des  Ge- 
dichts  genllgenden  Spielraum  gewUhrt  ;  wir  werden  ihn  daher  in 
den  Langgedichten  zu  suchen  haben.  Unter  den  Naga-uta  der 
archaischen  Zeit  finden  sich  zwar  einige  wenige  Beispiele  ohne 
Parallelismus,  fur  die  Manyo  -  Période  und  spater  aber  lâfst  sich 
der  Grundsatz  aufstellen:  kein  Naga-uta  ohne  Parallelismus,  ein 
Naga-uta  ohne  Parallelismus  gilt  tiberhaupt  nicht  als  Gedicht. 
Auch  in  den  alten  Norito  oder  Ritualen,  welche  man  »Gedichte 
in  Prosac  nennen  kônnte,  spielt  er  eine  grofse  Rolle. 

Der  japanischen  Poésie  ganz  besonders  eigentumlicheSchmuck- 
mittel  sind  die  Makura-kotoba,  >KissenwOrter« ,  die  Jo, 
»Einleitungen* ,  und  die  Kenyôgen,  »doppelsinnig  gebrauchte 
Wôrter*. 

Die  KissenwBrter,  dieso  heifsen,  weil  das  folgende  Wort 


•  Beseligt  sein  und  selig  tief  empfinden, 
Wie  du  beseliget,  beseligest.» 


hingewiesen  : 


Hana  kuwashi 
Sakura  no  mede 
Koto  medeba 


Liebt'  eine  andre  ich, 

So  wie  die  lieblich  bllihende 

Kirsche  man  liebt. 


Yamadori  no  o  no  Die  lange  Nacht,  so  lang  wie 

Shidari-o  no  Der  lange  Schleppschweif 

Naga-nagashi  yo  wo.  Des  Schweifes  des  Fasanen. 


t  ii 
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sich  auf  sie  wie  ein  Kopf  aufs  Schlafkissen  stutzt,  sind  zur 
stehenden  Phrase  gewordene  attributische  Beiwôrter,  Epitheta 
ornantia,  abnlich  den  immer  wiederkehrenden  stehenden  Epithetis 
bei  Homer:  der  >ferntref  fende  c  A  polio,  >Zeus'  blauaugichte 
Tocbter*  Athene,  der  »Donnerer*  Zeus,  der  tschnellflifsige* 
Achilles,  der  >verstândige  JUnglingc  Telemachus,  das  »schwarze« 
Schiff  oder  das  »schtJngebordete<  Schiff  usw.  Demgemafs 
finden  wir  in  den  archaischen  Gedichten  feststehende  Epitheta,  wie 
taku-hikaru  hi,  die  fhochscheinendec  Sonne,  yasumishishi 
waga  ôkimi,  der  lAllbeherrscher*  unser  grofser  Ftlrst,  aratama 
no  toshi,  das  >sich  umwàïzendet  Jahr,  aratama  no  tsuki,  der 
>sich  erneuerndec  Mond,  hisakata  no  ame,  der  >kurbisgestaltige* 
Himmel,  kamu-kaze  noise,  das  »vom  Gôtterwind  durchwehtec 
Land  Ise,  nubatama  (schwarz)  >wie  die  Nuba-Frucht* ,  d.  h. 
kohlschwarz,  waka-kusa  no  tsuma,  die  »wie  junges  Gras* 
(zarte)  Gemahlin,  taku-dzunu  no  shiroki  tadamuki,  >wie  Seile 
ans  Papiermaulbeerrinde*  weifse  Arme,  sa-nu  tsu  tori  kigishi, 
der  >Gefildevogel<  Fasan,  niwa  tsu  tori  kake,  der  »Hofvogel* 
Hahn,  oki  tsu  tori  kamo,  der  »Tiefseevogel<  Wildente,  usw., 
in  etwas  spaterer  Zeit  kusa-makura  tabi,  die  Reise,  »wo  man 
Gras  zum  Kopfkissen  nimmt* ,  d.  h.  die  >herbergelose<  Reise, 
utsusemi  no  inochi,  das  »leiblichec  Leben,  mura-kimo  no 
kokoro,  das  >eingeweidige<  Herz,  momo-tarazu  i,  >weniger 
als  100  seiendec  ftinfzig,  usw.  Bei  manchen  ist  die  innere 
Form  vergessen,  und  sie  werden  in  erweiterter  Bedeutung  ge- 
gebraucht,  wie  shiro-tae  no,  >weifstuchig<,  ursprtlnglich  von 
Kleidern  gebraucht,  dann  aber  im  Sinn  von  »weifs*  auch  zu 
>Schnee«  und  >Wolken«  gesetzt.  Solcher  KissenwOrter  gibt  es 
mehrere  hunderte,  die  unter  Hinweis  auf  ihre  spezifische  Ver- 
wendung  oft  gesammelt  worden  sind;  dièse  Sammlungen  dienen 
angehenden  Dichtern,  die  im  Handwerk  noch  nicht  recht  be- 
wandert  sind,  als  eine  Art  gradus  ad  parnassum,  wie  etwa  unseren 
Herren  EHchterlingen  die  Reimlexika.  Die  Makura-kotoba  sind, 
wie  aus  obigen  Beispielen  ersichtlich,  durchgangig  filnfsilbige 
Ausdrticke;  in  Langgedichten  sind  sie  uberall  hin  verstreut,  in 
Kurzgedichten  stehen  sie  gewôhnlich  als  erster  Vers  und  ver- 
ringem  dann  noch  den  ohnehin  knapp  bemessenen  Raum.  Sie 
sind  ein  berechtigtes  und  anmutiges  Schmuckmittel ,  wo  sie  mit 
Diskretion  gebraucht  werden;  leider  dienen  sie  aber  nur  zu  oft 
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denkfauler  Bequemlichkeit  und  wcrden  zur  geistlosen  Manier,  und 
erinnern  dann  an  die  berUchtigten  Triebe  auf  Liebe,  Schmerzen 
auf  Herzen.  Als  feststehende  Epitheta  gehôren  sie  zu  dem  aller- 
altesten  Sprachgut  der  japanischen  Sprache  und  sind  darum, 
auch  von  ihrem  asthetischen  Werte  abgesehen,  hoch  schatzbar. 
Viele  sind  so  ait,  dais  ihre  Bedeutung  bei  ihrer  ersten  schrift- 
lichen  Fixierung  im  achten  Jahrhundert  schon  nicht  mehr  bekannt 
war.  Was  soll  man  nun  zu  der  gelehrten  Pédanterie  sagen,  mit 
der  die  Dichter  noch  bis  heute  solche  x  und  y  in  ihren  Versen 
verwenden  ? 

Die  Jo,  »Einleitungen<,  sind  aus  ganzen  Satzen  oder  Satz- 
verbindungen  bestehende  schmuckende  Attribute  zu  einem  Wort 
oder  auch  nur  zu  gewissen  Silben  eines  Wortes;  ihr  Inhalt  ist 
nur  als  Attribut  auf  das  betreffende  Bestimmungswort,  ganzlich 
losgelOst  aus  dem  Zusammenhang  des  Gedichtes,  zugeschnitten  ; 
sie  sind  erweiterte  Kissenwôrter.  Da  die  Beispiele  der  archai- 
schen  Gedichte  der  Erkiarung  grofse  Schwierigkeiten  entgegen- 
setzen,  seien  einige  aus  der  Manyô-  und  spateren  Zeit  gewahlt. 

Das  Langgedicht  ManyôshQ  I,  36  schîldert  den  Bau  eines 
kaiserlichen  Palastes;  von  fera  her  werden  Bauhôlzer  herbei- 
gebracht  und  auf  dem  Flusse  Idzumi  (Idzumi  no  kawa  ni)  herab- 
geflôfst.  Vor  den  Namen  des  Flusses  Idzumi  ist  eine  fUnfzeilige 
Einleitung  gesetzt,  als  Attribut  zu  dem  Silbenkomplex  idzu  *er- 
scheinenc,  namlich: 

Waga  kuni  wa  Auf  dem  Idzumi-Flufs  [dem  Flufs  des  Er- 

scheinens], 

Toko-yo  ni  naramu    Der  Schriftzeichen  tragenden 
Fumi-oeru  Wunderbaren  Schildkrûte, 

Ayashiki  kame  mo    [Welche  erscheint]  weil  unser  Land 
Arata-yoto  In  ewige  Zeiten  dauern  wird 

Idzumi  no  kawa  ni . . .     Und  zum  Zeichen,  dafs  es  ein  neues  Zeit- 

alter  ist. 

Die  auf  ktinstliche  Weise  hineingeheimniste  mythologische,  glUck- 
verheifsende  Anspielung  hat  mit  dem  eigentlichen  Gedankengang 
des  Gedichtes  gar  nichts  zu  tun.  Unser  Geschmack  verwirft 
solche  Schmuckmittel  als  zu  formai  und  aufserlich,  zu  weit  her- 
geholt,  die  kUnstlerische  Einheit  stôrend. 

Im  folgenden  Liebesgedicht  aus  dem  KokinshQ  (der  Verfasser 
Fujiwara  no  Toshiyuki  starb  907)  bilden  die  beiden  ersten  Verse 
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eine  Einleitung,  welche  mit  dem  Inhalt  von  Vers  3  bis  5  nichts 
zu  run  bat  und  nur  um  des  Gleichklangs  von  yoru  tNachtc 
mit  yoru  >nahen«  eingeftihrt  ist: 


Die  Kenyôgen,  »doppelsinnig  gebrauchte  Wôrter*,  sind 
wortspielende  Ausdrucke,  welche  nach  vorn  und  hinten  ein  ety- 
mologisch  und  grammatisch  verschiedenes  Gesicht  zeigen.  Z.  B. 
matsu  heifst  >Kieferc ,  matsu  no  eda  >  Zweig  der  Kiefer* 
(no  Genetiv-Partikel) ;  matsu  heifst  als  Verb  aber  »wartenc, 
hito  wo  matsu  *auf  eine  Person  warten*  (wo  Objektspartikel). 
Zieht  man  beide  Redensarten,  in  denen  matsu  eine  ganz  ver- 
schiedene  Bedeutung  und  Konstruktion  hat,  zusammen :  hito  wo 
matsu  no  eda,  so  hat  man  ein  Kenyôgen.  Das  ist,  als  ob  ich 
im  Deutschen  einen  Satz  bilden  wttrde  wie  »Ein  Rabe  sitzt  dort 
auf  dem  z  w e i g e sichtig  ist  der  Gott  Janusc  ,  worin  Zweige 
einmal  als  substantivisches  Objekt  zum  vorhergehenden  gehôrt,  dann 
aber  als  Bestandteil  des  Wortes  z  wei-gesichtig  zum  folgenden. 
Und  um  zur  poetischen  Verwendung  der  Kenyôgen  Uberzugehen  : 
ware  Goethe  ein  japanischer  Dichter  gewesen,  so  hatte  er  sein 
kleines  Gedicht  Blumengrufs  nicht  so  einfach  verfafst,  wie  er  es 
getan  hat: 


sondera  es  mit  Einleitung,  Kenyôgen  und  Kissenwôrtern  ver- 
sehen,  etwa: 


Suminoye  no 
Kishi  ni  yoru  nami 
Yoru  sae  ya 
Yume  no  kayoi-ji 
Hito-me  yoknran 


■An  Suminoye's 

Kttste  nahen  die  Wellen  — 

Selbst  in  der  Nacht,  auf 

Dem  Weg  zu  dir  im  Traume, 

Werd'  Mcnschenaugen  ich  meiden.« 


I>er  Straufs,  den  ich  gepflûcket, 


Grtifse  dich  viel  tausendmal! 
Ich  habc  mich  oft  gebUcket, 
Ach,  wohl  ein  tausendmal, 


Und  ihn  ans  Herz  gedrUcket 
Wie  hunderttausendmal! 


•Es  sind  der  Helden  viele 

Vom  Schwert  durchbohrt  gefallen 

Im  Straufs,  den  ich  gepfltlckct, 

Grtifse  dich  viel  tausendmal, 

Was  mehr  als  hundertmal  ist! 

Ich  habe  mich  oft  gebtlcket, 


(Kissenwort.) 


(Einleitung.) 
(Kenyôgen.) 
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Ach,  wohl  ein  tausendmal, 

Was  mehr  als  hundertmal  ist;  (Kissenwort.) 
Und  ihn  ans  Herz  gedrucket, 

Ans  Herz  im  Eingeweide,  (Kissenwort.) 
Wie  hunderttausendmal  ! 

Ganz  besonders  hâufig  sind  die  KenyOgen  in  den  Singdramen 
der  spateren  Zeit;  sie  bilden  natUrlich  eine  Quelle  der  Ver- 
zweiflung  ftlr  den  Ubersetzer.  Wo  sie  Uberhaupt  ilbersetzbar 
sind,  mussen  sie  gewtfhnlich  durch  eine  Antanaklasis,  also  wieder- 
holtes  Setzen  desselben  Wortes  in  seinen  verschiedenen  Be- 
deutungen  wiedergegeben  werden,  ahnlich  den  Goetheschen 

»Wer  sich  nient  selbst  zum  Best  en  haben  kann, 
Der  ist  gewifs  nicht  von  den  Besten.» 

Es  sei  ausdrticklich  darauf  hingewiesen,  dafs  dièse  Art  Wort- 
spiele  in  der  japanischen  Poésie  nicht  etwa  komisch,  als  Kalauer, 
wirken,  sondern  ein  durchaus  ernstes  und  recht  oft  wirklich 
anmutiges  Schmuckmittel  bilden.  Man  mufs  sie  im  Original- 
text  geniefsen,  um  sie  gebuhrend  wlirdigen  zu  konnen.  Wenn 
wir  so  einerseits  die  japanische  Poésie  gegen  den  von  ungentlgend 
eingeweihten  Fremden  oft  erhobenen  Vorwurf,  dafs  sie  sich  in 
niedrigen  formalen  Spielereien  erschtfpfe,  verteidigen  mUssen,  so 
konnen  wir  doch  anderseits  nicht  leugnen,  dafs  in  den  Handen 
weniger  begabter  Dichter  —  und  das  ist  ja  uberall  die  ungeheure 
Mehrzahl  —  die  Formeln  und  Kunststuckchen ,  mit  welcher  die 
japanische  Poésie  so  gern  operiert,  ein  gefahriiehes  Werkzeug 
sind.  In  der  Tat  ist,  besonders  seit  dem  zehnten  Jahrhundert, 
auf  die  rein  formale  Seite  ein  so  ungebtlhrlich  starkes  Gewicht 
gelegt  worden,  dafs  die  Sorge  um  einen  gediegenen  Inhalt  allzu- 
sehr  zurUcktrat.  Die  Dichter  wurden  Kunsthandwerker  ;  ihre 
Produkte  waren  aufserlich  glatt  und  élégant,  innerlich  aber  hohl, 
gespreizt,  geschmacklos.  Wer  die  japanische  Poésie  in  ihrer 
guten  Zeit  kennen  lernen  will,  mufs  die  Gedichte  des  achten  und 
neunten  Jahrhunderts  lesen. 

Zum  Schlufs  dièses  kurzen  Oberblicks  Uber  die  Formen  sei 
noch  bemerkt,  dafs  der  japanischen  Poésie  das  Schmuckmittel 
der  Allitération  nicht  fehlt.  So  lautet  ein  Tanka  des 
ManyôshQ  : 


<  il* 
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Ein  Kyôka: 


Ein  Haikai: 


Yoki  hito  no 
YOshi  to  y  Oku  mite 
YOshi  to  iishi 
Yoshinu  yoku  miyo 
Yoku  hito  yokumitsu. 

Jfaru  no  no  no 
Nonoji  no  nari  no 
Nora  notto 
Tsuki  no  noborishi 
itfusashino  no  wichi. 


Yo  no  naka  wa 
Mikka  minu  ma  no 
Sakura  kana. 


Wir  gcben  nun  noch  einige  archaische  Gedichte,  um  das 
oben  liber  Inhalt  nnd  Form  Gesagte  weiter  zu  begrtinden. 

Von  aufserster  Einfachheit  ist  ein  Lied  des  Kaisers  Jimmu, 
eine  Reminiszenz  an  sein  erstes  Zusammentreffen  mit  der  Dame 
I-suke-yori-hime: 

»In  dumpfer  Hutte 

Auf  schilfbewachsencr  Haide 

Breiteten  aus  wir 

Schichten  von  Riedgras-Matten 

Und  schlummerten  zu  zweien.» 

Die  Edlen  des  Landes  Yoshinu  hatten  Sake  (Reiswein)  in 
etnem  Môrser  bereitet  und  boten  ihn  dem  Kaiser  ôjin  zum 
Trinken  dar.  Das  Lied  soll  dann  spater  immer  bei  ahnlichen 
Banketten  gesungen  worden  sein: 

»In  Kashinou 

Machten  wir  einen  Mflrser, 
Und  in  dem  Môrser 
Brauten  wir  herrlichen  Wein. 
Mit  Wohlgefallen 
Môgest  du  ihn  geniefsen 
O  unser  Herr!« 

ôjin  scheint  Uberhaupt  ein  trinklustiger  Herr  gewesen  zu 
sein.  Ein  Mann  namens  Susukori,  der  aus  China  gekommen 
war,  braute  einen  trefflichen  Wein  und  iiberreichte  ihn  Ôjin.  Der 
wurde  davon  bezecht  und  sang: 
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•Von  Susukoris 
Gebrautera  herrlichen  Wein 
Bin  ich  ganz  trunkeo  worden. 
Vom  trôstenden  Wein, 
Vora  Làchelwein 
Bin  ich  ganz  trunken  worden.* 


Sehr  nett  ist,  was  hierauf  folgt.  Es  heifst  nâmlich  im  Kojiki  : 
Als  er  dies  singend  hinausging,  hieb  er  mit  seinem  Stock  auf 
einen  grofsen  Stein  inmitten  des  Weges,  worauf  der  Stein  davon- 
lief.  Deshalb  heifst  es  im  Sprichwort  :  *Harte  Steine  gehen  einem 
Trunkenbold  aus  dem  Wege.c 

Als  Kaiser  Nintoku  (313 — 399)  den  Flirsten  Hayabusa-wake 
verfolgte,  floh  dieser  mit  seiner  jungen  Gemahlin  Medori  auf  den 
Berg  Kurahashi  in  der  Provinz  Yamato  und  sang  folgende  zwei 
Gedichte  : 


•  Da  er  gar  steil  ist, 
Der  treppengestaltige 
Berg  Kurahashi, 

Kann  sie  den  Fels  nicht  erklimmen 
Und  greift  nach  meiner  Hand,  o!« 


»Zwar  ist  er  gar  steil, 
Der  treppengestaltige 
Berg  Kurahashi, 

Doch  mit  der  Liebsten  klimmend 
Find'  ich  ihn  gar  so  steil  nicht. « 


Gedichte  der  Art,  wie  das  folgende  Beispiel  zeigt,  nennt 
man  Kuni-mi  noUta  »Landschau-Gedicbtec  Als  ôjin  einst 
nach  der  Provinz  ômi  ging  und  auf  der  Haide  von  Uji  stand, 
betrachtete  er  die  Haide  von  Kadzu  und  sang: 


•Wie  nach  der  tausendblattrigen 
Pueraria-Haide  ich  schaue:  — 
Hundert-  und  tausendfach 
Erblick'  ich  da  Stàtten  der  Hauser, 
Erblick'  ich  die  Htthen  des  Landes.» 


Und  dann : 


Kriegsgesang  Kaiser  Jimmus: 


•In  Osaka 

Im  grofsen  Hôhlenhaus, 
Gar  viele  Feinde 
Kamen  herein,  sind  drin, 


Gar  viele  Feinde  zwar 
Gingen  hinein,  sind  drin; 
Doch  unsrer  gewaltîgen 
Kriegshorden  Kinder 
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Mit  schlageikôpfigen  Schwertern,  Kriegshorde  Kinder, 

Mit  Steinschlâgeln  Mit  schlâgelkôpfigen  Schwertern, 

Zerschmeifsen  sie  allesamt;  Mit  Steinschlâgeln, 

Ihr,  unsrer  gewaltigen  Wohlan,  zerschmeifst  sie  jetzo!« 

Zu  den  merkwtirdigsten  Gedichten  der  archaischen  Période 
gehôYen  die  folgenden,  welche  in  das  Gôtterzeitalter  verlegt 
werden,  und  in  denen  der  Gott  Ya-chi-hoko,  der  Gott  der  acht- 
tausend  Speere,  die  Hauptrolle  spielt.  Es  handelt  sich  zuerst  um 
die  Bewerbung  des  Gottes  um  die  schOne  Nuna-kawa-hime,  und 
dann  um  einen  ehelichen  Zwist  des  Gottes  mit  seiner  eifer- 
stichtigen  Hauptgemahlin  Suseri-bime.  Beide  Intermezzos,  welche 
auf  das  Verhâltnis  der  Geschlechter  zueinander  Licht  werfen, 
sind  auch  kulturgeschichtlich  sehr  intéressant.  Im  alten  Japan 
war  es  Sitte,  wie  noch  jetzt  bei  vielen  Stammen  in  Formosa, 
dafs  der  Mann  seine  Geliebte  oder  junge  Frau  nachts  in  deren 
Hause  besuchte'),  beim  Anbrechen  des  neuen  Tages  mufste  er 
aber  wieder  heimkehren.  Im  ersten  Gedichte  macht  der  ver- 
geblich  vor  der  Tlir  des  Madchens  um  Einlafs  wartende  Lieb- 
haber  die  die  MorgendUmmerung  verktindenden  Vôgel  daflir  ver- 
antwortlich,  dafs  sie  ihm  die  ersehnte  Liebesnacht  wegschreien. 
Das  >Land  der  acht  (d.  h.  vielen)  Inseln*  ist  das  eigentliche, 
damais  bekannte  Japan;  Koshi  ist  der  Norden  der  Hauptinsel, 
bei  den  alten  Japanern  das  ntJrdliche,  barbarische  Thule.  Manner 
wie  Frauen  der  altesten  Zeit  trugen  Schleier. 

Ya-chi-hoko  begab  sich  nachts  vor  das  Haus  der  Nuna-kawa- 
hime  und  sang: 


»Ich,  der  erlauchte  Gott 
Der  Achttausend  Speere: 
Im  Lande  der  Acht  Inseln 
Yermocht  ich  kein  Gemahl  zu 

finden. 
Da  hôrt'  ich,  es  wâre 
Eine  kluge  Maid 
Im  weitweitentlegenen 
Lande  Koshi, 
Da  hort'  ich,  es  war'  dort 
Eine  liebliche  Maid. 
Nun  steh  ich  hier 
IVor  der  Ttlr  ihres  Hauses] 


Meine  Werbung  zu  kUnden, 
Nun  schreit1  ich  auf  und  ab 
Meine  Werbung  zu  kUnden. 
Ohne  erst  zu  lôsen 
Den  Gurt  meines  Schwertes, 
Ohne  erst  zu  lttsen 
Das  Schleiertuch, 
Stofs  ich  nach  hinten 
Das  von  der  Jungfrau 
Geschlossene  Holztor, 
Stehe  davor  und 
Zerre  nach  vorn  es. 
Und  wie  ich  so  stehe, 


')  Yobai  'nachtliches  Schleichen»  genannt. 
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Schreit  schon  der  Nuye 
Auf  grilnendem  Berge; 
Ruft  der  Fasan, 
Der  Vogel  der  Haide; 
Krahet  der  Hahn, 
Der  Vogel  des  Hofes. 


Ach,  wie  ist's  schade, 
Dais  die  Vogel  so  schreient 
Ach,  dièse  Vogel! 
Dafs  ich  zum  Schweigen  sie  prilgeln 

konnte!» 


Darauf  sang  Nuna-kawa-hime  von  innen,  ohne  erst  die  TUr 
zu  Offnen: 

•Mein  erlauchter  Gott 

Der  achttausend  Speere! 

Ich  bin  ja  ein  Mâdchen 

Wie  ein  zartgeschmeidiges  Kraut. 

So  ist  mein  Herz 

Wie  ein  Vogel  am  sandigen  Strande, 
Und  jetzo  sogar 
Ist's  wohl  ein  Regenpfeifer. 
Nachher  jedoch 

Môcht's  wohl  ein  zutunlicher  Vogel  sein. 
Drum  sol  Ist  du  dein  Leben 
[Verzweifelnd]  nicht  enden!« 

Und  weiter  sang  sie: 

»Wenn  die  Sonne  sich  birgt 
Hinter  grttnendem  Berg, 
In  der  rabenschwarzen 
Nacht  komm'  ich  heraus. 
Wie  die  Morgen sonne 

Lâchelnd  erstrahlend  wirst  du  dann  kommen, 

Und  deine  Arme,  so  weifs  wie 

Seile  aus  Taku-Rinde, 

Sollen  sanft  tàtscheln 

Meine  wie  schmelzcnder  Schnee 

Weiche  Brust. 

Und  verschlungen  uns  tâtschelnd, 

Wollen  die  Juwelenarme, 

Die  schônen  Juwelenarme 

Als  Kissen  unters  Haupt  wir  uns  legen, 

Und  Schenkel  an  Schenkel 

Wollen  wir  schlafen. 

Sprich  mir  nicht  von  Liebessehnsucht 

Allzusehr, 

Du  erlauchter  Gott 

Der  achttausend  Speere !« 
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Ya-chi-hokos  und  Suseri-bimes  Streit  und  Ver 


Suseri-bime,  die  Hauptgemahlin  Ya-chi-hokos,  war  sehr  eifer- 
sllchtig.  Daher  war  ihr  gOttlicher  Gemahl  in  BetrUbnis  und 
stand  im  Begriff,  von  Idzumo  nach  dem  Lande  Yamato  hinaufzu- 
gehen;  und  wie  er  im  vollen  Anzug  dastand,  die  eine  erlauchte 
Hand  auf  dem  Sattel  des  erlauchten  Pferdes,  und  den  einen  er- 
lauchten  Fufs  in  dem  erlauchten  Steigbugel,  sang  er: 


•Wenn  ich  meine  Kleider,  die  so  schwarz  sind 
Wie  die  Nuba-Frucht, 
Ganz  sorgfaltig 

Nehme  und  mich  darein  kleide, 
Und  wie  die  Vôgel  der  Tiefsee 
Meine  Brust  beschaue,  — 

Obgleich  ich  racine  Schwingen  (Armel)  erhebe, 
fSage  ich,  dafsj  dièse  [Kleider]  nicht  gut  sind, 


Auf  die  Wogen  an  der  KUste. 
Wenn  ich  die  Kleider.  die  so  grûn  sind 
Wie  der  Eisvogel, 
Ganz  sorgfaltig 

Nehme  und  mich  darein  kleide, 

Und  wie  die  Vogel  der  Tiefsee 

Meine  Brust  beschaue,  — 

Obgleich  ich  meine  Schwingen  erhebe, 

[Sage  ich,  dafs]  auch  dièse  nicht  gut  sind, 

Und  werfe  sie  ab 

Auf  die  Wogen  an  der  Kuste. 

Wenn  ich  die  Kleider,  die  gefârbt  sind 

Mit  dem  Safte  des  Fârbebaumes 

A  us  zerstofsener  Fïirberrotc,  gesucht 

Auf  dem  Berg-Gelande, 

Ganz  sorgfaltig 

Nehme  und  mich  darein  kleide, 

Und  wie  die  VOgel  der  Tiefsee 

Meine  Brust  beschaue,  — 

Obgleich  ich  meine  Schwingen  erhebe, 

[Sage  ich,  dafs]  sie  gut  sind. 

Meiner  teuren 

Jungschwester  Hoheit! 

Ob  du  auch  sagst, 

Dafs  du  nicht  weinen  wirst, 

Wenn  wie  gescharte  Vogel 

Ich  [meine  Mannen]  schare  und  fortgehe, 


sôhnung. 


?  1  o  r  c  »  « .  Japaawche  I.itteratar . 
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Wenn  wie  ziehende  Vogel 

Ich  [meine  Mannen]  dahin  leite  und  fortgehe,  — 

Wirst  du  doch  den  Kopf  hangen 

Wie  eine  einzeln-stehende  Susuki 

Auf  der  Berg-Statte, 

Und  dein  Weinen 

Wird  sich  ftirwahr  erheben  wie  feiner  Nebel 

Des  Morgen-Schauers. 

0  meine  erlauchte  Gemahlin, 

Wie  junge  Krâuter  lieblich  und  frisch!« 

Hierauf  nahm  Suseri-bime  eine  grofse  Reisweinschale,  naherte 
sich  ihm,  liberreichte  ihm  die  Schale  und  sang: 


»0  erlauchter  Gott 

Der  achttausend  Speere! 

Du,  furwahr  mein  lieber  Herr 

Des  grofsen  Landes: 

Da  du  ein  Mann  bist, 

Hast  du  gewifs  eine  Gemahlin, 

Lieblich  wie  junge  Krauter, 

An  ail  den  Landspitzen  der  Inseln 

Die  du  siehest, 

Und  an  jeglicher  Ktlsten  -  Land- 

spitze, 

Die  du  betrachtest. 
Aber  ich,  ach! 
Da  ich  ein  Weib  bin, 
Habe  ich  keinen  Mann 
Aufser  dir, 

Habe  ich  keinen  Gemahl 

Ausser  dir. 

Unter  dem  Flattera 


Der  verzierten  Umhegung, 

Unter  der  Weichheit 

Der  warmen  Decke, 

Unter  dem  Rascheln 

Der  tuchnen  Decke,  — 

Mit  deinen  Armen,  die  weifs  sind 

Wie  Seile  aus  Taku-Rinde, 

Meine  wie  schmelzender  Schnee 

Weiche  Brust 

Sanft  tatschelnd 

Und  verschlungen  uns  tatschelnd 
Wollen  die  Juwelen-Arme, 
Die  schônen  Juwelen-Arme 
Als  Kissen  unters  Haupt  wir  uns 

legen, 

Und  Schenkeî  an  Schenkel 

Wollen  wir  schlafen. 

Erhebe  zum  Trunk 

Den  herrlichen,  hehren  ReisweinN 


Nachdem  sie  so  gesungen  hatte,  taten  sie  beide  gegen- 
einander  mit  der  Weinschale  ein  Geltibde,  wobei  sie  einander  die 
Hande  auf  den  Hais  legten,  »und  bis  auf  den  heutigen  Tag  leben 
sie  in  Friedenc. 

Einer  eigentUmlichen  Sitte,  die  mit  dem  Liederdichten  in 
engster  Beziehung  steht,  mufs  noch  gedacht  werden  ,  der  sog. 
>Liederheckec  uta-gaki,  auchkagai,  >abwechselndes  Singen*, 
genannt.  Jung  und  Alt,  Vornehm  und  Gering,  Mânnlein  und 
Weiblein  versammelten  sich  an  offentlichem  Platze,  bildeten 
Gruppen  und  Reihen  (daher  der  Ausdruck  kaki  >Hecket,  d.  h. 
hier  wohl  Ringelreihen)  und  sangen  abwechselnd ,  einzeln  oder 
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im  Chore.  Die  im  Chore  gesungenen  Lieder  werden  wenigstens 
zum  Teil  solcbe  von  altem  Herkommen  gewesen  sein;  aber  bei 
den  Gesângen  der  einzelnen  trat  die  Improvisation  in  Kraft. 
Man  sang  den  andern  aus  dem  Stegreife  an,  und  dieser  ant- 
wortete  im  Gegengesang.  Da  in  der  alten  Zeit  die  beiden  Ge- 
schlechter  frei  nnd  ungezwungen  miteinander  verkehrten,  bot  sich 
in  den  Utagaki  die  beste  Gelegenheit  zur  Anknupfung  von 
Liebesverhaltnissen  und  zum  offenen  Liebeswerben.  Der  Jung- 
ling  machte  sich  an  die  Erwahlte  heran,  ergriff  sie  beim  lang- 
wallenden  Ârmel  ihres  Kleides  und  sang  seine  Werbung,  auf  die 
sie  gleichfalls  singend  respondierte.  Dabei  scheint  es  zwischen 
Nebenbuhlern  mancbmal  zu  einer  Art  von  Sangerkrieg  mit 
nachher  vielleicht  emsteren  Folgen  gekommen  zu  sein.  Das 
Nihongi  erzahlt  im  Abschnitt  des  Kaisers  Buretsu,  im  Jahre  498, 
einen  solchen  Fall.  Der  alteste  Sohn  des  Kaisers  Ninken,  der 
bald  darauf  als  Kaiser  Buretsu  den  Thron  bestieg,  bewarb  sich 
um  Kage-hime,  die  Tochter  eines  vomehmen  Adligen.  Sie  hatte 
jedoch  schon  ein  geheimes  Verhaltnis  mit  Shibi,  dem  Sohn  des 
Uberaus  anmafsenden  Premierministers,  wich  der  Werbung  aus 
und  bestellte  den  Prinzen  zu  einem  demnachst  stattfindenden 
Utagaki.  Sie  trafen  sich  am  angegebenen  Orte,  und  der  Prinz 
ergriff  den  Ârmel  des  Madchens.  Da  wurde  er  auf  einmal  von 
Shibi,  der  sich  zwischen  beide  drangte,  beiseite  geschoben,  und 
nun  erhebt  sich  zwischen  den  beiden  Rivalen  ein  Liederstreit  voll 
Invektiven  und  Drohungen,  dafs  es  mit  den  Hochzeitsaussichten 
des  Gegners  ein  libles  Ende  nehmen  solle.  Schliefslich  wendet 
sich  der  Prinz  direkt  an  Kage-hime  und  singt: 

Koto  ga  mi  ni  »Wenn  die  zu  Hâupten  meiner  Laute 

Ki-iru  Kage-hime  Stehende  Kage-hime 

Tama  naraba  Eine  Perle  ware, 

Aga  hora  tama  no  So  ware  sie  eine  weifse  Seeohr-Perle  — 

Awabi  shira-tama.  Die  von  mir  geliebte  Perle.» 

Darauf  antwortet  ihm  Shibi  statt  Kage-himes  in  einem  Lied, 
das  mit  den  unzweideutigen  Worten  schliefst: 

Tare  ya  shi  hito  mo    » Wer  immer  es  auch  sei  [aufser  mir], 
Ai-omowanaku  ni.       Sie  will  nichts  von  ihm  wissen!» 

Nun  wufste  der  Prinz,  woran  er  war.  Der  Siéger  sollte 
aber  die  Freude  seines  Triumphes  nicht  lange  geniefsen  :  noch  in 

3* 
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derselben  Nacht  wurde  er  von  den  Mannen  seines  Nebenbuhlers 
tiberfallen  und  getôtet. 

Ein  besonders  grofses  Utagaki  schildert  das  »Fortgesetzte 
Nihongi*.  Es  wurde  von  der  Kaiserin  Shôtoku  im  Jahre  770 
veranstaltet,  gehôrt  also  der  Nara-Periode  an.  230  Manner  und 
Frauen  aus  sechs  vornehmen  Geschlechtern  nahmen  daran  teil, 
in  weifse  Gewander  mit  grllnen  Mustern  und  langflatternden 
Schnliren  gekleidet.  Reihenweise  traten  die  Manner  und  die 
Frauen  auf  und  sangen  Lieder,  machten  dabei  Tanzbewegungen 
und  schwenkten  ihre  Armel.  Am  Schlufs  der  AuffUhrung  wurden 
sie  aile  reich  beschenkt. 

Von  da  an  hôrt  man  wenig  mehr  von  den  Utagaki.  Die 
vornehmeren  Kreise  scheinen  sich  allmahlich  davon  zurlickgezogen 
zu  haben,  indem  sie  tiberhaupt  sich  von  den  national-japanischen 
Belustigungen  zu  chinesischer  Art  und  Weise  wandten  ;  im  Volke 
aber  blieb  die  Sitte  erhalten  und  lebt  noch  heute  auf  dem  Lande 
im  Bon-odori  fort,  den  RingelUinzen  und  GesUngen  des 
buddhistischen  Totenfestes  (Bon),  wobei  die  Jugend  beiderlei  Ge- 
schlechts  sich  zum  muntern  Spiel  vereinigt.  Die  Bon-Tanze  haben 
mit  dem  Buddhismus  und  dem  Totenfest  im  speziellen  eigentlich 
gar  nîchts  zu  tun,  sondern  sind  die  erwahnte  alte  japanische 
Volkssitte  und  nur  zufallig  mit  dem  buddhistischen  Feste  ver- 
knlipft  worden. 

3.  Die  arehaische  Prosa. 

Die  Norito  oder  Shinto-Rituale. 

Den  archaischen  Liedem  stehen  hinsichtlich  ihres  Alters 
die  in  einer  poetischen  Prosa  abgefafsten  Rituale,  Norito  oder 
Norito-goto  genannt,  am  nâchsten.  Dièse  Stttcke,  in  langen 
zu  grofsen  Perioden  aufgebauten  Satzen  geschrieben,  sind  nicht 
nur  als  die  altesten  Vertreter  der  japanischen  Prosa  beachtens- 
wert,  sondern  besitzen  auch  vom  litterarischasthetischen  Stand- 
punkte  aus  betrachtet  einen  bedeutenden  Wert  und  bilden  Uber- 
dies  das  wichtigste  Material  flir  die  Kenntnis  des  alten,  reinen 
Schintoismus,  der  einheimischen  Religion  der  Ja paner.  Sie  lassen 
uns  klar  erkennen,  wie  die  religiôsen  Vorstellungen  und  Gcfiihlc 
des  VTolkes  beschaffen  waren,  ehe  chinesisch-konfuzianischer  und 
buddhistischer  Einflufs  sich  geltend  machten;  wie  der  Anbeter  sich 


Digitized  by  Google 


—   37  — 


zum  Gegenstand  seiner  Verehrung  verhielt,  welcher  Mittel  er  sich 
bediente,  um  die  Gunst  der  Gtftter  zu  erlangen  oder  ihren  Zorn 
von  sich  abzuwenden.  Die  alte  Gottesverehrung  bestand  einer- 
seits  in  der  zeremoniellen  Darbringung  von  Opfergaben  —  haupt- 
sachlich  Speiseopfern  — ,  anderseits  in  der  feierlichen  Rezitation 
der  Norito.  Der  Inhalt  der  Norito,  die  in  mancher  Beziehung 
stark  an  die  Prafationen  der  katholischen  Kirche  erinnern,  ist 
sehr  mannigfach:  bald  preisen  sie  die  erhabenen  Eigenschaften 
der  Gôtter,  bald  schildern  sie  die  Geschichte  des  Festes,  oder 
erziihlen  von  den  Ereignissen  seit  Erschaffung  der  Welt,  von 
den  Taten  der  Gôtter  und  der  erlauchten  Vorfahren,  und  zahlen 
die  reichlich  dargebrachten  Opfergaben  auf.  Die  Ausdrucksweise 
ist  feierlich  ernst  und  zuweilen  geradezu  grofsartig  ;  weder  Poésie 
noch  Prosa  der  spateren  Zeiten  haben  etwas  hervorgebracht,  das 
an  Wtlrde  und  Schwung  die  Rituale  Ubertrafe.  Sie  sind  Poésie 
in  ungebundener  Rede  und  zeigen  auch  die  Haupteigentlimlich- 
keiten  des  alten  poetischen  Stils,  ahnlich  denen  in  den  Gesângen  : 
Wiederholungen  und  Phrasenhaufungen ,  ferner  Parallelismen, 
Metaphern  und  Makura-kotoba ,  die  beiden  letzten  allerdings 
seltener.  Im  Unterschied  von  den  archaischen  Gedichten  lieben 
sie  aufserordentlich  antithetische  Redewendungen  wie  >die  Gipfel 
der  hohen  Berge  und  die  Gipfel  der  niedrigen  Berge* ,  »breit- 
flossige  Dinge  und  schmalflossige  Dinge* ,  dagegen  vermeiden 
sie  den  nichtigen  Schmuck  der  Wortspiele.  Die  Vergleiche  sind 
schoner  und  phantasiereicher  als  bei  den  archaischen  Gedichten, 
wie  man  besonders  aus  dem  Text  des  unten  folgenden  Reinigungs- 
Rituals  ersehen  kann. 

In  der  altesten  Zeit  lag  die  Befugnis,  beim  Gottesdienst  die 
Norito  zu  rezitieren,  ausschliefslich  in  Handen  der  beiden 
Familien  Nakatomi  und  Imibe,  welche  aile  Kulthandlungen 
monopolisierten.  Der  Nakatomi  oder  Imibe  rezitierte  sie  im 
Namen  des  Kaisers  als  des  Oberpriesters.  Wir  besitzen  27  alte 
Norito  in  der  Form  und  Niederschrift,  wie  sie  im  achten  Bande 
des  flinfzigbandigen  Engi-shiki  >Regulative  aus  der  Période 
Engi  (901— 923)*,  das  im  Jahre  927  publiziert  wurde,  enthalten 
sind.  Ob  dies  Uberhaupt  die  allererste  schriftliche  Fixierung 
derselben  ist,  lafst  sich  jetzt  nicht  mehr  verfolgen,  doch  ist  dies 
hochstwahrscheinlich.  Die  Entstehungszeit  der  Norito  ist  un- 
btkannt,  und  jeder  Versuch,  fllr  das  Alter  einzelner  StUcke  eine 
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bestimmte  Zeit  anzusetzen,  mufs  aïs  unbegrtindete  Hypothèse  ver- 
worfen  werden.  Nur  so  viel  ist  sicher,  dais  die  meisten  und 
wichtigsten  von  ihnen  schon  mehrere  Jahrhunderte  vor  der  Nieder- 
schrift  die  feste  Form,  in  der  sie  uns  iiberliefert  sind,  angenommen 
hatten,  und  dafs  sie  trotz  der  lediglich  mtind lichen  Ûberlieferung 
nur  geringftigige  Ânderungen,  Weglassungen  und  Interpolationen 
erlitten  haben.  Sie  werden  mindestens  dem  siebenten  Jahrhundert 
zuzuweisen  sein,  mit  Ausnahme  derjenigen,  welche  fur  Feste 
spateren  Ursprungs  verfafst  wurden  oder  an  die  Stelle  von 
aîteren  verloren  gegangenen  traten.  Die  jungeren  sind  den  aîteren 
in  jeder  Weise  nachgebildet ,  aber  von  auffallig  geringerem 
"Werte.  Dafs  die  meisten  Norito  sehr,  sehr  viel  alter  sind  als 
ihre  schriftliche  Fixierung,  dafs  es  sich  zum  Teil  sogar  um  eine 
betrachtliche  Anzahl  von  Jahrhunderten  dabei  handelt,  beweist, 
von  anderen  Grunden  abgesehen,  die  Sprache,  welche  viele,  im 
neunten  Jahrhundert  schon  veraltete  und  unbekannte  Wiîrter 
enthalt,  und  fur  welche  die  spatere  philologische  Forschung  nur 
teilweise  Aufklarung  geschaffen  hat.  Sie  sind  durchaus  mit 
chinesischen  Zeichen  geschrieben,  die  meist  ideographisch  ver- 
wendet,  aber  nach  ihrem  japanischen  Âquivalent  zu  lesen  sind; 
die  grammatischen  Endungen  und  Hilfswôrter  sind  mit  kleineren 
chinesischen  Zeichen  phonetisch  wiedergegeben.  Die  veralteten, 
unbekannten  Wôrter  oder  solche,  fUr  welche  die  Schreiber  kein 
passendes  chinesisches  ideographisches  Zeichen  wufsten,  sind  eben- 
falls  phonetisch  geschrieben  (mit  grofsen  Zeichen).  Die  Auf- 
einanderfolge  der  ideographischen  Zeichen  ist,  von  gewissen 
phraseologischen  Verbindungen  abgesehen,  diejenige,  welche  die 
japanische  Syntax  erfordert. 

Die  27  alten  Norito  dienen  als  Rituale  zu  folgenden  Festen 
(Matsuri): 

1.  Erntegebetsfeier  (Toshigoi  no  matsuri.    Sehr  ait). 

2.  Kult  der  Gottheiten  von  Kasuga  (zweite  Halfte  des  9.  Jahr- 
hunderts). 

3.  Kult  der  Nahrungsgôttin  in  Hirose  (Text  teilweise  kor- 
rumpiert). 

4.  Kult  der  WindgOtter  von  Tatsuta.    (Sehr  ait.) 

5.  Kult  des  Ahnengottes  der  Minamoto  -  Familie  (Yamato- 
dake  no  Mikoto)  im  Imaki-Schrein  zu  Hiranu. 

6.  Kult  des  Ahnengottes  der  Taira-Familie  (Kaiser  Chûai) 
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im  Kudo  -  Schrein  und  des  Ahnengottes  der  Takashina- 
Familie  (Kaiser  Nintoku)  im  Furuaki- Schrein  zu  Hiranu 
(fast  identisch  mit  Nr.  5). 

7.  Kult  zu  Ehren  der  304  Grofsen  Schreine,  im  sechsten 
Monat.    (Nahezu  identisch  mit  Nr.  1.   Sehr  ait.) 

8.  Gebet  um  Gluck  fur  den  Palast  (Ôtono-hogai  ;  ait). 

9.  Kult  an  den  Palasttoren  (  Mikado-matsuri) ,  flir  die  Be- 
wohner  des  Palastes. 

10.  ô-harai,  Grofse  Reinigung,  am  letzten  Tage  des  sechsten 
und  zwOlften  Monats.    (Sehr  ait.) 

11.  Spruch  an  die  Gtftter,  wenn  die  Fumi  no  imiki-be  dem 
Kaiser  vor  der  Rezitation  des  Ô-harai  das  Schwert  reichen. 

12.  Kult  zur  Beschwichtigung  des  Feuers.    (Sehr  ait.) 

13.  Kult  der  WegschutzgMter.    (Sehr  ait.) 

14.  Erntefeier. 

15.  Kult  zur  Beruhigung  der  Seele  [des  Kaisers]. 

16.  Erntegebet  im  Tempel  der  Sonnengtittin  zu  Ise  (d.  i.  im 
Naigû). 

17.  Idem,  im  Tempel  der  Nahrungsgôttin  zu  Ise  (d.  i.  im 
GekQ). 

18.  Fest  bei  Darbringung  heiliger  Kleider  im  vierten  Monat, 
im  Tempel  der  Sonnengtfttin  zu  Ise. 

19.  Monatsfest  des  sechsten  Monats,  ibidem. 

20.  Fest  des  Gôtter-Kostens  (Darbringung  der  ersten  Reisahren 
und  Kostens  derselben  durch  die  Gtittin)  im  neunten  Monat, 
ibidem. 

21.  Idem  im  Tempel  der  NahrungsgOttin.  Wie  Nr.  20  vom 
Spezialgesandten  des  Kaisers  an  den  Tempel  rezitiert. 

22.  Idem  und  ibidem,  vom  Oberpriester  des  Ise-Tempels 
rezitiert. 

23.  Bei  der  Einweihung  einer  kaiserlichen  Prinzessin  als 
Vestalin  in  Ise. 

24.  Ritual  bei  der  Verlegung  des  Schreins  der  Grofsen  GMtin. 
(Aile  20  Jahre  werden  der  NaigQ  und  GekQ  neu  gebaut.) 

25.  Feier  zur  Vertreibung  des  Fluchgottes.  (Alt,  wohl  Ende 
des  siebenten  Jahrhunderts.) 

26.  Darbringung  von  Opfergaben,  wenn  ein  Gesandter  nach 
China  geschickt  wird. 

27.  Glttckwunschrede  des  Landeshauptlings  von  Idzumo  bei 
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seiner  Einsetzung.  (Alt,  etwa  Mitte  des  siebenten  Jahr- 
hunderts.) 

Das  letzte  StUck,  Nr.  27,  ist  kein  eigentliches  Norito,  keine 
Anrufung  der  Gôtter,  sondern  eine  an  den  Kaiser  gerichtete 
glUckwtinschende  Rede,  Yogoto  genannt,  ist  aber  vollkonimen 
im  Stil  der  Norito  gehalten  und  wird  diesen  gleichgeachtet.  Aus 
einer  anderen  Quelle  als  dem  Engi-shiki,  aus  dem  Taikibekki, 
ist  uns  noch  ein  uraltes  Yogoto  erhalten,  welches  vom  Oberhaupt 
der  Nakatomi-Familie  am  Tage  der  Thronbesteigung  eines  Kaisers 
vorgetragen  wurde,  das  sog.  Nakatomi  no  Yogoto,  »  Gluck  wunsch- 
worte  des  Nakatomi*,  auch  Ama-tsu-kami  no  Yogoto,  »Gltick- 
wunschworte  der  HimmelsgOttert  genannt,  und  welches  wir  als 
Nr.  28  den  alten  Norito  resp.  Yogoto  zugesellen  kônnen. 

Nach  dem  Muster  der  alten  Norito  sind  in  spaterer  Zeit  flir 
allerhand  Gelegenheiten  neue  verfafst  worden  und  werden  noch 
heute  verfafst,  indem  man  ausgewâhlte  Phrasen  aus  den  alten 
StUcken  zusammenstoppelt ,  so  etwa,  als  ob  wir  Gebete  aus 
Psalmenversen  zusammenleimen  wlirden.  Es  gibt  sogar  Lehr- 
und  Musterbticher  zur  Abfassung  von  Norito. 

Ritual  der  Grofsen  Reinigung  (Ô-harai,  Nr.  10). 

»Ich  kUnde:  Ihr  versammelten  kaiscrlichen  Prinzen,  Prinzen, 
Grofswllrdentrâger  und  hundcrt  Beamten  sollet  samtlich  vernehmen! 

Ich  kunde:  Vernehmet  ihr  allesamt,  dais  [der  Kaiser]  in  der 
Grofsen  Reinigung  des  heutigen  letzten  Tages  des  sechsten  Monats 
des  laufenden  Jahres  allergnadigst  reinigt  und  allergnadigst  lâutert 
die  mannigfachen  Stinden,  welche  vor  allem  die  am  Hofe  des  Souverans 
dienenden  Schârpen  tragenden  Hofdamen,  die  Handsttltzbander  tragen- 
den  Kiichenabteilungshâupter,  die  Kocher  auf  dem  Rticken  tragenden 
Abteilungshâupter,  die  schwertbegurtcten  Abteilungshâupter,  die 
achtzig  Abteilungshâupter  der  Abteilungshâupter,  und  ferner  die  in 
allen  [anderen]  Àmtern  dienenden  Leute  aus  Unachtsamkeit  oder  mit 
Vorbedacht  begangen  haben  mogen. 

Das  teure  gôttliche  Ahnenpaar  [Taka-mi-musubi  und  die  Sonnen- 
gôttin]  des  Souverâns,  welches  im  hohen  Himmelsgefilde  gOttlich  thront, 
versammelte  allergnadigst  durch  seinen  Befehl  die  acht  Millionen 
Getter  zu  gtittlicher  Versammlung  und  beratschlagte  allergnâdigst  in 
gôttlicher  Beratung,  und  erliefs  ehrerbietigst  das  Gebot  mit  den  Worten: 
,Seine  Hoheit  unser  souverâner  erlauchter  Enkel  soll  das  Land  der 
frischen  Àhren  des  Uppigen  Schilfgefildes  als  ruhiges  Land  friedlich 
regieren  !' 

Die  Gotter,  welche  in  dem  ihm  so  anvertrauten  Lande  sich  hcftig 
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gebahrten,  stellte  [das  Ahnenpaar  ]  allergnadigst  mit  gôttlichem  VerhOr 
zur  Rede,  und  bannte  sie  allergnadigst  mit  gOttlicher  Bannung,  und 
brachte  Felsen  und  Baumsttimpfe  und  vereinzelte  Bl&tter  der  Grâser, 
die  ehcdem  gesprochen  hatten,  zum  Schweigen;  und  indem  es  ihn  vom 
Himmlischen  Felsensitz  sîch  entfernen  liefs,  und  durch  die  achtfachen 
Wolken  des  Himmels  mit  gewaltiger  Wegbahnung  einen  Weg  bahnte» 
sandte  es  ihn  ehrerbietig  vom  Himmel  herab  und  vcrtraute  ihm  ehr- 
erbietigst  das  Land  an. 

Als  den  Mittelpunkt  der  ihm  so  anvertrauten  Lânder  der  vier 
Himmelsgegendcn  bestimmte  man  ehrerbietigst  das  Land  Grofs-Yamato, 
wo  die  Sonne  hoch  oben  sichtbar  ist.  aïs  ruhiges  Land;  und  indem 
man  auf  den  untersten  Felswurzeln  die  Palastpfeiler  fest  und  sicher 
crrichtete  und  die  Querhôlzer  des  Daches  bis  zum  hohen  Himmels- 
gefilde  hoch  errichtete,  baute  man  ehrerbietigst  das  schône  erlauchte 
Haus  seiner  Hoheit  des  souverânen  erlauchten  Enkels,  damit  er  darin 
zum  erlauchten  Schutz  gegen  den  Himmel  und  erlauchten  Schutz  gegen 
die  Sonne  sich  verborgen  hait  en  und  das  Land  als  ruhiges  Land 
friedlich  regieren  sol  lté. 

Was  die  mannigfachen  Silnden  anbelangt,  welche  das  etwa  im 
Lande  geborene,  Himmcl-entstaramende,  sich  mehrende  Volk  aus  Un- 
achtsamkcit  odcr  mit  Vorbedacht  begangen  haben  mag,  so  sind  als 
himmlische  SUnden  ausdrtlcklich  zu  unterschciden  eine  Menjje  von 
Silnden.  n&mlich:  das  Durchbrechen  von  Reisfelddâmmen ,  das  Ver- 
stopfen  der  Wasser  zuleitendcn  Graben  der  Reisfelder,  das  Aufziehen 
von  Schleusen,  das  Obcrsàen  der  Saat  |mit  Unkraut],  das  Hinein- 
stecken  spitziger  Stàbchen  in  die  Reisfelder,  das  Ruckwartsschinden 
von  Tieren  bei  lebendigem  Leibe,  das  Lassen  von  Exkrementen  fan 
hriligen  Orten]. 

Was  irdische  Stlnden  anbelangt,  so  werden  zum  Vorschein  kommen 
eine  Menge  von  SUnden,  als  da  sind:  Schneiden  der  lebendigen  Haut, 
Schneiden  der  toten  Haut'),  Albinos"-)»  Behaftung  mit  Auswtichsen  J)i 
die  Stlnde  der  Blutschande  zwischen  Sohn  und  Mutter,  die  SUnde  der 
Blutschande  zwischen  Vater  und  Tochter,  die  Stinde  der  Unzucht  mit 
der  Stieftochter,  die  Stinde  der  Unzucht  mit  der  Schwiegermutter,  die 
Stlnde  des  Beischlafs  mit  Tieren,  Ungltick  durch  kriechendes  Ge- 
wtirm  •),  Ungltick  seitens  der  Gôtter  in  der  Htthe'X  Ungltick  ausgehend 
von  V&geln  in  der  Hohe,  das  Tôten  des  Viehs  [anderer  Leute],  die 
Silnde  der  Behexung. 

Wenn  dièse  so  zum  Vorschein  kommen,  so  soll  der  Grofse  Naka- 
torai  auf  Grund  der  Zeremonien  im  Himmlischen  Palaste  die  himm- 


•)  Leichenschandung. 

M  Ungewôhnliche  Kttrpererscheinungen,  ferner 
0  Ungltick  wie  durch  Schlangenbifs, 

*)  vom  Blitz  getroffen  werden,  usw.  geltcn  als  von  den  Gôttern 
zur  Strafe  verhângter  Fluch  und  mtlssen  durch  zeremonielle  Reini- 
gung  gebannt  und  gesuhnt  werden. 
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lischen  jungen  kleinen  Baume  am  unteren  Ende  abschneiden  und  am 
oberen  Ende  schneiden  und  auf  ihnen  als  auf  tausend  Stuck  Opfer- 
tischen  die  Opfergaben  in  FûUe  hinlegen  ;  und  himmlische  feine  Binsen- 
streifen  am  unteren  Ende  mahend  schneiden  und  sie  mit  der  Nadel 
immer  mehr  und  mehr  spalten,  und  die  gewaltigen  Ritualworte  des 
himmlischen  Rituals  kttnden. 

Wenn  ich  so  kllnde.  so  werden  die  himmlischen  Gotter  das  himm- 
lische Felsentor  Offnen  und  durch  die  achtfachen  Wolken  des  Himmels 
mit  gewaltiger  Wegbahnung  einen  Weg  bahnen  und  [so  die  Ritual- 
worte] vernehmen;  und  die  Erdengôtter  werden  auf  die  Wipfel  der 
hohen  Berge  und  die  Wipfel  der  niedrigen  Berge  hinaufsteigen  und 
den  Dunst  der  hohen  Berge  und  den  Dunst  der  niedrigen  Berge  aus- 
einanderteilen  und  [so  die  Ritualworte]  vernehmen. 

"Wenn  sie  so  [die  Ritualworte]  vernehmen,  so  wird  vor  allem  am 
Hofe  Seiner  Hoheit  des  souverânen  erlauchten  Enkels  und  ferner  in 
den  Lândern  der  vier  Himmelsgegenden  unter  dem  Himmel  jegliche 
Stinde,  so  man  Stinde  nennt,  hoffentlich  verschwinden ,  und  werden 
hoffentlich  keine  Stlnden  mehr  tibrig  bleiben,  —  gleichwie  der  Wind  des 
[Windgottes]  Shinato  die  achtfachen  Wolken  des  Himmels  auseinander- 
blast;  —  gleichwie  der  Morgenwind  und  der  Abendwind  den  dichten 
Morgennebel  und  den  dichten  Abendnebel  wegblasen;  —  gleichwie 
man  die  im  grofsen  Hafen  liegenden  Schiffe  am  Vorderteil  losbindet 
und  am  Hinterteil  losbindet  und  auf  das  welte  Meeresgefilde  hinaus- 
treibt;  —  gleichwie  man  die  Stauden  des  jenseitigen  dichten  Gebtlsches 
mit  der  scharfen  Sichel  einer  geschmiedeten  Sichel  weghaut. 

Die  SUnden,  welche  [der  Kaiser  fur  uns]  in  dieser  Hoffnung  aller- 
gnâdigst  reinigt  und  allergnâdigst  lâutert,  wird  wohl  in  das  weite 
Meeresgefilde  hinaus  wegtragen  die  Gottin,  die  da  heifset  die  zur 
Stromung  hinabsteigendc  Ftirstin,  und  die  da  wohnet  in  der  Strômung 
des  vom  Gipfel  der  hohen  Berge  und  vom  Gipfel  der  niedrigen  Berge 
im  Herabfallen  sttirzenden  reifsenden  Stromes. 

Wenn  sie  also  hinausgetragen  worden,  so  wird  sie  wohl  gluck- 
gluck  hinuntertrinken  die  GtHtin,  die  da  heifset  die  schnell  sich  Offnende 
Ftirstin,  und  die  da  wohnet  an  der  Salzflut- Allzusammenflufsstelle 
der  vielhundertstrômigen  vielen  Salzflutstrôme  der  frisch-salzflutigen 
Salzflut. 

Wenn  sie  also  hinuntergetrunken  sind,  so  wird  wohl  der  Gott,  der 
da  heifset  der  Herr  der  Weghauchestelle,  und  der  da  wohnet  an  der 
Weghauchestelle,  sie  weghauchen  in  das  Wurzelland,  in  das  Boden- 
land  (Unterwelt). 

Wenn  sie  also  weggehaucht  worden,  so  wird  die  Gôttin,  die  da 
heifset  die  Ftirstin  der  schnellen  Bannung,  und  die  da  wohnet  im 
Wurzelland,  im  Bodenland,  sie  packen  und  ganzlich  wegbannen  und 
spurlos  verschwinden  lassen. 

W  enn  sie  also  verschwunden  sind,  so  wird  hoffentlich  in  den  vier 
Himmelsgegenden  unter  dem  Himmel,  vor  allem  aber  bei  samtlichen 
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Leuten  aller  Âmter,  welche  am  Hofe  des  Souverans  ehrerbietig  dienen, 
das,  was  mon  Stlnde  nennt,  von  heute  an  nicht  mehr  vorhanden  sein. 

Auf  dafs  dies  so  sei,  ftlhren  wir  her  und  stellen  wir  hin  ein  Pferd 
als  ein  Wesen,  das  mit  zum  hohen  Himmelsgefilde  gespitzten  Ohrea 
hôret,  und  im  Namen  des  allergnadigsten  Kaisers  reinigen  und  lâutern 
wir  durch  das  Grofse  Reinigungsopfer  beim  Abendsonnenuntergang 
dièses  letzten  Tages  des  sechsten  Monats  dièses  Jahres.  Vernehmet 
dies  aile.  Also  kttnde  ich.  Ihr  Wahrsager  der  vier  Lânder  !  begebet 
euch  hinweg  nach  dem  grofsen  Flufswege  und  schaffet  fort  mit  Weg- 
schaffung!   So  ktinde  ich.» 

Ritual  beim  Fest  der  Feuerbeschwichtigung  (Nr.  12). 
(Am  Abend  des  letzten  Tages  des  6.  und  12.  Monats.) 

•Wir  sagen  her  die  erhabenen  Ritualworte  des  himmlischen 
Ri  tuais,  welche  gnadigst  mitgeteilt  haben  die  im  Hohen  Himmels- 
gefilde gôttlich  weilenden  oberherrlichen  tcuren  Gott-Herrscher  und 
Gott-Herrscherin ,  als  sie  das  Reich  [dem  erlauchten  Enkel]  gnadigst 
anvertrauten  mit  den  erlauchten  Worten:  ,Seine  Hoheit  der  souverane 
erlauchte  Enkel  soll  friedlich  als  ruhiges  Land  das  Land  der  frischen 
Ahren  des  Uppigen  Schilfgefildes  regieren!4 

Ihre  gottlichen  Hoheiten  Izanagi  und  Izanami,  zwei  Gottheiten 
Mann  und  Frau,  vermehrten  sich  und  erzeugten  achtzig  Lânder  von 
Landern  und  achtzig  Inseln  von  Inseln,  erzeugten  acht  Millionen 
Gôlter;  als  ihren  jiingsten  Sohn  aber  gebar  sie  den  Gott  Feuer- 
Erzeuger,  wobei  ihre  Scham  versengt  wurde  und  sie  sich  in  ein  Felsen- 
grab  verbarg  und  sagte:  ,Meines  verehrten  Gemahls  Hoheit!  sieh  mich 
nicht  an  sieben  Nachte  von  Nachten  und  sieben  Tage  von  Tagcn!' 

Als  er,  noch  ehe  dièse  sieben  Tage  voll  waren,  ihr  Sich-Verbergen 
seltsam  fand  und  nachsah,  da  hatte  sie  Feuer  geboren,  wobei  ihr  die 
Scham  verbrannt  worden  war.  Da  sprach  sie  zu  ihm:  ,Wahrend  ich 
doc  h  sagte,  dafs  mein  hoher  verehrter  Gemahl  mich  nicht  anschauen 
solle,  hat  er  mich  dennoch  erschaut4;  und  ferner  sprach  sie:  ,Mein 
hoher  verehrter  Gemahl  soll  die  Oberwelt  regieren,  und  ich  werde  die 
Unterwelt  regieren.4 

Als  sie  sich  in  dem  Felsen  verbarg  und  an  dem  Flachen  Hllgel 
der  Unterwelt  ankam,  da  dachte  sie:  ,Auf  der  Oberwelt,  die  mein  hoher 
Gemahl  regiert,  habe  ich  ein  schlechtgesinntes  Kind  geboren  und  dort 
gelassen,  und  so  bin  ich  hierher  gekommen.4  So  sprach  sie  und  kehrte 
zurttek  und  gebar  wiederum  Kinder.  Sie  gebar  vier  Arten  von  Dingcn  : 
die  Wassergottin,  den  Ktlrbis,  die  Flufsalge  und  die  Prinzessin  Lehm- 
berg,  und  unterwies  und  lehrte,  dafs  die  Wassergôttin  mit  dem  Ktlrbis 
fais  Schôpfkelle]  und  die  Prinzessin  Lehmberg  mit  der  [Brandwunden 
stillenden]  Flufsalge  das  schlechtgesinnte  Kind  gefalligst  zur  Ruhe 
bringen  sollten,  wenn  es  sich  ungestUm  gebarden  wtirde. 

Hierauf  Bezug  nehmend,  hoffen  wir,  dafs  der  erlauchte  Sinn  [des 
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Feucrgottes]  sich  gnadigst  nicht  gewaltsam  und  ungesttlm  gegentiber 
dem  Pal  as  te  Seiner  Hoheit  des  souverânen  erlauchten  Enkels  gebârden 
werde,  wenn  wir  die  Lobrede  beenden;  und  was  die  Opfergaben  an- 
belangt,  so  bringen  wir  ehrerbietigst  dar:  helles  Tuch,  scheinendes 
Tuch,  feines  Tuch  und  grobes  Tuch,  samt  und  sonders  filnffarbig;  und 
von  den  im  blauen  Meeresgefilde  befindlichen  Dingen  bringen  wir 
dar  breitflossige  Dinge  und  schmalflossige  Dinge  bis  zu  den  Seegrasern 
der  Tiefsee  und  den  Seegrasern  der  ufernahen  Flachsee;  und  was  den 
edlen  Reiswein  anbelangt,  so  stellen  wir  die  Krilge  dicht  nebeneinander 
hoch  auf,  filllen  den  Bauch  der  Krilge  an,  und  reihen  sic  aneinander  ; 
und  schliefslich  auch  legen  wir  in  einera  hohen  Haufen  gleichsam  wie 
einen  Querberg  gehtilsten  Reis  und  ungehUlsten  Reis  hin,  und  mit 
den  herrlichen  Ritualworten  des  himmlischen  Rituals  vollziehen  wir 
ehrerbietigst  die  Lobrede.   Also  ktlnde  ich.« 

Aus  dem  Ritual  beim  Kult  der  WegschutzgOtter 

(Nr.  13). 

» —  —  —  Ich  ktlnde  im  Angesicht  der  oberherrlichen  Gôtter, 
welche  auf  den  grofsen,  zahlreichen  Wegstrafsen  gleichsam  wie  un- 
zahlige  Felsenhaufen  eine  Sperre  bilden.  Ich  vollziehe  die  Preisrede, 
indem  ich  Eure  erlauchten  Namen  nenne:  Vielstrafsen-Herr,  Viel- 
strafsen-Herrin,  Komm-nicht-her.  Ohne  mit  den  dâmonischen  Wesen, 
die  aus  dem  Wurzelland ,  aus  dem  Bodenland  wild  und  fcindlich 
kommen  werden,  weder  Blicke  noch  Worte  zu  wechseln,  bewachet 
gnâdigst  und  bannet  gnadigst  durch  Wache  bei  Nacht  und  Wache 
bei  Tage,  indem  ihr  das  Unten  bewachet,  wenn  [die  Feinde]  von 
unten  kommen ,  und  das  Oben  bewachet ,  wenn  sie  von  oben 
kommen.  • 

Das  Ritual  zur  Vertreibung  des  Fluchgottes 
(Nr.  25)  zHhlt  aufser  den  schon  oben  in  Nr.  12  genannten  Opfer- 
geschenken  unter  anderem  noch  auf: 

•Einen  Spiegel  als  Ding,  in  dem  man  deutlich  sieht;  Edelsteine 
als  Dinge,  die  man  als  Spielzeug  benutzt;  Bogen  und  Pfeile  als  Ab- 
schiefsdinge  ;  ein  Schwert  als  Schneideding;  ein  erlauchtes  Rofs  als 
davonlaufendes  Ding.« 

Dafs  die  Yogoto  den  Stil  der  Norito  getreulich  wider- 
spiegeln,  mag  man  aus  fplgenden  Auszligen  aus  den  >GlUck- 
wunschworten  des  Nakatomic  (Nr.  28)  ersehen: 

»  Errichte  durch  Hineinstecken  dièse  Tamagushi 

und  rezitiere  von  der  Abendsonne,  bis  die  Morgensonne  scheint,  die 
mâchtigen  Ritualworte  des  Himmlischen  Rituals!  Wenn  man  also 
rezitiert,  so  werden  zum  guten  Omen  am  Frllhmittag  unzâhlige  Ftlnf- 
hunderte  von  Bambusgebtlschen  hervorwachsen,  werden  darunter  hervor 
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immcr  mehr  himmlischc  Brunnen  hervorsprudeln.  Dies  trinke  der 
Kaiser  als  himmlisches  Wasser! 

 Der  Souveran,  das  edle  Kind  von  Grofs-Yamato, 

geniefst  den  erlauchten  Rciswein  des  schwarzen  Reisweins  und  des 
weifsen  Reisweins  aus  den  divinatorisch  auserlesenen  Provinzen  als 
himmlisches  erlauchtes  Mahl  und  langdauerndes  erlaucbtes  Mahl  und 
fernhindauerndcs  erlauchtes  Mahl,  sowohl  den  Saft  als  die  Frucht 
'des  Reises]  mit  rotglânzendem  Gesicht,  und  leuchtet  herrlich  und 
heiter.  

Auf  dafs  ihrsouveranenGotter  in  tausend  Hcrbste  und  fUnfhundert 
Herbste  dauerndem  Mit-Kosten  die  Rede  mit  erhoret,  und  ewig  und 
unveritnderlich  [den  Herrscherl  von  Cbeln  frei  haltet,  und  ein  gedeih- 
liches  erlauchtes  Zeitalter  gedeihen  lasset,  und  vom  ersten  Jahre  [dieser 
neuen  Regierung]  an  gleichlange  mit  Himmel  und  Erde,  Sonne  und 

Mond  leuchtend  und  scheinend  residierct,  vollziehe  ich  ,  Ober- 

haupt  der  bei  der  Feier  dienenden  Nakatomi,  der  ich  ehrerbietigst 
diene,  indem  ich  den  s tatt lichen  Speer  in  der  Mitte  anfasse,  ohne  das 
eine  Rnde  oder  das  andere  Ende  auf  eine  Seite  zu  neigen,  ehrerbietigst 
die  Glilckwunschrede  als  Preisrede.   So  kUnde  ich.« 

Einige  andere  wichtige  ProsastUcke  der  archaischen 
Période  verdienen  hier  noch  erwilhnt  zu  werden. 

Das  eine  ist  eine  Gllickwunschrede,  ein  Yogoto,  welches  der 
Prinz  Woke,  der  nachmalige  Kaiser  Kensô  (485 — 487),  bei  Ge- 
legenheit  der  Einweihungsfeier  eines  neuen  Gebaudes  rezitiert 
haben  soll,  als  er  nach  der  Ermordung  seines  Vaters  gefltlchtet 
war  und  sich  unerkannt  eine  Zeitlang  im  Dienste  des  Hitupt- 
lings  des  Miyake  von  Shijimi  aufhielt.  Letzterer,  der  Erbauer 
des  Hauses,  hatte  zur  Feier  des  Einzugs  Verwandte  und  Freunde 
zu  einer  Tag  und  Nacht  wahrenden  Schmauserei  eingeladen, 
wobei  die  Anwesenden  nacheinander  tanzten  und  sangen.  Auch 
Woke  erhob  sich  und  brachte  folgenden  Spruch  aus: 

'Die  Pfeiler  des  neuen  Gebaudes,  das  er  errichtet  hat, 

Sie  sind  (d.  i.  deuten  auf)  die  friedliche  Ruhe  des  erlauchten  Herzens 

Des  Hausherrn; 

Die  Firstrahmen,  die  er  hoch  errichtet  hat, 

Sie  sind  der  dichte  Wald  (d.  i.  reiche  Gute)  des  erlauchten  Herzens 

des  Hausherrn; 
Die  Dachbalken,  die  er  gefugt  hat, 

Sie  sind  der  geordnete  Sinn  im  erlauchten  Hcrzen  des  Hausherrn; 
Die  Latten,  die  er  angebracht  hat, 

Sie  sind  das  friedliche  Ebenmafs  ira  erlauchten  Herzen  des  Hausherrn; 

Die  Dolichos-Seile,  die  er  [fest  und  haltbarl  gebunden  hat, 

Sic  sind  die  feste  Dauer  des  erlauchten  Lebens  des  Hausherrn; 
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Die  Schilfblatter,  mit  denen  er  das  Dach  gedeckt  hat, 
Sie  sind  die  tiberreichliche  Fûlle  des  erlauchten  Reichtums  des 

Hausherrn.* 

An  dièse  spruchmafsigen  Worte  schliefst  sich  noch  eine  Auf- 
forderung  zum  rechten  Genufs  des  trefflichen  Reisweins  und  zum 
pantomimischen  Tanz.  Das  ganze  Stttck  ist  vielleicht  ein  uralter 
Haussegen.  Es  steht  im  Nihongi  im  Abschnitt  des  Kaisers  Kensfi 
und  ist  mit  teils  ideographisch ,  teils  phonetisch  gebrauchten 
chinesischen  Zeichen  geschrieben,  in  der  Reihenfolge  der  japani- 
schen  Satzkonstruktion ,  also  in  der  Weise,  wie  anfanglich  die 
alten  japanischen  Lieder  usw.  schriftlich  fixiert  wurden,  um  ihren 
genauen  Wortlaut  festzuhalten.  Wir  dtirfen  es  wohl  flir  den 
âltesten  genau  Uberlieferten  Prosatext  erklâren. 

Das  Folgende  ist  meines  Wissens  das  alteste  Schrift- 
denkmal  in  japanischer  Sprache.  Es  ist  eine  aus  dem  Jahre 
607  datierende  Inschrift  auf  der  RUckseite  des  Heiligerischreins 
einer  Buddhastatue  im  Kondô  (Goldene  Halle)  des  Hôryû-ji- 
Tempels  bei  Nara  und  lautet  in  Obersetzung: 

»Als  der  Kaiser,  welcher  im  Palaste  von  Ikenobe  das  Reich  re- 
gierte  (Yomei-tennô),  an  einem  korperlichen  Leiden  litt,  rief  er  im  Jahre 
Hi-no-e  Uma  (586)  die  Kaiserin  (Suiko)  und  den  Kronprinzen  (Prinz 
Umayado  oder  Shôtoku-taishi)  zu  sich  und  tat  das  Geltlbde:  ,Da  ich 
glaube,  da(s  die  Krankheit  meiner  erlauchten  Person  sich  heben  werde, 
so  will  ich  einen  Tcmpel  und  eine  Yakushi-Statue  errichten  und  so 
dienen.4  So  sprach  er.  Aber  er  starb  bald  darauf  und  fUhrte  den  Bau 
nicht  aus.  Die  im  Grofsen  Palaste  von  Owarida  das  Reich  regierende 
Kaiserin  (Suiko)  und  der  Kronprinz,  der  weise  Prinz  (Uma3'adoX  be- 
folgten  den  erlauchten  Befehl  und  leisteten  den  Dienst  im  Jahre 
Hi-no  to  no  U  (607). • 
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B.  Die  vorklassische  Litteratur 


4.  Erste  Resultate  der  Einfuhrung  des  Buddhismus  und 

der  ohinesisohen  Bildung. 

Anfânge  der  chinesischen  Dichtung  und  Prosa  in  Japan. 

Die  zweite  Période  der  japanischen  Litteratur,  in  welcher 
die  litterarischen  Erzeugnisse  nicht  mehr  mUndlich  iiberliefert, 
sondera  mit  Hilfe  der  inzwischen  bekannt  gewordenen  chinesischen 
Schrift  von  ihren  Verfassern  gleich  niedergeschrieben  wurden, 
wo  chinesische  Bildung  und  Buddhismus  einen  ungeheuren  Um- 
schwuog  im  Leben  und  Denken  des  Volkes  herbeizuflihren  be- 
ginnen,  nennt  man  gewôhnlich  die  Nara-Periode.  Dièse  Be- 
zeichnung  ist  aus  der  politischen  Geschichte  hertlbergenomraen, 
in  der  die  Festlegung  der  kaiserlichen  Residenz  und  Hauptstadt 
im  Flecken  Nara  in  der  Provinz  Yamato,  wahrend  der  Re- 
gierungszeit  von  acht  Kaisern  von  710 — 784,  einen  Markstein 
bildet.  Bis  dahin  waren  die  ziemlich  armlichen  Residenzen  bei 
jedem  Kaiserwechscl  nach  einem  anderen  Orte,  namlich  nach 
dem  Wohnort  des  Thronfolgers,  der  nicht  am  gleichen  Orte  wie 
der  Kaiser  wohnte,  verlegt  worden;  von  nun  an  aber  wurden, 
als  eines  der  Resultate  der  neuen  hOheren  Kultur,  die  Residenzen 
so  ausgebaut  und  mit  solchem  Luxus  ausgestattet ,  dafs  das 
nomadisierende  Herumziehen  von  selbst  aufhoYen  mufste.  Ledig- 
lich  um  seiner  fur  Regierungszwecke  ungUnstigen  Lage  willen 
wurde  Nara  784  aufgegeben,  und  nach  einem  weiteren  ver- 
unglUckten  Experiment  794  der  Flecken  Uda  in  der  Provinz 
Yamashiro  dauernd  zur  Hauptstadt  gemacht.  Sie  wurde  H  e  i  a  n  - 
k|y5,  »  Residenz  des  Friedens« ,  genannt  und  ist  das  moderne 
Kyôto.    Die  Nara-Periode  der  Litteratur  mufs  jedoch  Uber  die- 
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jenige  der  Geschichte,  sowohl  vorwarts  als  rtickwarts,  ausgedehnt 
werdcn.  Einerseits  haben  wir  sie  bis  nahezu  ans  Ende  des 
achten  Jahrhunderts  weiterzuflihren ,  anderseits  aber  schon  von 
der  Mitte  des  siebenten  Jahrhunderts  an  zu  datieren,  da  die 
Litteraturerzeugnisse  dieser  etwa  60  Jahre  von  denen  der  Folge- 
zeit  nicht  getrennt  werden  durfen. 

Um  zu  verstehen,  wie  in  einem  eben  noch  ziemlich  un- 
zivilisierten  Lande  scheinbar  fast  pliJtzlich  eine  reiche  und  be- 
achtenswerte  Litteratur  entstand,  mtissen  wir  noch  einmal  einen 
RUckblick  auf  die  beiden  bewegenden  Faktoren  des  kulturellen 
Fortschritts  in  Japan,  die  EinfUhrung  des  Buddhismus 
und  der  chinesischen  Bildung,  werfen. 

Die  Lehren  Buddhas  wurden  zur  Zeit  der  Regierung 
des  Kaisers  Kimmei  im  Jahre  552  aus  Kudara  oder  Pékchè, 
einem  der  drei  koreanischen  Kônigreiche ,  nach  Japan  heriiber- 
gebracht.  Damit  beginnt  auch  der  wirkliche  Einflufs  der  chine- 
sischen Sprache  und  Litteratur.  Die  von  den  koreanischen 
Mônchen  mitgebrachten  Sutra  und  sonstigen  buddhistischen 
Schriften  waren  in  chinesischer  Sprache  verfafst,  und  jeder,  welcher 
den  erst  langsam  und  unter  heftigem  Widerspruch ,  dann  aber 
immer  rascher  und  kraftiger  um  sich  greifenden  Buddhalehren 
naher  treten  wollte,  mufste  Chincsisch  lernen.  In  der  Folgezeit, 
namentlich  seit  Beginn  des  siebenten  Jahrhunderts,  wurden  zahl- 
reiche  junge  Leute  nach  China  hinubergesandt ,  um  die  Sprache 
und  die  heilige  sowie  profane  Litteratur  und  Kultur  der  Chinesen 
zu  studieren;  desgleichen  kamen  viele  Chinesen  und  chinesisch 
gebildete  Koreaner  zur  AusUbung  des  Lehrerberufs  hertiber.  Ein 
jeder,  welcher  die  moderne  Entwickelung  Japans  in  den  letzten 
Jahrzehnten  des  neunzehnten  Jahrhunderts  verfolgt  bat,  wird 
sofort  die  auffallige  Analogie  der  damaligen  und  jetzigen  Vor- 
gSnge  wahrnehmen  :  so,  wie  das  Japan  der  Gegenwart  ailes  Gute 
und  NUtzliche  von  Europa  sich  anzueignen  sucht,  so  trachteten 
die  damaligen  Japaner  auf  den  triebkraftigen ,  aber  wild  auf- 
gewachsenen  Stamm  ihres  Volkstums  die  Reiser  der  hochent- 
wickelten  chinesischen  Kultur  zu  pfropfen.  In  beiden  Fallen  haben 
die  Bewohner  des  Sonnenaufgangslandes  eine  erstaunliche  Auf- 
nahmefahigkeit  gezeigt  ;  in  beiden  Fallen  haben  sie  sich  im  Heifs- 
hunger  des  Bildungstriebes  nicht  selten  ubernommen  und  in 
manchen  Beziehungen  mehr  Schaden  als  Nutzen  gestiftet  ;  damais 
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wie  jetzt  sind  sie  aber  im  Fremden  nicht  auf  die  Dauer  auf- 
gegangen,  sondera  die  nationale  Eigenart  ist  immer  wiedcr 
durchgedrungen. 

In  der  altesten  Zeit  glaubte  das  Volk  ganz  allgemein,  dais 
seine  Ftirsten  nicht  von  menschlicher  Abstammung,  sondera  Ab- 
kômmlinge  der  Gtftter,  der  grofsen  Sonnengôttin  Amaterasu 
seien.  Nachdem  aber  der  Buddhismus  Boden  gewonnen  hatte, 
und  das  Volk  sah,  dafs  sogar  die  Kaiser  die  neue  Lehre  an- 
nahmen  und  sich  »Diener  der  drei  kostbaren  Schatzec,  d.  i.  Diener 
Buddhas  nannten,  raufste  es  auf  den  Gedanken  kommen,  dais 
Çâkya-muni  ein  viel  grôfserer  HeHiger  sei  als  der  Kaiser,  und 
dafs  es  daher  bei  buddhistischen  Moncben  und  Nonnen  besseren 
Schutz  und  sicherere  Hilfe  erlangen  kônne  als  bei  seinem  Fursten. 
Dies  GefUhl  entwickelte  sich  so  weit,  dafs  man  lieber  den  Be- 
fehlen  des  letzteren  als  der  ersteren  entgegenhandelte ,  wenn 
Pfaffengebot  und  Kônigsgebot  miteinander  in  Widerstreit  gerieten. 
Wer  hier  auf  Erden  muhselig  und  beladen  war,  wollte  wenigstens 
»am  anderen  Ufer« ,  im  Jenseits,  Ruhe  und  Frieden  geniefsen; 
wer  sich  hier  wohlig  befand,  wollte  sich  dort  drtiben  nicht  gern 
gegenteiligen  Erfahrungen  aussetzen;  die  buddhistischen  Vor- 
stellungen  von  Ursache  und  Wirkung,  Belohnung  und  Bestrafung 
des  menschlichen  Tuns,  Paradies  und  Hôlle  waren  in  aller  Sinn. 
Schon  der  Kronprinz  Shôtoku-taishi  legt  im  Jahre  604  im  zweiten 
seiner  chinesisch  geschriebenen  siebzehn  Moralartikel  das  nach- 
drUcklichste  Gewicht  auf  den  Glauben  an  die  Lehren  Buddhas, 
indem  er  sagt:  >Verehret  eifrig  die  drei  Kleinodien  (Triratna). 
Die  drei  Kleinodien  sind  Buddha,  das  Gesetz  und  die  Priester- 
schaft.  Sie  sind  die  letzte  Zuflucht  der  vier  Wesensarten 
(chaturyôni)  und  die  Urprinzipien  aller  Lander.  Welche  Géné- 
ration, welche  Menschen  sollten  dièse  Gesetze  nicht  ehren? 
Wenig  sind  der  Menschen,  welche  ganz  und  gar  schlecht  sind; 
man  kann  sie  unterrichten  und  dazu  bringen,  die  Gesetze  zu  be- 
folgen.  Wie  soll  man  sie  richtig  biegen  aufser  durch  Zuflucht 
zu  den  drei  Kleinodien?*  —  Wenn  solche  Vorschriften  von  oben 
aus  ergingen,  von  der  Seite,  deren  Privilegien  durch  die  Neuerung 
am  empfindlichsten  betroffen  wurden,  so  darf  man  sich  tiber 
den  Umschwung  in  den  religiôsen  Ideen  des  Volkes  nicht 
wundern. 

Neben  den  abstrakten  Ideen  des  Buddhismus  fanden  aber 
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auch  greifbare  chinesische  Importartikel  Aufnahme. 
Unter  der  Kaiserin  Suiko  (593—628)  wurde  nach  chinesischem 
Muster  ein  zwOlfgradiger  MUtzenrang  eingefuhrt,  die  Beamten 
mufsten  Uniformen  tragen,  das  chinesische  Hofzeremoniell  wurde 
angenommen  ;  man  erbaute  prachtige  Buddhatempel  und  Pagoden, 
die  von  dem  primitiv-einfachen  Schintoschrein  gewaltig  abstachen, 
und  die  Architekten,  die  sich  unter  fremder  Leitung  an  diesen 
Bauten  herangebildet  hatten  ,  errichteten  dann  auch  Palaste  und 
Wohnhauser  von  imposanterer  Art  als  bisher.  Ferner  zogen 
chinesische  Wissenschaften,  Ktinste  und  Technik  ein:  Astronomie, 
Géographie  und  Kalenderkunde  ;  Malerei,  Skulptur,  Musik  und 
Tanz;  Papier-  und  Tuchfabrikation  usw.  Buddhismus  und 
profanes  Chinesentum  arbeiteten  Hand  in  Hand  an  der  grttnd- 
lichen  Umwandlung  der  rcligiOsen,  staatlichen,  sozialen  und  jed- 
weder  anderen  kulturellen  Einrichtung  Altjapans.  Der  wichtigste 
Wendepunkt  trat  in  den  Jahren  der  Taikwa-Àra  (645—  649) 
unter  dem  Kaiser  Kôtoku  mit  der  sogenannten  >Taikwa-Reform«/) 
ein:  Errichtung  einer  starken  Zentralregierung  nach  Analogie 
der  Einrichtungen  der  T'ang-Dynastie ,  wahrend  die  bisherige 
Staatsform  eine  feudale  gewesen  war;  Einftihrung  von  acht 
Ministerialdepartements,  von  Âmtern  und  Rîingen;  Registrierung 
des  Volkes,  Gesetze  liber  die  Verteilung  der  Reisfelder,  Steuer- 
gesetze  usw. 

Infolge  aller  dieser  chinesierenden  Tendenzen,  die  durch  das 
scharenweise  Zustrômen  von  Gelehrten  aus  China  und  Korea 
einen  kraftigen  RUckhalt  bekamen,  wurde  naturgemafs  die  Be- 
schHftigung  mit  chinesischer  Sprache,  Schrift  und 
Litteratur,  zuniichst  soweit  sie  praktischen  BedUrfnissen  dienten, 
eine  Notwendigkeit.  Unter  dem  Kaiser  Tenji  (622  —  671)  wurdcn 
niedere  und  hôhere  Schulen  ftir  das  Studium  des  Chinesischen 
errichtet  und  fremde  und  einheimische  Lehrer  daran  angestellt, 
so  dafs  von  nun  an  rasche  Fortschritte  zu  verzeichnen  waren. 
Etwas  spiiter  wurde  auch  eine  Hochschule  gegrtindet  (Daigaku), 
an  welcher  in  vier  Wissenszweigen  Unterricht  erteilt  wurde: 
in  Geschichte,  den  chinesischen  Klassikern,  Recht  und  Mathe- 
matik.  Man  nannte  dièse  die  Shi-dô  »vier  Pfade  [des  Wissens] i . 
Es  mufs  allerdings  bemerkt  werden,  dafs  nur  einem  kleinen  Bruch- 


')  Das  Wort  tai-kwa  selbst  bedeutet  »grofse  Reform». 
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teil  der  Bevtilkerung  die  moderne  Bildung  zugânglich  war  und 
fur  lange  Zeit  nur  die  jungen  Leute  aus  Familien  hôheren  Rang- 
grades  in  die  Anstalten  aufgenommen  wurden,  deren  Zweck 
nicht  allgemeine  Volksbildung ,  sondera  Heranbildung  von  Be- 
amten  fur  den  chinesierten  Staat  war.  Die  grofse  Masse  des 
Volkes  verharrte  noch  jahrhundertelang  in  totaler  Unwissen- 
heit;  die  Kluft  zwischen  ihm  und  den  hôheren  Standen  war  die 
denkbar  tiefste.  Es  ist  das  Verdienst  der  buddhistischen  Priester, 
auch  hier  Besserung  geschaffen  zu  haben;  wie  die  MOnche  des 
christlichen  Mittelalters  in  Europa,  so  sind  die  Mônche  in  Japan 
die  Forderer  des  geistigen  und  materiellen  Wohles  des  Volkes 
gewesen.  Ihre  Zahl  nahm  rasch  zu.  Schon  im  Jahre  627  zâhlte 
man  46  Tempel  mit  816  Mônchen  und  569  Nonnen;  am  Ende 
des  siebenten  Jahrhunderts  waren  ihrer  viele  Tausende  ;  schliefslich 
wurde  ihre  Zahl  sogar  eine  beângstigend  grofse,  und  im  Geftihl 
ihrer  numerischen  Macht,  ihres  wachsenden  Reichtums  und  ihres 
Einflusses  au!  die  GemUter  sind  sie  nicht  selten  ubermlitig  und 
anmafsend  geworden  und  haben  der  Autoritat  der  Regierung, 
von  der  sie  erst  grofsgezogen  wurden,  sogar  mit  den  Waffen  in 
der  Hand  getrotzt. 

Das  Fundament  aller  geistigen  Bildung,  sei  es  fllr  welchen 
Zweck  es  wolle,  bildcte  also  nunmehr  die  Kenntnis  der  chinesi- 
schen  Sprache,  der  chinesischen  Klassiker,  und  weiterhin  der 
Ubrigen  chinesischen  Litteratur,  ahnlich  wie  bei  uns  im  Mittel- 
alter  die  Kenntnis  des  Lateinischen.  Sich  darin  môglichst  aus- 
zuzeichnen,  chinesische  Prosa  und  Gedichte  schreiben  zu  konnen, 
wurde  das  Ziel  und  der  Lebensinhalt  der  Leute  der  hôheren 
Stânde,  namentlich  der  Hofkreise,  die  darUber  zuweilen  ganz  ver- 
gafsen,  dafs  sie  Japaner  waren  und  nicht  Chinesen,  und  in  ihrer 
Idiosynkrasie  sogar  so  weit  gingen,  dafs  sie  mit  unverhohlener 
Verachtung  auf  ailes  Einheimisch-Japanische  herabblickten.  Die 
Entwickelung  der  eigenen  Litteratur  hat  darunter  wiederholtschwer 
gelitten,  und  wir  werden  sehen,  dafs  zu  einer  Zeit  es  die  Frauen 
waren,  welche  die  Ehre  der  nationalen  Litteratur  hochhielten, 
wahrend  die  MUnner  sich  mit  chinesischen  Essays  abplagten  und 
chinesische  Verse  drechselten,  Ktlnste,  dercn  Wert  in  keinem  Ver- 
hiiltnis  zu  der  Mtihe  standen,  welche  ihre  Aneignung  kostete. 

Seiner  Zeit  um  etwas  vorauseilend,  schrieb  schon  der  oben 
mehrfach  erwahnte  Shôtoku-taishi  ein  vortreffliches  Chinesisch 

4' 
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zu  Anfang  des  siebenten  Jahrhunderts.  Wir  besitzen  von  ihm  die 
siebzehn  Artikel  Morallehren  im  22.  Bûche  des  Nihongi  und  zwei 
buddhistische  Kommentarwerke.  Aufser  diesen  sind  aus  dem- 
selben  Jahrhundert  eine  Anzahl  kleinerer  chinesischer  Texte  vor- 
handen,  die  entweder  auf  den  Rticken  von  Buddhafiguren  oder 
auf  Steindenkmâler  eingraviert  sind.  Unter  den  Gelehrten,  welche 
zu  Ende  dièses  und  in  der  ersten  Hâlfte  des  nMchsten  Jahr- 
hunderts bltihten,  haben  sich  einen  besonderen  Namen  erworben: 
der  Prinz  Kadono;  Awada  no  Mabito;  Yamada  no  Mi- 
kata;  Moribe  no  Ôsumi;  Prinz  Toneri,  Hauptverfasser 
des  Nihongi;  ô  no  Yasumaro,  Verfasser  des  Kojiki  und  Mit- 
kompilator  des  Nihongi;  Ki  noKiyohito;  Etchi  no  Hiroe; 
Shiono  no  Furumaro;  Ômi  no  Mifune,  der  Kompilator 
des  Kwaifûsô'),  »Gedichtsammlung  zur  Erinnerung  der  Sittent, 
der  ersten  im  Jahre  751  veranstalteten  Sammlung  von  in  Japan 
verfafsten  chinesischen  Gedichten,  worin  etwa  120  StUcke  von 
64  Autoren  aufgenommen  sind;  Kibi  no  Mabi;  Abe  no 
Nakamaro  usw.  Die  beiden  letzteren,  welche  ihre  Studien  in 
China  machten,  erlangtcn  selbst  dort  einen  Ruf  wegen  ihrer 
Gelehrsamkeit  ;  Mabi  wurde  nach  seiner  Ruckkunft  Minister; 
Nakamaro  blieb,  von  ungtinstigen  Umstlinden  zurtickgehalten, 
Zeit  seines  Lebens  in  China. 

Die  Beschïiftigung  mit  der  chinesischen  Poésie 
beginnt  im  letzten  Drittel  des  siebenten  Jahrhunderts  in  Japan 
die  ersten  Fruchte  zu  zeitigen.  Einer  der  ersten,  ja,  der  erste, 
von  dem  wir  wissen,  und  von  dem  Dichtungen  erbalten  sind,  war 
der  unglllckliche  junge  Prinz  ôtomo  (lebte  643  bis  672),  der 
alteste  Sohn  des  Kaisers  Tenji,  der  als  Kaiser  Kôbun  nur  wenige 
Monate  des  Jahres  672  regierte,  da  er  im  Kampf  gegen  den 
Prinzen  Ôama,  den  nachmaligen  Kaiser  Temmu  (673—686), 
Thron  und  Leben  verlor.  Einige  Gedichte  von  ihm,  wie  von 
seinem  siegreichen  Nebenbuhler  ôama,  sind  im  Kwaifosô  auf- 
bewahrt,  und  einige  Proben  aus  dieser  Sammlung  mOgen  den 
Charakter  der  damaligen  Dichtung  illustrieren.  Ich  werde  das 
erste  kleine  Gedicht  Ôtomos  sowohl  in  einer  Transskription  nach 


0  Die  Verfasserschaft  des  Mifune  wird  abcr  neuerdings  an- 
gefochten.  Vgl.  den  Aufsatz  von  K.  H i rade  in  TeikokubungakuT 
August  1898. 
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der  eigentlichen  chinesischen  Aussprache  als  in  derjenigen  eigen- 
tUmlichen,  halb  chinesischen  halb  japanischen  Lesart  geben,  in 
welcher  die  Japaner  seit  jeher  chinesische  Gedichte  der  Syntax 
ihrer  Sprache  anpassend  gelesen  haben.  Man  wird  daraus  einer- 
seits  erkennen,  welche  phonetischen  Verânderungen  die  chinesi- 
schen WOrter  in  Japan  bei  der  Aufnahme  in  eine  ganz  anders 
geartete  Sprache  erlitten,  und  anderseits,  dafs  nur  diejenigen 
chinesischen  Wôrter  als  LehnwOrter  beibehalten  wurden,  welche 
Nomina  waren  oder  sich  als  solche  behandeln  liefsen.  An  Stelle 
der  chinesischen  Verba  werden  entweder  die  entsprechenden 
japanischen  flektierten  Zeitwôrter  gesetzt,  oder  es  wird  eine 
Umschreibung  gebildet,  indem  man  das  chinesische  Verb  bei- 
behalt,  es  aber  als  Nomen  verwendet  und  das  Hilfszeitwort  suru 
>machen«  dazusetzt,  gleich  als  ob  man  imDeutschen  das  lateinische 
Verbum  amare  entlehnen  wollte ,  aber  nicht  >amare< ,  sondern 
>amorem  machen<  sagen  wtirde.  Die  japanischen  grammatischen 
Partikeln  werden  nur  gebraucht,  so  weit  sie  ganz  unbedingt  zum 
Verstândnis  des  Sinnes  notwendig  sind  :  es  ist  der  reinste  Lapidar- 
stil.  Dieselben  Grundsàtze  gelten  auch  flir  die  Lesung  chinesi- 
scher  Prosa.  Es  ist  évident,  dafs  bei  dieser  japanischen  Lese- 
weise  sowohl  der  chinesische  Rhythmus  als  die  Endreime  zer- 
stiJrt  werden,  so  dafs  man  nicht  umhin  kann,  sie  flir  eine  Ver- 
hunzung  des  chinesischen  Originals  zu  erklaren.  Rhythmus  und 
Reim  des  Originals  bleiben  nur  flir  das  die  Schriftzeichen  be 
trachtende  Auge  librig,  flir  das  Ohr  aber  gehen  sie  verloren. 
Der  Léser  kann  sich  hiemach  eine  Vorstellung  machen,  welche 
ungeheuren  Schwierigkeiten  die  Japaner  zu  tiberwinden  hatten, 
wenn  sie  chinesisch  schrieben  oder  gar  dichteten.  Bedenkt  man, 
dafs  noch  jetzt  die  Schiller  der  hôheren  Schulen  mehr  oder 
weniger  dièse  Fahigkeit  erlangen  mtlssen,  wozu  mindestens  der- 
selbe  Zeitaufwand  erforderlich  ist  als  bei  uns  zur  Erlernung  des 
Lateinischen  und  Griechischen  auf  den  Gymnasien,  so  wird  es 
erklMrlich  und  verzeihlich,  wenn  sie  in  anderen,  flir  die  moderne 
Kultur  wichtigeren  Fachern  oft  unbefriedigende  Fortschritte 
machen. 

Das  folgende  Gedicht,  einen  Vierzeiler,  verfafste  Prinzôtomo 
bei  einera  Hofbankett  in  der  Absicht,  die  Blute  des  Landes  und 
die  Tugend  (Tlichtigkeit  und  Glite)  des  Kaisers,  seines  Vaters, 
zu  preisen: 
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Huang  miog  kuang  jit  yUet 
Ti  tek  tsai  t'ien  ti 
San  ts'ai  ping  t'ai  ch'ang 
Wan  kuok  piao  ch'ên  ngi. 

Japanische  Lesung,  in  der  die  beibehaltenen  chinesischen 
Wôrter  kursiv  gedruckt  sind: 

Ko-tnei  jitsû-getsu  teri 
Tei-toku  ten-chi  wo  nosu 
San-sai  narabi  ni  tai-shô 
Ban-koku  shin-gi  wo  hyo  su. 

•Die  kaiserliche  Weisheit  ist  klar  wie  Sonne  und  Mond, 
Die  kaiserliche  Tugend  tragt  Himmel  und  Erde; 
Die  drei  Potenzen  (Himmel,  Erde  und  Mensch)  mitsammen  gedeihen 

und  blûhen, 

Die  zehntausend  Lânder  erfUllen  ihre  Untertanenpflicht.» 

Ein  chinesisches  Gedicht  des  Kaisers  Mommu  (697 — 707): 

Auf  den  Schnee  (Achtzeiîer). 

»Es  steigt  empor  der  Wolkenflor  mit  seincn  Perlen  (Schneeflocken) 

darin, 

Die  Schneeblumen  scheinen  in  frischen,  bunten  Farben. 
Im  Walde  sieht  es  aus  wie  wcifse  Weidenkâtzchen, 

 (schwer  ubersetzbare  Zeilel 

Feuersgleich  erleuchtet  |der  Schnee]  das  Firmament, 
Dem  Winde  folgend  treibt  er  umher  am  Ufer  des  Flusses  Lo'). 
Wenn  ich  die  [von  Schneeblumenl  bltlhenden  Pflaumenbâume  im  Garten 

erblicke, 

So  scheint  es,  als  hatten  die  winterlichen  Àste  schon  vom  Frtlhling: 

etwas  abbekommen.» 

Ein  Achtzeiîer  von  Ômi  no  Mifune  (721—785),  dem  Ver- 
fasser  des  KwaifOsô.  Er  wurde  schon  im  Jugendalter  Bonze, 
kehrte  dann  aber  spater  auf  Befehl  des  Kaisers  in  die  Welt  zuruck. 

Beim  Fest  des  Kokûzô  Bosatsu  (Âkâçagarbha  Bôdhi- 
sattva)  in  der  Predigthalle  des  kaiserl.  Palastes. 

»Im  Phonixpalaste  weilt  die  heilige  Erscheinung  [des  Bosatsu], 
Auf  der  Drachenterrasse  predigt  man  die  Botschaft  der  Wahrheit  (die 
Lehre  Buddhas). 


*)  Jap.  Rakft.  Da  er  bei  der  chinesischen  Hauptstadt  vorbeiflofs, 
so  wird  in  der  japanisch-chinesischen  Poésie  auch  der  Flufs  Kamogawa 
bei  Kyôto  oft  der  Lo-Flufs  genannt. 
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Vor  der  Lehre,  dafs  ailes  leer  (eitel)  sei,  ftthlt  mein  Gemut  sich  totenstill, 
Und  die  Lehre,  dafs  ailes  Leere  (Irdische)  nur  Schein  sei,  erscheint 
mir  immer  tiefer. 

Die  Abendglocke  Wnt  weithin  bis  zu  den  wolkenbedeckten  Bergen, 

Und  die  Frtlhglocke  dringt  tief  in  den  nebligen  Wald. 

Ich  hatte  das  Glttck,  in  die  Welt  der  Geweckten  einzutreten  (d.  h.  an 

diesem  heiligen  Feste  teilzunehmen  und  die  Predigt  von 

den  Lehren  Buddhas  zu  hôren), 
Und  auf  ewig  vernichte  ich  in  mir  den  Willen  zu  weltlicher  Tat.« 

>Phônix<  und  »Drache«  deuten  auf  den  Kaiser.  Das  Gedicht 
ist  charakteristisch  fur  den  Geist  der  Weltentsagung  des  Buddhis- 
mus.  Kann  man  sich  einen  grôfseren  Gegensatz  als  zwischen 
diesem  und  den  genufsfreudigen  japanischen  Gedichten  der 
archaischen  Période  denken?  Im  ganzen  mufs  man  sagen,  dafs 
die  chinesischen  Gedichte  der  Japaner  dieser  Zeit  keinerleî  Origi- 
nalitat  bekunden,  sondern  in  Inhalt  und  Phraséologie  getreue 
Abklatsche  ihrer  tiberseeischen  Vorbilder  sind. 

Mehrere  Werke  gesetzgeberischen  und  historischen 
lnhalts,  welche  fUr  die  Kenntnis  Altjapans  grôfste  Wichtigkeit 
haben,  sind  wahrend  dieser  Période  in  chinesischer  Sprache  ge- 
schrieben  worden.  Die  vollkommene  Umwandlung  der  Staats- 
organisation  im  Anschlusse  an  diejenige  Chinas  unter  der  Re- 
gierung  der  T'ang  -  Dynastie  (618—907)  brachte  auch  die  Ein- 
ftihrung  der  chinesischen  Gesetzgebung  mit  sich,  nur  wenig 
modifiziert  durch  Anpassung  an  einige  in  Japan  bestehende 
Sonderverhâltnisse ,  deren  Beibehaltung  wlinschenswert  erschien. 
Wir  haben  in  modernster  Zeit  denselben  Vorgang  beobachten 
kônnen,  indem  bei  der  Ausarbeitung  des  neuen  japanischen  Zivil- 
gesetzbuches  (Mimpô)  der  Entwurf  des  deutschen  in  ausgiebigster 
Weise  benutzt,  in  Einzelheiten  aber,  besonders  im  Familien-  und 
Erbrecht,  auf  die  einheimischen  Institutionen  Rticksicht  genommen 
wurde.  Die  damaligen  Gesetzgeber  waren  aber  sehr  viel  un- 
selbstândiger  als  die  jetzigen.  Die  Versuche,  das  chinesisch- 
japanische  Recht  zu  kodifizieren,  beginnen  seit  662  unter  Kaiser 
Tenji;  dann  haben  wir  solche  682  ,  683  ,  689  ,  700  und  endlicb 
die  wichtigste  und  abschliefsende  Gesetzgebung  im  April  und 
August  des  1.  Jahres  der  Période  Taihô,  701,  wonach  das  Gesetz- 
buch  selbst  Taihô-Ryô  resp.  Taihô-Ritsu  (Ryô  >Gesetzec, 
Ritsu  iStrafgesetzet)  genannt  wurde.  Das  Ryô,  dem  das  chine- 
sische  T'ang-ling  (ling  ==  jap.  ryô)  zugrunde  liegt,  in  27  Ab- 
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schnitten,  ist  vollstandig  erhalten;  von  den  12  Abschnitten  des 
Ritsu,  auf  das  in  China  selbst  verloren  gegangene  T'ang-lllt 
(ltit  =  ritsu)  basiert ,  sind  nur  Abschnitt  1,  2,  3  und  7  erhalten. 
Wir  besitzen  beide  allerdings  nicht  in  der  ursprunglichen,  sondern 
in  einer  vom  Kompilator  des  Kodex  selbst  uberarbeiteten ,  nur 
sehr  wenig  geanderten  Redaktion  aus  dem  2.  Jahre  Yôrô,  718. 
Da  ailes  Vorhergehende  verloren  gegangen  ist,  haben  wir  also 
in  der  Yfirô-Redaktion  des  Taihô-Ryô  und  Ritsu  die 
erste  erhaltene  chinesische  Publikation  vor  uns,  die 
an  Alter  nur  durch  das  japanisch  geschriebene  Kojiki  Uber- 
troffen  wird. 

Das  Jahr  720  sah  die  Vollendung  der  ersten,  chinesisch  ge- 
schriebenen,  offiziellen  Reichsgeschichte ,  des  Nihongi  oder 
Nihon-shoki,  » Japanische  Annalenc ,  verfafst  von  Prinz  Toneri 
und  einigen  anderen  Gelehrten,  in  30  Btlchern1).  Die  ersten 
zwei  BUcher  enthalten  die  Mythen  der  Urzeit;  dann  folgen  die 
mehr  sagenhaften  als  historischen  Berichte  von  der  Grundung 
des  japanischen  Kaiserstaates  unter  Jimmu-tennô,  der  Einwanderung 
in  die  Hauptinsel,  die  Kampfe  mit  den  Ureinwohnern,  den  Ainu, 
die  altesten  Eroberungsztige  nach  Korea,  usw. 

Der  Stoff  ist  chronikenmafsig  geordnet,  und  selbst  fur  Er- 
eignisse,  die  viele  Jahrhunderte  vor  dem  Bekanntwerden  einer 
Zeitrechnung  und  tausend  Jahre  vor  Einfuhrung  der  chinesischen 
Schrift  stattfanden  oder  stattgefunden  haben  sollen,  werden  genaue 
Daten  angegeben,  die  naturlich  frei  erfunden  worden  sind.  Es  . 
mufs  daher  auf  jeden  Freund  der  Wahrheit  einen  peinlichen  Ein- 
druck  machen,  dafs  in  einer  so  modernen  und  aufgeklârten  Zeit 
■wie  im  Jahr  1872  die  japanische  Regierung  es  unternommen 
hat,  auf  Grund  der  rein  fiktiven  Chronologie  der  ersten  Halfte 
des  Nihongi  eine  eigene  japanische  Àra  >seit  Begrtindung  des 
Reichesc  einzufUhren,  nach  welcher  das  Jahr  1,  das  Jahr  der 
Thronbesteigung  des  Kaisers  Jimmu,  mit  dem  Jahre  660  vor 
Christi  Geburt  zusammenfailt.  Es  ist  zu  hoffen,  dafs  die  Zeit 
nicht  mehr  fera  sei,  wo  vorurteilsfreie  japanische  Historiker  sich 


')  Ins  Englische  ubersetzt  von  W.  G.  Aston,  2  Bdc,  1896;  ins 
Deutsche  mit  ausfuhrlichem  Kommentar  von  K.  Florenz,  Teil  I 
(Japanische  Mythologie)  in  1  Bd.  1901;  Teil  III  (Geschichte  des  7.  Jahr- 
hunderts)  5  Hefte  1891—1896,  2.  neubearbeitete  Aufl.  in  1  Bd.  1903. 
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entschlielsen  werden,  dièse  wissenschaftlich  unhaltbare  und  uber- 
flUssige  Zeitrechnung  entschlossen  liber  Bord  zu  werfen.  Das 
Nihongi  ftihrt  die  Geschichte  Japans  bis  zum  Jahre  697;  die 
Berichte  der  letzten  drei  Jahrhunderte  haben  auch  historisch 
grofsen  Wert,  wahrend  die  der  vorhergehenden  hauptsachlich 
nur  filr  die  Kulturgeschichte  in  Betracht  kommen  ktfnnen.  Im 
siebenten  Jahrhundert  stehen  wir  im  allgemeinen  schon  auf  festem, 
vcrlâfslichem  Boden,  da  flir  diesen  Zeitraum  bereits  eine  Anzahl 
anderweitiger ,  jetzt  allerdings  verloren  gegangener  schriftlichen 
Aufzeichnungen  zu  Gebote  standen.  Das  Nihongi  schlielst  sich, 
*wie  auch  die  spâteren  chinesisch  geschriebenen  Historien  Japans, 
môglichst  eng  an  die  chinesischen  Vorbilder,  das  Han-shu, 
Szê-ki  usw.,  an  und  entlehnt  nicht  selten  sogar  langere  Stellen 
daraus.  Trotz  dieser  Plagiate  aber,  trotz  der  Tendenz,  die  primi- 
tiven  japanischen  Verhaltnisse  aufzubauschen,  und  sie  den  chine- 
sischen hôher  zivilisierten  nicht  allzu  un.'ihnlich  zu  gestalten,  be- 
sitzt  das  Werk,  kritisch  benutzt,  einen  ungeheuren  Wert.  Die 
Litteraturgeschichte  insbesondere  verdankt  ihm  und  dem  Kojiki 
die  Erhaltung  der  altjapanischen  Poesien,  von  denen  wir  in  Ka- 
pitel  2  eingehend  gehandelt  haben,  in  einer  sorgfaltigen  phone- 
tischen  Niederschrift. 

Das  Nihongi  hat  spater  nicht  weniger  als  ftinf  Fortsetzungen 
erhalten.  von  denen  die  erste,  das  Shoku-Nihongi,  »Fort- 
gesetztes  Nihongi «,  im  Jahre  797  vollendet,  den  Zeitraum  von 
697  bis  791  behandelt,  also  sich  ungefahr  mit  der  Nara-Periode 
deckt.  Das  Werk,  welches  40  BUcher  in  20  Banden  umfafst,  hat 
auch  flir  die  Litteraturgeschichte  Bedeutung,  indem  uns  darin 
die  Mikotonori  oder  Semmyô,  die  zu  den  Hauptreprasentanten 
der  japanischen  Prosa  der  Nara-Zeit  gehoren,  Uberliefert  worden 
sînd.  Die  tibrigen  Fortsetzungen  sind  das  Ninon- ko" ki, 
>Spatere  Annalen  von  Japanc,  841;  Shoku-Nihon-koki, 
y  Fortgesetzte  spUtere  Annalen  von  Japan  c ,  869  ;  M  o  n  t  o  k  u  • 
j  i  t  s  u  r  o  k  u ,  >Geschichte  des  Kaisers  Montokuc  (850 — 858),  878  ; 
und  Sandai-jitsuroku,  >Geschichte  der  drei  Regierungen 
[der  Kaiser  Seiwa,  Yôzei,  Kôkô,  859  -887]*,  901.  Aile  sechs 
Werke  vom  Nihongi  bis  zum  Sandai-jitsuroku  fafst  man  unter 
dem  Namen  Rikkokushi ,  >Sechs  Nationalgeschichtenc ,  zu- 
simmcn. 
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5.  Die  nationale  Prosa  der  Nara-Zeit. 

Unter  den  im  vorigen  Kapitel  geschilderten  neuen  Lebens- 
und  Kulturbedingungen  hat  auch  die  japanische  Nationallitteratur 
die  mRchtigsten  Anregungen  erfahren,  die  sich  in  dieser  Période 
aber  zunâchst  nur  in  einem  aufserordentlichen  Aufschwung  der 
lyrischen  Poésie  kund  tun,  wahrend  die  Prosa  noch  ganz  im 
argen  liegen  bleibt,  weil  das,  was  in  ihr  hatte  Ausdruck  finden 
kônnen,  mit  wenigen  Ausnahmen  in  chinesiseher  Sprache  ab- 
gefafst  wurde.  Letzterer  Umstand  ist  nicht  etwa  allein  der  Vor- 
liebe  der  Japaner  flir  das  muhsam  erlernte  Chinesische,  das  man 
nun  auch  gehôrig  fruktifizieren  wollte,  also  einer  gewissen  ge- 
lehrten  Pédanterie,  zuzuschreiben ,  sondera  wohl  ebensosehr  dem 
Mangel  einer  einfachen  Schreibmethode  fur  ja- 
panische Texte.  Die  rein  phonetische  Verwendung  der  un- 
abgeklirzten  chinesischen  Zeichen  flir  das  polysyllabische  Japanische, 
wie  wir  sie  bei  den  archaischen  Gedichten  und  teilweise  auch  fur 
die  Gedichte  und  hier  zu  behandelnden  Prosawerke  der  Nara- 
Zeit  finden,  war  eine  so  umstàndliche ,  schwerfallige,  viel  Raum 
und  Zeit  beanspruchende ,  aus  Mangel  eines  festen  und  durch- 
gebildeten  Systems  auch  ziemlich  ungenaue,  dais  eine  Abneigung 
gegen  sie  nur  natiirlich  erscheint.  Brauchte  man  aber  in  einem 
japanischen  Text  die  chinesischen  Zeichen  der  Hauptsache  nach 
ideographisch  und  nur  hier  und  da  phonetisch,  so  entstand  fUr 
das  Auge  ein  Mischmasch  von  Chinesisch  und  Nichtchinesisch, 
der  jedem  Kenner  des  Chinesischen  ein  Greuel  sein  mufste,  und 
es  lag  daher  nur  zu  nahe,  einen  Schritt  weiter  zu  gehen  und 
dem  rein  chinesischen  Stile  den  Vorzug  zu  geben.  Die  Silbe  flir 
Silbe  oder  Laut  ftir  Laut  phonetische  Schreibung  grôfserer  japani- 
scher  Prosatexte  konnte  erst  dann  allgemeine  Verwendung  finden, 
wenn  eine  kleine  Zahl  einfacher  Silben-  oder  Lautsymbole  mit 
fester  Geltung  zur  VerfUgung  stand.  Zur  Annahme  einer 
Lautschrift  ist  es  nie  gekommen,  obgleich  einige  Ansatze 
dazu  gemacht  worden  sind.  Im  achten  und  neunten  Jahrhundert 
hat  es  japanische  buddhistische  Gelehrte  gegeben,  welche  die 
Sanskritschrift  und  vielleicht  auch  in  geringem  Grade  die 
Sanskritsprache  kannten,  und  es  sind  von  ihnen  wie  auch  spater 
verschiedene  Versuche  gemacht  worden,  nach  Analogie  der  Sans- 
kritschrift eine  japanische  Lautschrift  aufzustellen.    Sie  haben 
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aber,  besonders  weil  die  chinesische  Schrift  schon  so  festen  Fuis 
gefalst  hatte,  keinen  Anklang  gefunden,  und  als  man  in  neuerer 
Zeît  die  langst  vergessenen  Alphabete  aus  Tempelarchiven  und 
anderswoher  wieder  zutage  fôrderte,  hat  man  sie  irrttimlicher- 
und  unkritischerweise  fUr  urjapanische,  vor  der  Bekanntschaft  mit 
der  chinesischen  Schrift  erfundene  Schriftsysteme,  alsjindai  no 
Moji  >Schriftzeichen  des G<Jtterzeitalters<  ausgeben  wollen !  Wenn 
sie  aber  auch  selbst  nicht  tlber  das  Stadium  des  Experimentierens 
hinausgediehen  zu  sein  scheinen,  so  kann  es  doch  kaum  zweifel- 
haft  sein,  dafs  dergleichen  Versuche  zur  BegrUndung  des  noch 
jetzt  existierenden  japanischen  Syllabars  von  47  resp.  50  Silben 
(a,  i,  u,  e,  o;  ka,  ki,  ku,  ke,  ko  usw.)  wesentlich  mit  beigetragen 
haben.  Die  Symbole  der  japanischen  Silbenschrift,  K  a  n  a ,  wurden 
von  gebrauchlichen  chinesischen  Zeichen  abgeleitet,  und  zwar 
entstanden  zwei  Système:  1.  das  Kata-Kana,  »Fragmentar- 
Kanac ,  weil  im  Prinzip  Fragmente  von  Zeichen  der  chinesi- 
schen Quadratschrift  benutzt  wurden,  und  2.  das  Hira-gana 
>Platt-Kana«,  bestehend  aus  vollst&ndigen  oder  gektirzten  Kursiv- 
formcn  phonetisch  gebrauchter  chinesischer  Zeichen.  Das  erstere 
System  wird  nach  der  popularen  Tradition  als  Erf  indung  des  Ge- 
lehrten  Kibi  no  Mabi  (f  776),  das  letztere  als  Erfindung  des 
bertlhmten  MOnchs  KobôDaishi(f  835)  bezeichnet.  Wie  aber, 
in  Ubereinstimmung  mit  anderen  modernen  Gelehrten,  R.  Lange  in 
seiner  Einfiihrung  in  die  japanische  Schrift  S.  3  treffend  bemerkt, 
>tritt  hier  die  in  der  Geschichte  der  Sprache  und  Schrift  oft  be- 
obachtete  Neigung  zutage,  die  Ergebnisse  einer  nattlrlichcn 
langeren  Entwickelung  auf  eine  bestimmte  PersOnlichkeit  zurtlck- 
zuhlhrenc .  Das  einzige,  was  aus  dieser  Tradition  allenfalls  ohne 
allzugrofsen  Widerspruch  Annahme  finden  kônnte,  wUre,  dafs 
Mô*nch  Kôbô  Daishi  die  Silben  des  japanischen  Syllabars  zu  dem  be- 
kannten  Versus  memorialis  zusammengestellt  hat,  worin  aile  Silben 
enthalten  sind,  ohne  dafs  eine  einzige  wiederholt  wird,  und  doch 
ein  leidlicher  Sinn  entsteht.  Es  lautet  nach  moderner  Aussprache  : 

Iro  wa  nioedo         «Obgleich  in  ihren  Farben  [die  Blilten]  licblich  er- 

glanzten, 

Chirinuru  wo  —     Sind  sie  zu  Boden  gefallen,  ach! 

Waga  yo  tare  zo    Wer  in  unserer  Welt 

Tsune  naramu?      Wird  wofil  von  Bestand  sein? 

Ui  no  oku-yama     Die  aufsere  Grenze  der  vergânglichen  Welt 


Digitized  by  doogle 


-    60  - 


KyO  koete  Heute  Uberschreitend, 

Asaki  y  urne  miji,    Werd'  ich  keinen  seichten  Traum  mehr  traumen 
Ei  mo  sezu  Noch  im  Rausch  [der  Welt]  befangen  sein.» 

In  allgemeine  Verwendung  sind  die  Kana - Schrift- 
systeme  erst  gegen  Ende  des  neunten  Jahrhunderts 
gekommen;  damit  wurde  es  môglich,  leicht  und  konzis  das 
Japanische  zu  schreiben,  wie  man  es  sprach,  ohne  auf  das 
Chinesische  die  geringste  RUcksicht  zu  nehmen,  und  wir  werden 
sehen,  dafs  von  da  an  die  Schriftstellerei  in  japanischer  Sprache 
einen  ganz  Uberraschenden  Aufschwung  nahm. 

Die  spârliche  japanische  Prosa  des  achten  Jahrhunderts  wird 
reprasentiert  durch  a)  die  Semmyô,  b)  das  Kojiki,  c)  die  Fudoki, 
d)  die  Ujibumi. 

a)  Semmyô  oder  Mikotonori. 

Die  Sprache  der  Urkunden,  Gesetze,  Proklamationen ,  des 
amtlichen  und  privaten  Schriftverkehrs  in  der  Nara-Periode  war 
das  Chinesische.  Nur  eine  gewisse  Art  kaiserlicher  Erlasse,  ent- 
weder  an  die  Gesamtheit  des  Volkes  oder  an  einzelne  Persônlich- 
keiten  gerichtet,  welche  man  mit  dem  sino-japanischen  Namen 
Semmyô  tVerkundung  des  Befehls,  Verktindeter  Befehlc,  oder 
dem  japanischen  Mi-koto-nori,  » Klindung der  erlauchten Redec , 
bezeichnet,  sind  in  japanischer  Sprache  abgefafst1).  Sie  sind 
uns  an  einer  Stelle  tiberliefert,  wo  man  sie  eigentlich  nicht  suchen 
wttrde,  namlich  in  dem  sonst  ganz  chinesisch  geschriebenen  Shoku- 
Nihongi  >Fortgesetzte  japanische  Annalenc ,  wahrend  der  Vor- 
laufer  dièses  Werkes,  das  Nihongi,  dergleichen  nicht  hat,  sondera 
aile  kaiserlichen  Erlasse,  die  den  Semmyô  entsprechen  wtirden, 
im  reinsten  Chinesisch  gibt.  Es  ist  nun  aber  kaum  anzunehmen, 
dafs  das  erste  im  Shoku-Nihongi ,  Band  1,  angefiihrte  Semmyô 
tiberhaupt  auch  das  erste  seiner  Gattung  gewesen  ware,  sondera 
es  ist  hôchst  wahrscheinlich,  dafs  es  auch  frliher  solche  gegeben 
hat,  und  dafs  nur  die  Verfasser  des  Nihongi  sie  in  chinesischen 
Stil  umgearbcitet  haben,  was  ja  ganz  mit  der  chinesierenden 
Tendenz  dièses  Werkes  im  Einklang  stande.  Die  alteren  Semmyô, 
wenigstens  die  des  siebenten  Jahrhunderts,  welche  das  Nihongi 


')  Die  in  chinesischer  Sprache  geschriebenen  heifsen  shOchoku. 
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uns  im  japanischen  Originaltext  hatte  Uberliefera  kônnen  und 
sollen,  statt  sie  uns  in  einer  entstellenden  chinesischen  ûber- 
arbeitung  zu  geben,  sind  demnach  von  demselben  Schicksal  ereilt 
worden  wie  das  deutsche  Waltharilied ,  das  wir  ja  auch  nicht 
mehr  in  seiner  originalen  deutschen  Form,  sondern  nur  in  einer 
lateinischen  Cberarbeitung  besitzen. 

Semmyô  sind  bei  den  verschiedensten  Anlassen  verfafst 
worden:  bei  Thronbesteigungen  und  Abdankungen  von  Kaisem, 
bei  Einsetzungen  von  kaiserlichen  Gemahlinnen  und  Kronprinzen, 
bei  Ernennung  und  Amtsaustritt  von  Ministern,  zur  Ermahnung 
von  Unruhstiftern,  Bestrafung  von  Ûbeltatern,  Beileidsbezeugung 
beim  Tode  hervorragender  Manner,  usw.  Sie  sind  nach  Sprache 
und  Stil  nahe  Geistesverwandte  der  Norito  und  Yogoto.  Ihre 
Ausdrucksweise  ist  feierlich,  getragen  und  oft  geradezu  poetisch, 
wie  jene  ;  wie  die  Norito  es  lieben,  von  der  Herabkunft  des  himm- 
lischen  Enkels  anzuheben,  so  beginnen  auch  die  Semmyô  oft  mit 
den  Uranfangen  der  Kultur  des  Landes  und  dem  Preis  der 
Macht  und  Tugend  der  Vorfahren,  denen  das  Volk  nachzueifern 
aufgefordert  wird,  mit  deren  Vortrefflichkeit  sich  die  jetzigen 
Generationen  nicht  messen  kOnnen.  Dem  irrenden  Volk  gegen- 
Uber  wird  kein  scharf  strafender  Ton  angeschlagen ,  sondern 
vaterliche  Ermahnung  und  freundliche  Cberredung  sucht  mit 
ihm  zura  Ziele  zu  kommen.  Die  Erlasse  wollen  vor  allem  auf 
das  Gemlit  der  Hôrer  einwirken,  gleichsam  eine  lyrische  Stimmung 
hervorrufen,  und  bedienen  sich  deshalb  derselben  poetischen 
Schmuckmittel  wie  die  Norito:  der  Parallelismen ,  Antithesen, 
Worthaufungen,  Makura-Kotoba  und  dergleichen,  wenn  auch  nicht 
in  demselben  Grade,  da  bei  ihnen  mehr  Gewicht  auf  den  sach- 
lichen  Inhalt  fallt  und  dieser  allerdings  oft  recht  prosaischer 
Natur  ist.  Grofses  Gewicht  wurde  auf  eine  wtlrdevolle  Rezitation 
gelegt  ;  der  Vortragende,  immer  ein  Mann  von  hOherem  Range, 
mufste  eine  klare,  hohe  Stimme  besitzen.  Bei  der  Rezitation  der 
Thronbesteigungs-Semmyô  und  anderer  ahnlich  wichtiger  StUcke 
waren  der  Hof  vom  Kronprinzen  herab  und  der  ganze  Beamten- 
staat  versammelt  und  safsen  in  Reihen  geordnet,  die  Gesichter 
nach  Westen  gerichtet,  und  ein  Minister  Ubetreichte  dem  Vor- 
tragenden  feierlich  das  Dokument  mit  dem  Texte.  Bei  den  am 
Ende  der  einzelnen  Abschnitte  vorkommenden  Worten  Moro-moro 
kikoshimesae,  >Ihr  aile  vernehmet  es!«,  antworteten  zuerst  der 
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Kronprinz,  dann  die  Prinzen  und  GrofswUrdentrager  und  schliefs- 
lich  die  Ubrigen  im  Chore  mit  einem  langgezogenen  ôl,  welches 
»ja*  bedeutet. 

Die  Sprache  der  Semmyô  ist  wie  die  der  Norito  ursprung- 
lich  ein  reines  vorklassisches  Japanisch,  wird  aber  allmahlich  mit 
fremden  WOrtern  untermischt,  wie  z.  B.  in  dem  weiter  unten  tiber- 
setzten  StUck  Nr.  62,  worin  sich  die  chinesischen  Ausdrlicke  :  Dai- 
shbgun,  »Oberfeldherr«,  Chinju  -fu-  shogun ,  »Vizebefehlshaber 
der  Garnison* ,  shintai  do  [beim]  Vorwarts  und  Rlickwarts  das 
Mafs  [verlieren],  san,  »Enthauptung«,  henju  >Grenzwache«,  finden, 
militarische  und  juristische  Termina,  die  mit  der  chinesischen 
Organisation  eingefuhrt  wurden.  Die  Stucke  seit  Kaiser  Shômu 
(abgedankt  748)  enthalten  meist  chinesische  und  indische  Lehn- 
wôrter  in  grôfserer  Anzahl.  Die  Verfasser  der  einzelnen  Semmyô 
sind  nicht  namentlich  bekannt;  aus  einer  Angabe  im  Shokuin- 
Ryô  (Abschnitt  liber  die  Beamten  im  Taihô-Ryô)  hat  man  ge- 
schlossen,  dafs  sie  von  den  Oberhofsekretaren  (Dainaiki)  im  Haus- 
ministerium  entworfen  wurden.  Das  Shoku-Nihongi  enthâlt  im 
ganzen  62  Semmyô,  das  erste  ein  Erlafs,  aïs  die  Kaiserin  Jitô 
im  August  697  dem  Thron  entsagte  und  Kaiser  Mommu  die 
Zligel  der  Regierung  in  die  Hand  nahm  :  Erlafs  vom  8.  September 
697;  das  letzte  ein  Erlafs  vom  12.  September  789  unter  dem 
Kaiser  Kwammu.  Auch  die  spater  folgenden  Reichsgeschichten 
enthalten  Semmyô,  doch  sind  dièse  einfach  Nachbildungen  der- 
jenigen  des  Shoku-Nihongi  und  besitzen  fast  gar  keinen  litterari- 
schen  Wert.  Auch  nehmen  sie  immer  mehr  chinesische  Lehn- 
wôrter  auf  und  werden  schliefslich  rein  chinesisch  stilisiert. 

Zu  den  bestbekannten  und  geschatztesten  Semmyô  gehôren 
die  bei  der  Thronbesteigung  des  Kaisers  Mommu  und  der 
Kaiserinnen  Gemmyô  (708)  und  Kôken  (749),  das  bei  Einsetzung 
der  durch  ihre  Frômmigkeit  beruhmt  gewordenen  Kômyô-kôgu 
als  kaiserliche  Gemahlin  des  Kaisers  Shômu  im  Jahre  729 ,  und 
ganz  besonders  die  tiefempfundene  Beileidsrede  des  Kaisers 
Kwônin  beim  Tode  des  am  12.  Màrz  771  im  58.  Lebensjahre  ver 
storbenen  Kanzlers  zur  Linken  Fujiwara  no  Nagate.  Ich  gebe 
das  erst-  und  letzterwahnte  Stuck,  Nr.  1  und  Nr.  5V,  sowie  Nr.62, 
das  allerletzte  im  Shoku-Nihongi  aufgefiihrte,  als  Probe  eines 
vaterlich-milden  Straferlasses. 
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Nr.  1.    Semmyô  bei  der  Thronbesteigung  Kaiser 

M  o  m  m  u  s. 

«Der  Kaiser,  welcher  als  gegenwartiger  Gott  ûber  das  Land  der 
Grofsen  Acht  Inseln  herrscht,  kUndet  seinen  grofsen  Befehl,  um  seinen 
grofsen  Befehl  zu  verkttnden:  Ihr  versammelten  Prinzen,  Ftirsten, 
Grofswtirdentrâger  und  sâmtlichen  Beamten,  sowie  ailes  Volk  unter 
dem  Himmel,  vernehmet.   So  kilnde  ichM. 

Hôret  den  grofsen  Befehl  des  Kaisers,  der  den  grofsen,  erhabenen, 
hohen.  breiten,  dicken  Befehl  befolgt,  ihm  fseinerseits]  erteilt  und  zur 
Aufgabe  gcmacht  von  dem  [bisherigen]  Souverân  [der  abgedankten 
Kaiserin  Jito],  deren  Regierung  im  hohen  Himmelsgefilde  begonnen 
hat,  scit  dem  erlauchten  Zeitalter  des  ersten  souverânen  Ahnen  bis 
zum  gegenwârtigen  Mittelalter  sich  auf  die  souverânen  erlauchten  Sôhne 
Génération  ftir  Génération  vererbt  hat,  und  von  der  Kaiserin  als  er- 
lauchtem  Kinde  der  Himmelsgottheit  und  als  gegenwârtige  Gottheit 
geleitet  wird.  [Dieser  Befehl  des  neuen  Kaisers]  verktlndet,  dafs  er 
im  Sinne  seines  gottlichen  Auftrags  das  Reich  in  Ordnung  und  Frieden 
zu  halte n  und  das  Volk  zu  lieben  und  zu  streicheln  gedenkt. 

Ihr  Beamten  allesamt  bis  zu  den  Statthaltern,  denen  die  Regierung 
aller  Provinzen  anvertraut  ist,  horet  daher  den  Befehl,  dafs  man  gegen 
die  Landesgesetze,  die  der  Kaiser  eingefilhrt  hat,  sich  weder  wissent- 
lich  noch  unwissentlich  vergehen  darf,  und  dafs  man  sich  bestreben 
soll,  mit  hellem,  klarem  und  geradem  Sinne  treu  und  ohne  jedwede 
Versâumnis  dem  Staatsdienste  sich  zu  widmen.  Wer  daher  das  oben 
Gesagte  treu  und  gewissenhaft  befolgt,  der  soll  je  nach  seinen  Ver- 
diensten  gelobt  und  befordert  werden.  Vernehmet  ihr  aile  den  Befehl 
des  Kaisers.   Also  ktlnde  ich.« 

Nr.  51.    Semmyô  beim  Tode  des  Kanzlers  Fujiwara 

no  Nagate. 

Als  Nagate  gestorben  war,  schickte  der  tîefbetrtlbte  Kaiser 
Kwônin  zwei  hohe  Beamte,  den  Staatsrat  und  Minister  des 
Innern  Fumiya  no  mahito  Oichi  und  den  Staatsrat  und  Hof- 
minister  Ishikawa  no  ason  Toyonari  zu  der  Familie  des  Ver- 
storbenen  und  liefs  sein  Beileid  durch  folgende  Worte  ausdrtlcken  : 

•Wir  [beiden]  kunden  die  grofse  erlauchte  Rede,  die  der  Kaiser 
an  den  Kanzler  zur  Linken,  Fujiwara,  richtet.  In  seiner  grofsen  er- 
lauchten Rede  kttndet  der  Kaiser: 

Indem  Wir  erwarteten,  dafs  du,  o  Kanzler,  am  nâchsten  Tage 
zum  Dienst  ara  Hofe  erscheinen  werdest,  bist  du  aber  nicht  gesundet 
und  zu  Hofe  gekommen,  sondern  Wir  vernehmen,  dafs  du  den  Kaiser- 


•)  Der  Rezitator. 
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lichen  Hof  verlassen  und  in  die  Ferne  gegangen-  Da  dachten  Wir, 
man  sage  die  Unwahrheit,  oder  es  sei  ein  tonchtes  Gerede.  Wenn  es 
aber  Wahrheit  ist,  wem  hast  du  die  Leitung  des  grofsen  Staatsamtcs, 
das  du  bis  jetzt  bekleidet  hast,  anvertraut  und  bist  in  die  Ferne  ge- 
gangen? wem  hast  du  es  ûbergeben  und  bist  in  die  Ferne  gegangen? 
O  wie  leidvoll,  o  wie  traurig,  Unser  grofser  Kanzler!  Mit  wem 
sollen  Wir  Uns  nun  besprechen,  wen  sollen  Wir  um  Rat  fragen?  So 
weinen  Wir  voll  Gram,  Bedauern,  Schmerz  und  Trauer.  Also  kttndet 
des  Kaisers  grofse  Rede.   So  kUnden  wir. 

O,  wie  gramvoll,  wie  bedauernswUrdig!  Von  heute  an  kônnen 
Wir  nicht  mehr  h&ren  von  der  Regierung,  die  der  grofse  Kanzler 
leitet;  von  morgen  an  werden  Wir  nicht  mehr  sehen  die  Gestalt,  in 
der  der  grofse  Kanzler  ehrerbietig  diente.  Indem  die  Monate  und 
Tage  sich  hâufen,  wird  nur  Beklagenswertes  mehr  und  mehr  zutage 
treten-,  indem  Jahre  und  Monde  sich  hâufen,  wird  nur  Unerfreuliches 
sich  immerfort  mehren.  Mein  grofser  Kanzler!  Mit  wem  wirst  du 
die  Frtthlings-  und  Herbstpracht  sehen  und  dich  daran  erfreuen?  mit 
wem  wirst  du  die  schOnen  Berg-  und  Flufslandschaften  schauen  und 
dich  daran  ergOtzen?  So  klagen  Wir  und  sind  bekttmmert.  Also  kllndet 
die  erlauchte  Rede  des  Kaisers.   Also  kUnden  wir. 

Da  du,  o  grofser  Kanzler,  in  der  Leitung  aller  Regierungs- 
geschâfte  unermiidlich  warst  und  sie  nimmer  ins  Schwanken  geraten 
liefsest,  und  tiber  Prinzen  und  Grofswlirdentràger  unparteiisch,  schlicht 
und  gerecht  waltetest  und  das  gcsamte  Volk  mit  weiter  und  breiter 
Gttte  lenktest,  und  nicht  nur  dies  allein,  sondern  weil  du,  ohne  den 
Hof  des  Souverans  auch  nur  ftlr  kurze  Zeit  zu  verlassen  und  zu  ruhen, 
deine  Dienste  geleistet  hast,  morgens  und  abends,  bei  Tag  und  bei 
Nacht  nur  darUber  denkend,  wie  du  ftir  die  Regierung  des  Landes 
das  Beste  trâfest,  und  wie  das  gesamte  Volk  in  Ruhe  und  Frieden 
leben  kônne,  so  waren  Wir  voll  Hochachtung  vor  dir,  heiter,  ruhig,  ver- 
trauensvoll.  Da  aber  hast  du  plôtzlich  Unseren  Hof  verlassen  und  bist 
in  die  Ferne  gegangen.  So  sind  Wir  voll  Gram  und  Leid,  nicht 
wissend,  was  Wir  sagen  sollen,  nicht  wissend,  was  Wir  tun  sollen. 
Also  kttndet  die  erlauchte  Rede  des  Kaisers.   Also  kUnden  wir. 

Und  wiederum,  die  Rede  teilend,  kllndet  der  Kaiser:  Wir  werden 
auch  die  Kinder  der  Familie  von  dir,  o  grofser  Kanzler,  der  du  dich 
weit  und  breit  verdient  gemacht  hast,  nicht  im  Stich  lassen,  sondern 
Wir  werden  sie  erheben,  besuchen  und  Uns  um  sie  kttmmern.  Auch 
sollst  du,  o  grofser  Kanzler,  deine  Wanderung  in  die  Ferne  tun  frei 
von  Sorgen  um  deine  Hinterbliebenen ,  mit  ungestOrter  Ruhe  des 
Herzens,  in  Frieden  und  Seligkeit.  Also  kttndet  die  erlauchte  Rede 
des  Kaisers.   Also  kUnden  wir.« 

Nr.  62.    Semmyô  vom  12.  September  789. 

Erlassen  als  der  Kaiser  Kwammu  dem  Oberstaatsrat  Fujiwara 
no  Tsugunawa  und  dem  zweiten  Staatsrat  Fujiwara  no  Oguromaro 
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auftrug,  den  Heerftthrer  Ki  no  Kosami  wegen  seiner  Niederlage  in 
Michinoku  (Nordjapan)  strafrcchtlich  zu  verfolgen. 

•Dcr  Oberbefehlshaber  Ki  no  Kosami  vom  oberen  4.  Rang 
l2.  Klasse  und  die  anderen,  welche  die  aufstândischen  Emishi  (Ainu) 
im  Lande  Michinoku  niederzuwerfen  ernannt  worden  waren,  haben 
den  anbefohlenen  Plan  nicht  befolgt,  und  ohne  die  Lander  des  Hinter- 
landes,  worein  sie  eindringen  sollten,  grundlich  zu  durchziehen,  sind 
sie  nacb  verlorener  Schlacht  und  nutzlos  aufgebrauchtem  Proviant 
znrOckgckehrt.  Dies  solltc  eigentlich  den  Gesetzen  gemâfs  bcstraft 
werden;  aber  gedenkend  ihrer  bisherigen  Dienste  lâfst  der  Kaiser 
ihnen  Vcrzeihung  angedeihen.  Sodann  waren  Ikeda  no  ason  Mahira, 
der  zweite  Befehlshaber  der  Garnison  [in  Michinoku]  vom  unteren 
5>.  Rang  2.  Klasse,  und  Abe  no  Sashima  no  omi  Suminawa  vom 
llufseren  unteren  4.  Rang  2.  Klasse  und  andere  Ungehorsam  und  feige, 
haben  das  Mais  fUrs  VorrUcken  und  Zurtlckziehen  verloren  (sind  in 
Verlegenheit  geraten)  und  den  gtinstigen  Augenblick  zum  Schlagen 
versâumt.  Wollte  man  kraft  der  Gesetze  gegen  sie  verfahren,  so 
wilrdc  Suminawa  die  Strafe  der  Enthauptung  und  Mahira  die  Ent- 
setzung  vom  Amt  und  Konfiskation  seiner  RangmUtze  verdienen. 
Doch  weil  Suminawa  sich  durch  seine  lange  Beschtltzung  der  Grenzen 
des  Reiches  verdient  gemacht  hat,  lassen  Wir  ihm  die  Strafe  der  Ent- 
hauptung nach  und  nehmen  ihm  nur  die  RangmUtze;  und  dem  Mahira 
erlassen  Wir  wegen  des  Verdienstes,  das  er  sich  erwarb,  als  er  die 
ertrinkenden  Krieger  im  Hafen  von  Higami  rettete,  die  Strafe  der 
Konfiskation  der  RangmUtze.  Aufserdem  belohnen  Wir  die  Leute 
von  geringem  Verdienst  je  nach  der  Grôfse  oder  Kleinheit  desselben, 
and  die  Leute  mit  geringem  Fehl  lassen  Wir  passieren,  ohne  die  Ge- 
setze anzurufen.  Also  lautet  der  Befehl  des  grofsen  Kaisers.  Ver- 
nchmet  es  aile!    Also  kunde  ich.' 

Auch  abgesehen  von  den  chinesischen  LehnwOrtern  in  diesem 
Erlafs,  worauf  oben  hingewiesen  wurde,  ist  die  Phraséologie 
dièses  Stllckes  chinesisch  beeinflufst,  es  ist  sozusagen  Chinesich 
in  japanischen  WOrtern.  Ich  glaube,  dafs  selbst  dem  des  Chine- 
sischen und  Japanischen  unkundigen  Léser  lediglich  aus  meiner 
Cbersetzung  ein  Unterschied  in  der  Diktion  zwischen  diesem 
Stlick  und  der  voraufgehenden  im  reinsten  Japanisch  ge- 
schriebenen  Totenklage  auffallen  wird,  ein  Unterschied,  der  weit 
gretfser  ist,  als  die  Verschiedenheit  der  Gegenstânde  bedingt. 

Die  Schreibweise  der  Semmyô  ist  dieselbe  wie  die  der 
Norito,  welche  wir  oben  beschrieben  haben,  oder,  um  es  genauer 
auszudrticken  :  die  Norito,  welche  ja  erst  zu  Anfang  des  zehnten 
Jahrhunderts  zu  Papier  gebracht  wurden,  sind  nach  derselben 
Méthode  niedergeschrieben  worden   wie  die  Semmyô  der  im 

Fl  orenx,  Japaaiacbe  Utteratvr .  5 
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Jahre  797  publizierten  Fortgesetzten  japanischen  Annalen.  Sie 
heifst  deshalb  auch  SemmyO-gaki,  »SemmyO-Schreibweisec,  im 
Unterschied  von  der  um  ein  unbedeutendes  verschiedenen  Manyfi- 
Schreibweise,  wovon  spâter  gehandelt  werden  wird. 

b)  Kojiki'). 

Die  erste  japanische  Geschichtsschreibung  soll  nach  dem 
Nihongi  im  Jahre  620  unternommen  worden,  das  Fertiggestellte 
aber  fast  gânzlich  bei  einem  Brande  645  zugrunde  gegangen 
sein.  Das  jetzt  existierende  Kojiki  (nicht  mit  dem  Kojiki  zu  ver- 
wechseln  !  —  die  Bedeutung  des  Titels  aber  ist  dieselbe),  welches 
den  Anspruch  erhebt,  der  erhaltene  Rest  dieser  Geschichte  zu  sein, 
gilt  bei  den  Gelehrten  allgemein  als  eine  Falschung.  Dann  hat  sich 
Kaiser  Temmu  (673 — 686)  mit  der  Absicht  getragen,  eine  Ge- 
schichte Japans  verfassen  zu  lassen  ;  doch  blieb  der  Plan  wegen  seines 
vorzeitigen  Todes  unausgefllhrt,  und  erst  sein  dritter  Nachfolger 
auf  dem  Thron,  die  Kaiserin  Gemmyô,  nahm  ihn  nach  der  Ver- 
legung  der  Hauptstadt  nach  Nara  wieder  energisch  in  die  Hand.  Sie 
erteilte  am  4.  November  711  dem  Gelehrten  Q  no  Yasumaro 
ihren  Auftrag,  und  infolge  der  schon  frliher  gemachten  An- 
stalten  —  eine  Perstfnlichkeit  namens  Hiyeda  no  Are,  von  der 
man  jetzt  nicht  weifs,  ob  es  ein  Mann  oder  eine  Frau  war,  soll 
schon  unter  Temmu  trainiert  gewesen  sein,  die  bis  dahin  von 
den  verschiedensten  Personen  mundlich  (Iberlieferten  Geschichten 
ihrem  aufserordentlich  starken  Gedachtnis  anzuvertrauen ,  damit 
man  sie  dann  nach  dem  Diktat  dieser  Person  geordnet  nieder- 
schreiben  konne  —  war  es  ihm  môglich,  in  kaum  4'/2  Monaten 
den  Wunsch  der  Kaiserin  zu  erfullen  und  ihr  am  10.  MUrz  712 
das  Kojiki,  »Geschichte  der  Begebenheiten  im  Altertum*,  in  drei 
BUnden  zu  uberreichen.    Yasumaro  selbst  berichtet  hierUber  aus- 


')  Kojiki,  or  «Records  of  Ancient  Matters»,  translated  by  B.  H. 
Chamberlain,  1882.  Japanische  Mythologie,  Nihongi,  Zeit- 
alter  der  Gôtter,  nebst  ErgUnzungen  aus  anderen  alten  Quellenwerken 
(Kojiki  und  Fudoki),  1901,  von  Karl  Florenz.  Beide  Werke  als 
Suppleraente  von  der  Englischen  resp.  Deutschen  Ostasiatischen  Gesell- 
schaft  herausgegeben.  Das  Kojikiden,  «Erlauterungen  zum  Kojiki», 
44  Bande,  1789-1822  von  Motoori  Norinaga,  ist  ein  Meisterwerk  japa- 
nischer  Philologie. 
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ftihrlich  in  der  Vorrede  zu  seinem  Werke.  In  der  Nara-Periode 
gab  es  sogenannte  Katari-be,  »Erzahlerc  ,  eine  erljliche  Klasse 
von  Rezitatoren,  welche  bei  festlichen  Gelegenheiten ,  wie  der 
Thronbesteigung  eines  Kaisers,  bei  Hofe  ihre  alttlberlieferten  Ge- 
schichten  vortrugen.  Ober  Inhalt  und  Form  dieser  Vortrage  ist 
uns  nichts  bekannt;  nur  wissen  wir,  dafs  auch  Yogoto,  von  denen 
wir  in  Kapitel  3  sprachen,  dazu  gehorten,  und  wir  konnen 
schliefsen,  dafs  sie  feierlich  und  poetisch  ausgeschmtickt  waren, 
eine  poetische  Prosa  ahnlich  der  der  Norito  und  Semmyô.  Viele 
langere  Passagen  im  Kojiki,  z.  B.  wo  der  schabernacksfrohe  Gott 
Susanoo  zum  Himmelsgefilde  emporsteigt  und  mit  der  Sonnen- 
gôttin  zusammentrifft ,  wo  Susanoo  die  achtgablige  Schlange 
tôtet,  in  der  Abdankung  des  Gottes  ô-kuni-nushi  usw.,  zeigen 
unverkennbar  die  feierliche  Rhetorik  der  Norito.  Die  Informa- 
tionen  Ares  werden  besonders  beztlglich  der  Mythen  zum  Teil 
auf  die  Kataribe  zurtickgehen. 

Der  erste  Band  des  Kojiki  enthalt  die  Mythen  der  Gtftter- 
zeit  wie  die  beiden  ersten  BUcher  des  zwoïf  Jahre  spater  ver- 
fafsten  Nihongi.  Der  Stoff  ist  im  allgemeinen  derselbe ,  aber 
jedes  von  beiden  Werken  enthalt  auch  Mythen  und  Varianten, 
die  im  anderen  fehlen,  und  so  bilden  beide  eine  sehr  glUckliche 
Erganzung  zueinander.  Band  2  und  3  geben  die  Geschichte  des 
sogenannten  Menschenzeitalters  :  Band  2  die  Geschichte  von 
Kaiser  Jimmu  bis  zu  Kaiser  ôjin  (angeblich  660  v.  Chr.  bis  310 
n.  Chr.),  Band  3  von  Kaiser  Nintoku  bis  zum  Tode  der  Kaiserin 
Suiko  (313—628).  Da  die  Berichte  uber  die  letzten  anderthalb 
Jahrhunderte  jedoch  weiter  nichts  als  die  lakonische  Aufzahlung 
einiger  Namen  sind,  so  mufs  man  eigentlich  sagen,  dafs  die 
Berichterstattung  des  Kojiki  nicht  ganz  bis  ans  Ende  des  funften 
Jahrhunderts  reicht,  also  nur  die  legendenhafte  und  halbhistorische 
Zeit  behandelt,  dagegen  da,  wo  wir  auf  festem  historischem 
Grande  zu  stehen  beginnen,  abbricht.  Die  Geschichte  des  sechsten 
und  siebcnten  Jahrhunderts  finden  wir  ausflihrlich  im  Nihongi 
dargestellt,  und  es  ist  deshalb  auf  den  ersten  Blick  klar,  dafs 
letzteres  trotz  der  manchmal  stOrenden  rationalistischen  und 
chinesierenden  Tendenz  das  erstere  als  historisches  Werk  weit 
Ubertreffen  mufs.  Das  Kojiki  hat  aber  in  seiner  mythischcn  und 
legendenhaften  Période  den  Vorzug,  dafs  es  einfacher  und  schmuck- 
loser  erzahlt,  dafs  es,  mit  einem  Worte,  eine  echt  japanische  Er- 
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ziihlung  sein  und  nicht  wie  das  Nihongi  im  Stil  mit  den  chine- 
sischen  vorbildlichen  Geschichtswerken  wetteifern  will.  Das 
Kojiki  kennt  auch  keine  Chronologie  wie  die  offizielle  Reichs- 
geschichte,  und  wir  gehen  vielleicht  nicht  fehl,  wenn  wir  an- 
nehmen,  dafs  dieselbe  zwischen  den  Jahren  712  und  720  eigens 
fabriziert  wurde. 

Wirft  man  einen  oberflachlichen  Blick  auf  den  Originaltext, 
so  glaubt  man  einfach  ein  Buch  in  chinesischer  Sprache  vor  sich 
zu  haben,  denn  es  ist  in  der  Tat  grôfstenteils  in  einem  schwer- 
fàlligen  chinesischen  Stile  geschrieben.  Bei  genauerem  Hinsehen 
entdeckt  man  aber,  abgesehen  von  den  in  Kapitel  2  besprochenen 
phonetisch  aufgezeichneten  archaischen  Gedichten,  eine  grofse 
Anzahl  phonetisch  geschriebener  japanischer  WOrter  und  sonstige 
Eigentlimlichkeiten,  die  im  Einklang  mit  des  Verfassers  eigener 
Angabe  in  der  élégant  chinesisch  geschriebencn  Vorrede  den 
Schlufs  an  die  Hand  geben,  dafs  es  doch  ein  japanisches,  kein 
chinesisches  Werk  sein  soll.  Des  Ratsels  einfache  LOsung  liegt 
darin,  dafs  der  Verfasser  sich  nicht  entschliefsen  konnte,  den 
ganzen  langen  Text  in  phonetische  Umschrift  wie  die  Gedichte 
zu  bringen,  sondera  ftir  jedes  japanische  Wort,  soweit  angânglich, 
das  sinnentsprechende  chinesische  ideographische  Zeichen  setzte 
und  dièse  Zeichen,  da  die  Sàtze  der  Erzahlung  meist  kurz  und 
periodenlos  sind,  nach  den  Gesetzen  der  chinesischen  Syntax  an- 
ordnete.  Wo  er  kein  Àquivalent  fand,  wurde  das  japanische 
Wort,  phonetisch  geschrieben,  beibehalten.  Fur  das  Auge  ist  so 
ein  mit  japanischen  Lehnwôrtern  durchsetzter  chinesischer  Stil 
entstanden,  gelesen  wurde  aber  rein  japanisch,  mit  japanischer 
Syntax,  eventuell  mit  eingestreuten  chinesischen  Lehnwôrtern. 
Das  japanische  Ablesen  dièses  Textes  erforderte  also  eine  voll- 
kommene  Kenntnis  nicht  nur  der  Zeichen,  sondera  auch  der  chi- 
nesischen Syntax  ;  es  geschah  analog  der  Méthode,  nach  der  man 
noch  jetzt  in  Japan  chinesische  Texte  liest,  mit  dem  Unterschied, 
dais  man  in  letzterem  Falle  môglichst  vicie  chinesische  Original- 
wôrter  als  Lehnwôrter  beibehalt,  im  ersteren  Falle  aber  aus- 
schliefslich  oder  môglichst  japanische  Wôrter  einsetzte.  Es  war 
dies  natUrlich  eine  tlberaus  schwere  Leistung.  Da  das  Kojiki 
bei  den  Gelehrten  durch  das  spatere  Nihongi  ganz  beiseite  ge- 
drangt  wurde,  bis  es  in  der  Mitte  der  Tokugawa-Zeit  wieder 
die  Aufmerksamkeit  der  nation algesinnten  Philologen  erregte,, 
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so  ist  uns  leider  die  genaue  Leseweise  auf  Japanisch  nicht  tiber- 
liefert  worden,  und  die  jetzt  allgemein  Ubliche,  von  dem  berUhmten 
Philologen  Motoori  Norinaga  restituierte  rein  japanische  Lese- 
weise, die  den  Gebrauch  chinesischer  LehnwtJrter  absolut  aus- 
schliefst ,  kann  trotz  ihres  ungeheuren  Aufwandes  an  Scharfsinn 
und  Gelehrsamkeit  keineswegs  als  authentisch  gelten.  Yasumaro 
war  iibrigens  nicht  der  Erfinder  dieser  Schreibart  japanischer 
Texte:  wir  finden  sie  schon  in  Inschriften  auf  Denkmalern  aus 
der  Zeit  der  Kaiser  Sushun  (588—592)  und  Suiko  (593—628) 
und  auf  Buddhastatuen  verwendet.  Die  SemmyO-gaki  bedeutete 
einen  aufserordentlichen  Fortschritt  darUber  hinaus. 

Der  Léser  mOge  sich  von  der  Schreibart  und  dem  Stil  eine 
Vorsteilung  machen  aus  der  folgenden  kurzen  Probe,  in  welcher 
ich  die  chinesischen  Ideographen  mit  ihrer  chinesischen  Aus- 
sprache  transskribiert  gebe  und  eine  japanische  Interlinearversion 
sowie  die  Motoorische  Lesung  dazuflige,  und  mOge  ferner  zur 
Vergleichung  des  Stiles  die  in  Kapitel  4  angefUhrte  Lesung  des 
Gedichtes  des  Prinzen  ôtomo  herbeiziehen. 


jH«    shi*  vu*  aiang'-kien*  k«i* 

In  diesem  wttnschte  [Izanagi]  von  Angesicht  tu  sehen  «eine  jttngere  Schwcster 
ni     koko         omohoshite  ahi-mimaku  sono  imo 

I-ta-na-mi     raing*,       chui*  wang3  huanga-ch<ttan**ku<5a . 

„  Hoheit     folgend     ging  [er]  nach  dem  Gelben-Quellen-Land  ; 

„  mikoto        ohi  idemashilci  Yomo-tsu-kuni 

Ôrh3      tssç*    tient-t'éng1-  bu*  cfru*         hiang*   chi'     shi»  , 

da        aus    dem  Palast-    Thor     herauskommend      tu      ihm  Zeit, 
sonahachi    yori        tono-         do  ide  mukahe         toki  ni. 

I-ia-na-gi    ming*     ytn-cbao*   chi*  :      ai*  wo î  na-ni  mà* 

n  Hobeit      sprach  tu     ihr    :   Geliebte      meine    du    j.  Scbwester 

„  mikoto    katarabi  -  umahaku    Utsukushiki    aga  nanimo 

rr.LDg4,  wu 1        yûî       ju3        so  3     tso*     cbi1      kuo*  wei* 

Hobeit,  von  mir  und  dir  gemacbt  wordenes  Land  [ist]  noch  nicht 
mikoto  are  to    mimashi         tsukurerisbi  kuni  imada 

iso  ♦  -  king  4 ,         ku  ♦  k*o  1  hai  »  I 

gemacbt  fertig,     deshalb     sollst  [du]     turuckkehren  I 
taukuri- woheiu      areba         masane  kaberi  ! 

Die  japanische  Wortfolge  lautet  aber  mit  Einsetzung  der 
Dôtigen  Partikeln: 
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Koko  ni  sono  imo  Izanami  no  mikoto  wo  ahi-mimaku  omohoshite, 
Yomo-tsu-kuni  (Land  der  Dunkelheit,  Hades)  ni  ohi-idemashiki.  Suna- 
hachi  tonodo  yori  ide-mukahe-masu  toki  ni,  Izanagi  no  mikoto  katarahi- 
tamahaku:  »Utsukushiki  aga  nanimo  (kontr.  aus  na  no  imo;  na  du, 
no  Gen.)  no  mikoto:  are  miraashi  to  tsukurerishi  kuni  imada  tsukuri- 
wohezu  areba,  kaheri-masane!» 

Die  Personennamen  Izanagi  und  Izanami  und  die  beiden 
ersten  Silben  n  a  n  i  des  zusammengezogenen  Ausdrucks  nanimo, 
>du  Schwester«,  sind  phonetisch  geschrieben,  ailes  tibrige  ideo- 
graphisch. 

Wie  schon  ausgeftihrt,  ist  das  Kojiki  die  eine  der  beiden 
Quellen  flir  unsere  Kunde  der  archaiscben  Poésie.  Sein  Wert 
ftlr  die  Kenntnis  der  altjapanischen  Mythen,  welche  die  Grund- 
lage  der  Schintoreligion  bilden,  der  Legenden,  Sitten  und  Ge- 
brauche  ist  unschâtzbar;  als  Geschichtsquelle  ist  es  nur  mit  Vor- 
sicht  zu  benutzen,  gibt  aber  auch  da  vielerlei  Aufschltisse,  da 
es  offenbar  die  Oberlieferungen  so  treu  als  môglich  wiederzuer- 
zahlen  sucht. 

Die  folgende  Probe  aus  dem  ersten  Bande,  wo  ein  Madchen 
ihrem  Geliebten  gegen  die  Arglist  ihres  Vaters  durch  magische 
Mittel  hilft  und  schliefslich  mit  ihm  entflieht  und  spâter  als 
Gattin  heftige  Eifersucht  entwickelt  (vgl.  S.  33  f . ,  das  GelObnis 
mit  der  Weinscbale),  wird  als  Gegensttick  zum  Jason  -  Medea- 
Mytbus  Interesse  erregen.  Der  Held  ist  der  Gott  ô-na-muji,  »der 
grofse,  liebe  Edlec,  welcher  Name  jedoch  auch  als  >der  Viel- 
namigec  ausgelegt  wird,  da  der  Gott  noch  eine  Reihe  anderer 
Namen  ftihrt,  wie  ô-kuni-nushi,  >der  grofse  Lander  Herr«,  Yachi- 
hoko  no  kami,  »der  Gott  der  achttausend  Speere«,  usw.  Unter 
dem  letztgenannten  Namen  begegneten  wir  ihm  in  der  poetischen 
Verstfhnungsszene  mit  seiner  Gemahlin  Suseri,  der  japanischen 
Medea.  Die  folgende  Episode  bildet  Abschnitt  23,  die  Ver- 
sôhnungsszene  (GelObnis  mit  der  Weinschale)  Abschnitt  25  des 
Kojiki. 

*llhre  Hoheit  die  erlauchte  Mutter  sprach  zu  ihrem  Sohne  ô-na- 
muji]:  »Du  mufst  dich  nach  dem  Un teren-cntlegenen- Lande,  wo  Susa 
no  Wo  no  Mikoto  wohnt,  begeben.  Sicherlich  wird  dieser  grofse  Gott 
dir  einen  Rat  geben.»  Als  er  daher  ihrem  Befehle  gem&fs  an  der  er- 
lauchten  |  Wohn-]Stâtte  des  Susa  no  Wo  no  Mikoto  anlangte,  kam 
dessen  Tochter  Suseri-bime  (Prinzcssin  Vorwârts)  heraus  und  sah  ihn, 
und  sie  sahen  einander  an  und  heirateten  sich,  worauf  sie  wieder 
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hineinging  und  zu  ihrem  Vater  sprach  :  *Eine  ttberaus  schone  Gottheit 
ist  gekommen.*  Sodann  ging  der  grofsc  Gott  hinaus  und  sah  nach 
und  sprach:  «Dies  ist  die  sogenannte  Gottheit  Ashi-hara-shiko-wo  (Ab- 
schreckender  Mann  des  Schilf-Gefildes),»  rief  ihn  sofort  herein  und  liefs 
ihn  in  dem  Schlangengemach  schlafen.  Da  gab  seine  Gattin  Suseri- 
bime  no  Mikoto  ihrem  Gemahl  eine  Schlangen-[Abwehr-]Binde  und 
sagte:  »Wenn  die  Schlangen  dich  beifsen  wollen ,  so  treibe  sie  weg, 
indem  du  dièse  Binde  dreimal  schttttelst.*  Als  er  demzufolge  tat,  wie 
ihm  gelehrt  worden  war,  wurden  die  Schlangen  von  selbst  ruhig,  so 
dafs  er  nach  ruhigem  Schlaf  [wieder  unversehrtl  herauskam.  Wiederum 
in  der  Nacht  des  folgenden  Tages  tat  ISusa  no  Wo  seinen  Gastl  in 
das  Tausendfttfsler-  und  Wespengemach  hinein  ;  aber  da  sie  ihm  wieder 
cine  Tausendfttfsler-  und  Wespen-[Abwehr-]Binde  ttberreichte  und  ihn 
wie  vorher  belehrte,  so  kam  er  ruhig  wieder  heraus.  Wiederum  schofs 
fSusa  no  Wo]  einen  Brummpfeil  mitten  in  ein  weites  Gefilde  und  liefs  ihn 
den  Pfeil  holen,  und  sodann,  als  dieser  in  das  Gefilde  hineingegangen  war, 
steckte  er  das  Gefilde  sofort  ringsum  in  Brand  Als  hierauf  [Ô-na-muji] 
keine  Stelle  wufste,  wo  er  hinaus  gelangen  konnte,  kam  eine  Maus 
herbei  und  sprach:  »Das  Innere  ist  hohl-hohl,  das  Âufsere  ist  schmal- 
schmal.*  Infolge  dieser  Rede  stampfte  er  mit  dem  Fufse  auf  der  be- 
treffenden  Stelle,  fiel  hinein  und  verbarg  sich  darin,  w&hrend  welcher 
Frist  das  Feuer  vorbeibrannte.  Hierauf  kam  die  Maus  heraus,  indem 
sie  in  ihrem  Maule  den  Brummpfeil  hielt,  und  Ubergab  ihm  denselben. 
Die  Federn  des  Pfeils  brachten  die  Kinder  der  Maus  aile  im  Maule. 
Hierauf  kam  sein  Weib  Suseri-bime  weinend  herbei,  indem  sie  Be- 
grâbnisgeratschaften  trug.  Der  grofse  Gott,  ihr  Vater,  glaubte,  dafs 
er  nun  schon  tôt  sei,  ging  hinaus  und  stand  auf  dem  Gefilde.  Da 
brachte  [Ô-na-muji |  den  Pfeil  und  ttberreichte  ihn  ihm,  worauf  [dieser 
den  ersteren]  in  sein  Haus  hineinftihrte,  ihn  in  ein  vielraumiges  grofses 
Gemach  hineinrief  und  sich  von  ihm  die  Lâuse  vom  Kopf  abnehmen 
liefs.  Als  [Ô-na-mujil  den  Kopf  [Susa  no  Wos]  betrachtete,  sah  er, 
dafs  viele  Tausendfttfsler  darauf  waren.  Als  hierauf  seine  Gemahlin 
ihrem  Gemahl  Beeren  vom  Muku-Baum  (Aphanante  aspera)  und  roten 
Lehm  gab,  zerkaute  dieser  die  Beeren  des  Baumes  und  spuckte  sie  mit 
dem  roten  Lehm,  den  er  im  Munde  hielt,  aus,  so  dafs  der  grofse  Gott 
glaubte,  er  zerkaue  die  Tausendfttfsler  und  spucke  sic  aus,  worttber 
er  in  scinem  Herzen  [ihm]  gewogen  wurde  und  einschlief.  Da  cr- 
griff  [Ô  -na-muji]  die  Haare  des  grofsen  Gottes,  band  sie  fest  an  sâmt- 
liche  Sparren  des  Hauses,  versperrte  mit  einem  von  fttnfhundert 
[Mftnnern]  zu  schleppenden  Felsen  den  Eingang  des  Hauses,  nahm 
sein  Weib  Suseri-bime  auf  den  Rttcken,  nahm  des  grofsen  Gottes 
grofses  Lebens-Schwert  und  Lebens-Bogen-und-Pfeile  und  ferner  dessen 
himmlische  Verkttndungs-Laute  mit  fort  und  floh  hinaus.  Dabei  stiefs 
aber  die  himmlische  Verkttndungs-Laute  gegen  einen  Baum,  und  die 
Erde  hallte  davon  wieder.  Als  nun  infolge  davon  der  schlafende  grofse 
Gott  bei  dem  Geton  erschrocken  auffuhr,  zog  und  rifs  er  das  Haus 
nieder.  Wahrend  er  jedoch  die  an  die  Sparren  gebundenen  Haare  los- 
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lttste,  war  [ô-na-muji]  weithin  entflohen.  Als  er  ihn  nun  bis  an  den 
flachen  Htigel  des  Hades  verfolgte  und  von  weitem  nach  ihm  blickte, 
rief  er  dem  Gotte  Ô-na-muji  zu  und  sagte:  «Mit  dem  grofsen  Lebens- 
Schwert  und  den  Lebens-Bogen-und-Pfeilen,  welche  du  tragst,  verfolge 
deine  [feindlichenj  Halbbrtlder,  bis  sie  auf  den  erlauchten  Abhangen 
der  Htigel  liegen,  und  verfolge  sie,  bis  sie  in  die  Strûmungen  der 
Fltisse  hineingefegt  sind,  und  werde  du  Kerl  zur  Gottheit,  die  Uber 
das  grofse  Land  herrscht  (ô-kuni-nushi  no  KamiX  und  werde  auch  zur 
Gottheit  Seele-des-sichtbaren- Landes  (Utsushi-kuni-tama  no  Kami),  und 
mâche  meine  Tochter  Suseri-bime  zu  deiner  Haupt-Gattin,  und  errichte 
ara  Fuîse  des  Berges  Uka  die  Tempel-Pfeiler  fest  und  sicher  in  dem 
untersten  Felsenboden,  und  errichte  die  Querbalken  hoch  bis  zum  Ge- 
filde  des  Hohen  Himmels,  und  wohne  da,  du  Kerl  dut*  Als  [O-na- 
muji]  nun  mit  dem  grofsen  Schwerte  und  dem  Bogen  [seine  Halb- 
brttder],  die  achtzig  Gottheiten,  verfolgte  und  zersprengte,  verfolgte  er 
sie,  bis  sie  auf  dem  erlauchten  Abhange  jeden  Htlgels  lagen,  verfolgte 
er  sie,  bis  sie  in  jede  Flufsstromung  gefegt  waren,  und  begann  dann 
die  Lânder-Bildung.  Daher  pflegte  nun  Prinzessin  Yakami,  wie  es 
fruher  paktiert  worden  war,  mit  ihm  Verkehr.  Daher  brachte  er  die 
Prinzessin  Yakami  mit  sich,  aber  da  dieselbe  sich  vor  seiner  Haupt- 
Gemahlin  Suseri-bime  fUrchtete,  steckte  sie  das  von  ihr  geborene  Kind 
in  die  Gabel  eines  Baumes  und  [kehrte  nach  Inaba]  zuruck.  Deshalb 
bekam  das  Kind  den  Namen  Ki-no-mata  no  Kami  (Baum-Gabel-Gott- 
heit);  mit  anderem  Namen  hiefs  es  auch  Mi-wi  no  Kami  (Gottheit  der 
erlauchten  Brunnen).- 

c)  Fudoki. 

Die  Fudoki,  >Beschreibungen  von  Sitten  und  Lande,  kommen 
ftir  dièses  Kapitel  nur  mit  einem  geringen  Bruchteile  ihres  In- 
haltes in  Betracht.  Es  sind  Topographien  der  einzelnen  Pro- 
vinzen  Japans,  welche  verfafst  wurden  auf  Grund  eines  im  ftinften 
Monat  des  Jahres  713  erlassenen  Befehls  der  Kaiser  in  Gemmyô, 
die  Namen  der  Provinzen,  Bezirke  und  Gaue  nacb  Analogie  der 
chinesischen  geographischen  Namen  zu  schreiben  f),  eine  Landes- 
und  Produktenbeschreibung  zu  liefern,  Uber  den  Ursprung  der 
Benennung  der  Berge,  FlUsse  und  Gefilde  zu  berichten,  die  alten 
Lokalsagen  und  Erziihlungen  Uber  sonstige  aufsergewôhnliche 
Ereignisse  aufzuzeichnen.  Die  meisten  Provinzen  des  mittleren 
und  siidwestlichen  Japan  scheinen  im  Laufe  der  ersten  Hiilfte 


')  Dies  bedingte  immer  die  Anwendung  zweier  Zeichen,  so  dafs 
z.  B.  aus  dem  ursprunglichen  japanischen  Ki,  »Baum'-Provinz ,  das 
bedeutungslose  Ki-i  gemacht  wurde;  teilweise  eine  arge  Verhunzung 
der  alten  schdnen  Namen. 
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des  achten  Jahrhunderts  ihre  Berichte  eingeliefert  zu  haben,  aile 
nach  einem  gemeinsamen  Schéma  gearbeitet,  hochst  trocken  und 
geschmacklos  und  unkritisch  in  der  Aufnahme  der  Materialien. 
Nllchterne  Beobachtung  und  phantastische  Faseleien  stehen  in 
buntem  Gemisch  durcheînander.   Sie  sind  grôlstenteils  in  reinem 
Chinesisch  (Kambun)  abgefafst,  besonders  liberall  da,  wo  sie 
lediglich  beschreiben;  aber  ein  Teil  der  aufgenommenen  Lokal- 
sagen  ist  in  der  ursprttnglichen  Fassung,  in  japanischem 
Wortlaut  mit  einigen  chinesischen  LehnwOrtern  durchsetzt  in  der 
Art  des  Stils  des  Kojiki  geschrieben,  und  gerade  dièse  Bestand- 
teile  verdienen  am  meisten  Beachtung,  sowohl  als  Denkmaler 
der  schlichten  Erzahlung  jener  Zeit  wie  als  Erganzungsstoff  zu 
den  Mythen  und  Sagen  des  Kojiki  und  Nihongi.   Von  den  alten 
echten  Fudoki,  deren  Verfasser  samtlich  unbekannt  blieben,  ist 
nur  eines  vollstandig  erhalten,  das  Idzumo-Fudoki,  >Topographie 
der  Provinz  Idzumo«,  wahrend  von  den  Ubrigen  nur  Fragmente 
tlbrig  sind,  welche  zufalligerweise  im  Shaku-Nihongi,  »Erklartes 
Nihongic  (13.  Jahrh.),  und  den  altesten  Scholien  zum  ManyôshQ 
zitiert  werden.    Aile  anderen  sogenannten  Fudoki  sind  spatere 
Produkte,  denn  die  Arbeit  an  der  Abfassung  derselben  wurde 
925  unter  Kaiser  Daigô  wieder  aufgenommen;  aber  auch  von 
diesen  sind  nur  wenige  erhalten.    Die  Topographie  von  Idzumo 
wurde  am  19.  Marz  733  vollendet,  etwa  gleichzeitig  die  von 
Hizen  und  Bungo;  die  anderen  sind  wohl  ein  bis  mehrere  Jahr- 
zehnte  jlinger.  Wir  besitzen  BruchstUcke  aus  den  Topographien  von 
Ise,  Yamashiro,  Settsu,  Suruga,  Ômi,  Tango,  Inaba,  Bingo,  Tosa, 
Hyûga  usw.    Die  wichtigeren  Mythen  und  Sagen  aus  allen 
hier  namentlich  aufgeftihrten  Fudoki  findet  man  im  Appendix 
meiner  >Japanischen  Mythologie  «  ubersetzt.   Die  daselbst  ge- 
gebene  Sage  vom  Fischer  Urashima,  ein  ursprunglich  nicht 
japanischer,  aber  schon  in  ganz  alter  Zeit  von  aufsen  liber- 
nommener  Stoff,  ist  wirklich  poelisch  in  elegantem  Chinesisch 
mit  Zufligung  einer  Reihe  japanischer  Tanka  geschrieben.  Wir 
begegnen  ihr  wieder  in  Balladenform  im  9.  Bûche  des  Manyôshû. 
Viele  der  Sagen  sind  blofs  gebildet,  um  in  volksetymologischer 
Weise  die  Grundlage  ftlr  die  Entstehung  eines  Ortsnamens  ab- 
zugeben,  und  da  ihrer  so  viele  sind,  so  suggeriert  sich  der  Ver- 
dacht,  sie  seien  wenigstens  teilweise  erst  fur  die  Zwecke  der 
Fudoki  erfunden,  eben  um  dem  kaiserlichen  Befehl,  »Uber  den 
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Ursprung  der  Benennung  der  Berge,  Flllsse  und  Gefilde  zu  be- 
richten*,  recbt  reichlich  nachzukommen.  AlsBeispiel  einer  solchen, 
auf  eine  Volksetymologie  hinauslaufenden  Erzahlung  diene  die 
folgende  aus  dem  Idzumo-Fudoki: 

•Der  Gau  Ayo.  13  Ri  (jap.  Meile,  damais  =  533- m)  80  Bu 
(Schritt  —  l'/t  m)  sudôstlich  von  dem  Distrikthause.  Nach  der  Ober- 
lieferung  der  Alten  hielt  ein  Mann  Uber  das  Wasser-Feld  auf  dem 
Berge,  das  er  kultivierte,  Wache.  Da  kam  ein  ein&ugiger  D&mon  und 
frafs  den  Sohn  des  Bauern.  EHe  Eltern  des  Sonnes  batten  sich  in  ein 
BambusgebUsch  versteckt.  Da  bewegten  sich  die  Bambusblâtter.  Da 
scbrie  der  Mann,  welcher  eben  gefressen  wurde:  ayo,  ayo  (o  weh! 
o  web!)!   Daher  heifst  der  Ort  Ayo.» 

Die  Sage  vom  iLandziehenc  im  Eingang  zum  Idzumo-Fudoki, 
eines  der  wenigen  litterarisch  beachtenswerten  Stticke,  ist  voll 
von  Makura-Kotoba  und  Wiederholungen ,  den  Schmuckmitteln 
der  alten  poetischen  Diktion. 

d)  Ujibumi. 

Die  Uji-bumi,  »Familienschriften«,  sind,  wie  ihr  Name  schon 
besagt  (Uji  lAltfamilie,  Familienverbandc ,  fumi  »Schriftc),  Ge- 
schichten  einzelner  Familien,  in  denen  liber  die  Taten  und  Ver- 
dienste  der  Vorfahren  und  die  Généalogie  der  Familie  berichtet 
wird.  Sagenhaftes  und  Historiscbes  ist  in  diesen  Traditionen 
vermengt,  in  der  Art,  wie  manche  unserer  alten  adligen  Familien 
ihren  Stammbaum  bis  auf  Adam  zuruckleiten  môchten.  Nur  ein 
einziges  dieser  alten  Bûcher  ist  erhalten  geblieben  :  das  Takahashi- 
Ujibumi  »Familienbuch  der  Familie  Takahashi  (Hochbrtlck)c  ;  aile 
librigen  sind  verloren  gegangen.  Es  schildert  die  Taten  des 
Urahnen  Iwaka-mutsu-kari  no  Mikoto,  und  wie  seine  Nachkommen 
das  erbliche  Amt  der  kaiserlichen  Ktichenmeister  (Kashiwade) 
und  die  Lehenschaft  des  Landes  Wakasa  am  Japanischen  -Meere, 
nordwestlich  vom  Biwa-See?  erhielten.  Die  Schreibweise  ist  eine 
altertumliche  und  ganz  der  entsprechend,  welche  wir  gegen  Ende 
der  Nara-Periode  erwarten  wllrden:  meistenteils  Kambun  mit 
phonetisch  geschriebenen  japanischen  Wôrtern  dazwischen;  dazu 
Bezéichnung  der  japanischen  grammatischen  Flexionen  und  Par- 
tikeln  mit  kleiner  geschriebenen,  phonetisch  gebrauchten  chine- 
sischen  Zeichen,  also  eine  Mischung  der  Schreibweise  desKojiki 
und  der  SemmyO. 
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6.  Erste  Blûteperiode  der  japanisohen  Poésie. 

Das  Manyôshû. 

Allgemeines. 

Unvergleichlich  hôher  einzuschatzen  als  die  im  vorigen  Ab- 
schnitt  behandelte  Prosa  ist  die  metrische  Litteratur  der 
Nara-Periode  ;  ja,  wenn  wir  einmal  von  Feinheit  und  Glatte  der 
forme  lien  Gestaltung  absehen  und  unser  Augenmerk  lediglich 
auf  den  poetischen  Inhalt  richten  wollen,  so  dtirfen  wir  behaupten, 
dafs  die  besten  Erzeugnisse  dieser  Zeit  die  besten  der  ganzen 
japanischen  Poésie  Uberhaupt  sind.  GlUcklicherweise  fliefsen  auch 
fur  dièse  Période  die  Quellen  Uberaus  reichlich,  was  wir  dem 
Umstande  zu  verdanken  haben,  dafs  die  Japaner  frdhzeitig  das 
Beispiel  der  Chinesen  in  Anlegung  von  umfangreichen  Samrael- 
werken  altérer  und  neuerer  Litteratur  befolgten.  Das  Wen- 
h  s  il  an  (jap.  M  on  zen),  die  erste  (sechzigb&ndige)  Sammlung 
von  Gedichten,  Essays,  Nekrologen,  Vorreden  usw. ,  welche  in 
China  530  n.  Chr.  Prinz  Hsiao-T'ung,  der  Sohn  des  Begrtlnders 
der  Liao-Dynastie,  Hsiao  Yen,  veranstaltete,  wurde  in  Japan  eine 
der  Hauptfundgruben  ftir  das  Studium  der  chinesischen  Litteratur, 
und  wir  sahen  als  ersten  Anfang  eines  Sammelwerks  schon  751 
das  kleine  Kwaifûsô  entstehen.  Hiernach  verfiel  man  auf  den 
Gedanken,  auch  den  Werken  der  nationalen  Litteratur  die  gleiche 
Aufmerksamkeit  zuzuwenden  und  eine  Auswahl  aus  den  Ge- 
dichten der  Gegenwart  und  der  Vergangenheit,  soweit  dieselben 
nicht  schon  im  Kojiki  und  Nihongi  Aufnahme  gefunden  hatten, 
zu  treffen.  Das  Ergebnis  dièses  Unternehmens  ist  die  erste  grofse 
japanische  Gedichtsammlung :  das  Manyôshû.  Es  ist  der  Re- 
prasentant  der  vorklassischen  Poésie,  der  Poésie  der  Nara-Periode. 
Aufser  dem,  was  das  Manyôshû  enthalt,  ist  uns  nur  weniges  aus 
dieser  Période  erhalten,  wie  z.  B.  die  schon  erwahnten  21  Bussoku- 
sekitai-Lieder  auf  dem  Stein  im  Yakushi-ji. 

Das  Manyôshû  besteht  aus  20  BUchern  mit  4496  Gedichten, 
von  denen  262  Naga-uta  (Chôka),  4173  Mijika-uta  (Tanka)  und 
61  Sedôka  sind. 

Sîe  sind  verteilt  wie  folgt: 
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Die  Ausdrticke  »Langgedicht«,  »Kurzgedichtc  und  >Sedôkac 
tauchen  hier  zum  ersten  Maie  auf.  Die  Gedichte  der  ersten 
beiden  Formen  sind  meist  als  solche  nicht  naher  in  den  Vor-  oder 
Nachschriften  zu  den  einzelnen  StUcken  bezeichnet,  weil  sie  auf 
den  ersten  Blick  erkenntlich  sind,  dagegen  sind  die  Sedôka 
durchgehends  ausdrucklich  als  Sedôka  bezeichnet.  Einem  Lang- 
gedichte  folgen  oft  ein  oder  mehrere  Kurzgedichte  als  eine  Art 
Nachgesang,  in  dem  entweder  noch  irgend  etwas  Treffendes  zum 
Thema  nachgeholt  wird,  das  im  Hauptgedichte  keine  Aufnahme 
finden  konnte,  oder  in  dem  der  Grundgedanke  desselben  noch  ein- 
mal  in  kurzer,  scharfer  Wendung  aufgegriffen  wird.  Solche  nach- 
gesangliche  Kurzgedichte  heifsen  Kaeshi-uta  oder  Hanka, 
»Wiederholungsgedichte«,  und  sollen  zur  Zeit  des  Kaisers  Jomei 
(629  —  641)  zuerst  verwendet  worden  sein.  Dièse  Manier  sowohl 
als  der  Name  gehen  auf  chinesisches  Vorbild  zurtick.  Den 
chinesischen  Langgedichten ,  welche  fu  heifsen,  folgt  manchmal 
ein  kurzes  Gedicht  der  beschriebenen  Art,  genannt  luan-tz*ë, 
woflir  auch  die  Benennung  fan-tz'ë  vorkommt.  Chinesisch  fan 
wird  japanisch  han  gesprochen,  statt  tz'ë,  »Wort«  ist  ka,  »Ge- 
dichtc,  eingesetzt,  so  bekommen  wir  han  ka. 
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Alter  der  Gedichte  im  Manyôshû. 

Ftir  die  Anordnung  der  Sammlung  haben  im  wesentlichen 
zwei  Gesichtspunkte  vorgeschwebt  :  Klassifikation  nach  den 
Gattungen  der  Gedichte,  und  chronologische  Reihenfolge.  Wie 
wir  aber  weiter  unten  sehen  werden,  ist  keines  von  beiden 
Prinzipien  durchgeftihrt  worden.  Die  meisten  Gedichte  haben 
eine  chinesische  Oberschrift  oder  Ofters  Nachschrift,  worin  die  Ver- 
anlassung  zu  der  Dichtung  angegeben  wird  und  manchmal  Zitate 
aus  dem  Kojiki,  Nihongi  und  sechs  anderen  Werken,  meist  Ge- 
dichtsammlungen  einzelner  Dichter,  vorkommen.  Die  Namen  der 
Autoren  sind  nur  zum  Teil,  ftir  die  grofsere  Hiilfte,  aufgefîlhrt, 
die  StUcke  mehrerer  Blicher  sind  durchgehends  anonym.  Diesen 
Beischriften  zufolge  wtlrden  sich  als  H 1  teste  StUcke  die  vier 
Tanka  im  Anfang  des  zweiten  Bûches  (II,  1  —4)  ergeben,  welche 
Iwa  no  hime,  die  Gemahlin  des  Kaisers  Nintoku  (regierte  an- 
geblich  313-399,  wurde  109  Jahre  ait  nach  dem  Nihongi!), 
in  Sehnsucht  nach  ihrem  Gemahl  verfafste. 

II,  2:  »0,  ich  mochte  lieber  sterben,  indem  ich  mir  den  Feîsen  auf 
hohem  Berge  zum  Kopfkissen  nahme,  als  dafs  ich  mich  so  vor 
Sehnsucht  quale.« 

II,  3:  »Bis  sich  der  Reif  auf  meinem  wallenden  schwarzen  Haare 
niedersetzt  (d.  i.  bis  es  vor  Alter  weifs  wird),  werde  ich  mein 
Leben  hindurch  auf  dich  warten.» 

In  II,  4  wird  ihre  Sehnsucht  mit  dem  Nebel  verglichen,  der 
sich  auf  den  Âhren  des  herbstlichen  Feldes  verflllchtigt.  Ich 
halte  dièse  Gedichte  um  ihres  verfeinerten  Inhalts  willen  ftir  be- 
deutend  vordatiert,  sie  werden  fiilhestens  dem  Ende  des  siebenten 
Jahrhunderts  zuzuweisen  sein.    Das  hierauf  folgende  anonyme 

II,  5:  «Wenn  auch  der  Reif  auf  mein  rabenschwarzes  (wôrtlich  schwarz 
wie  die  Nubatama-Frucht)  Haar  herabfâllt,  werde  ich  doch  die 
Xacht  hindurch  auf  dich  warten», 

worin  vom  wirklichen  Fallen  des  Reifes  die  Rede  ist,  behandelt 
dasselbe  Thema  wie  II,  3,  mit  dem  Hauptunterschied ,  dafs  im 
ersteren  der  Reif  allegorisch  verwendet  wird.  Beide  Gedichte 
gehôren  zweifellos  aufs  engste  zueinander,  und  wenn  sie  nicht 
von  derselben  Person  bei  derselben  Gelegenheit  gedichtet  wurden, 
so  ist  eher  das  erstere,  allegorische ,  als  eine  kunstvollere  Be- 
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arbeitung  des  letzteren  zu  betrachten,  denn  umgekehrt  das  letztere 
als  eine  Anpassung  an  das  erstere.  II,  1  endlich,  das  erste  von 
den  vier  Gedichten  der  Iwa  no  hime,  lautet  im  ManyôshO  : 


ii  ga  yuki  «Dem  Fortgehen 

Ke-nagaku  narinu         Ist  schon  lange  geworden  (d.  h.  du  bist  schon 

lange  fort). 

Yama-tadzune  Soll  ich  auf  dem  Berge  suchend 

Mukae  ka  yukamu       [Ihm]  entgegen  gehen, 

Machi  ni  ka  matamu.    Oder  soll  ich  wartend  auf  ihn  warten?» 

Mit  ein  paar  kleinen  Varianten  findet  sich  aber  dies  Gedicht 
schon  im  Kojiki 

(Nr.  87,  Vers  3—5:  Yama-tadzu  no  Mukae  wo  yukamu 
Mat  su  ni  wa  mataji  »Ich  will  ihm  entgegengehen.  Warten!  o  ich 
werde  nicht  warten  kônnen  !«  Yama  tadzu  no  ist  Mak.  kot.  zu  mukae, 
»gegentlber«,  also:  'gegenttber,  wie  [die  Blâtter]  des  Holunderbaums 
[gegenstandig  wachsen]*) 

und  wird  dort  von  Sotôri-hime  an  ihren  verbannten  Brader  Prinz 
Kara,  mit  dem  sie  in  unerlaubtem  Verhaltnis  gestanden  batte, 
gerichtet.  Beide  Geschwister  waren  Kinder  des  Kaisers  Ingyô 
(412—453).  So  haben  wir  also  miteinander  unvereinbare 
Traditionen  bezuglich  der  Herkunft  dièses  Gedichtes,  und  nehmen 
wir  dazu,  dais  die  Oberlieferangen  aus  diesen  Frtihzeiten  tiber- 
haupt  mehr  Légende  als  Geschichte  sind,  so  kônnen  wir  die  An- 
sicht,  dafs  man  in  diesem  Gedichte  das  alteste  Stuck  des  Manyôshû 
vor  sich  habe,  ohne  weiteres  beiseiteschieben.  Die  Verfasser- 
schaft  der  Iwa  no  hime  hait  vor  der  Kritik  kaum  besser  stand  als 
die  der  Gôtter  Susanoo,  Yachihoko  usw.  Als  nachstaltestes  Ge- 
dicht betrachtet  man  das  Langgedicht  XIII,  23.  Im  Manyôshû 
selbst  ist,  wie  bei  allen  Gedichten  des  13.  Bûches,  der  Name  des 
Verfassers  nicht  angegeben;  aber  wir  finden  auch  dièses  schon 
im  Kojiki  (Nr.  89),  mit  einigen  Varianten  am  Schlufs,  und  zwar 
als  ein  Lied  des  eben  erwahnten  Prinzen  Karu,  so  dafs  wir  es 
eigentlich  aus  dem  ManyôshQ  ausscheiden  sollten,  insofern  aile 
Dichtungen,  welche  das  Kojiki  und  Nihongi  gesammelt  haben, 
streng  genommen  nicht  in  den  Bestand  des  Manyôshû  gehôren. 
Danach  folgt  dem  Alter  nach  das  Gedicht  I,  1  des  Kaisers 
Yûryaku  (457  —  479),  das  allererste  Gedicht  der  Sammlung  und 
zugleich  dasjenige,  welches  auf  Grand  der  obigen  kritischen  Be- 
trachtung  auch  das  meiste  Aurecht  hat,  an  der  Spitze  zu  stehen. 
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Der  ursprtlngliche  Kompilator  der  Sammlung  hat  es  wohl  an 
dièse  Stelle,  an  den  Eingang  des  nach  Regierungsperioden 
chronologisch  geordneten  ersten  Bûches,  gesetzt,  weil  er  es  eben 
fur  das  âlteste  im  Kojiki  und  Nihongi  nicht  schon  aufgeftihrte 
Gedicht  hielt.  Es  enthalt  eine  Liebeswerbung  des  Dichters  an 
ein  Madchen  auf  dem  Lande: 


•Mit  dem  Korb  da, 
Dem  schonen  Korb  in  der  Hand, 
Mit  dem  Grabscheit  da, 
Dem  schonen  Grabscheit  in  der 

Hand 

Anf  diesem  Hugel 
Krâuter  pflilckendes  Kind! 
£>ein  Haus  môcht'  ich  erfahren, 
Deinen  Namen  nenne  mir! 
Das  Himmelgefundene 


Land  Yamato  — 
Im  ganzen 

Bin  ich's,  der  da  wohnt, 
Im  ganzen 

Bin  ich's,  der  da  residiert. 
Ich  bin  es,  der 

Sich  gerne  nennte  dein  Gemahl. 
Nenn  mir  dein  Haus,  den  Namen 

dein!» 

« 


Fûr  das  Alter  des  Gedichtes  spricht  aufser  der  schlichten 
Naivitat  des  Inhalts  ganz  besonders  die  Form,  welche  noch  nicht 
die  spater  gesetzmafsige ,  regelrechte  Abwechslung  von  Fttnf- 
silbern  und  Siebensilbern  zeigt,  worin  sogar  die  Zahl  der  Verse 
von  3,  4  und  6  Silben  denen  von  5  und  7  Silben  die  Wage  hait. 
Die  Zahl  der  Silben  in  den  17  Versen  ist  namlich:  3,  4,  5,  6, 
5,  5,  5,  5?  4,  7,  5,  6,  5,  6,  4,  6,  7. 

Das  nachstalterige  Gedicht  ist  vom  Kaiser  Jomei  (629 — 641) 
verfafst,  als  er  den  Berg  Kagu-yama  bestieg  und  Landschau 
hielt,  so  dafs  wir  also  fUr  einen  Zeitraum  von  etwa  160  Jahren 
im  ManyôshQ  gar  nichts  besitzen.  Die  Reste  der  Litteratur  dieser  I  j 
Zeit,  von  Yoryaku  bis  zur  Kaiserin  Suiko  inklusive,  stehen  imlj 
Kojiki  mit  22  und  im  Nihongi  mit  36  StUcken.  Es  scheint,  dafs  1 
das  so  vereinzelt  dastehende  Gedicht  Yûryakus  im  ManyôshQ 
nichts  als  der  Nachtrag  von  etwas  in  jenen  Werken  Vergessenem 
sein  soll,  woftlr  wir  freilich  recht  dankbar  sein  mUssen.  Von  nun 
an  findet  keine  Unterbrechung  mehr  statt,  aber  bis  zum  Kaiser 
Teramu  (673—686)  sind  es  doch  nur  einige  Dutzende  von  Ge- 
dichten.  Da  nun  das  jUngste  Gedicht  der  Sammlung,  welches 
am  Schlufs  des  20.  Bûches  steht,  am  l./l.  des  3.  Jahres  Tempyô- 
hôji,  d.  i.  am  2.  Februar  759  bei  einem  Bankett  in  der  Pro- 
vinzialbehorde  zu  Inaba  von  Yakamochi  verfafst  wurde,  so  dUrfen 
wir  sagen,  dafs   das    Manyôshû  im  grofsen  und  ganzen  die 
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japanische  Poésie  fttr  einen  Zeitraum  von  ungefâhr  80  bis 
90  Jahren,  vom  Kaiser  Temmu  bis  zum  Jahre  759,  umfalst  und 
reprasentiert. 

Tltel,  Kompilator,  Abfassungszeit  der  Sammlung. 

Ober  aile  drei  in  dieser  Ûberschrift  erwahnten  Punkte  sind 
wir  im  unklaren. 

Was  zunâchst  den  Titel  Man-yô-shfl  betrifft,  der  nach  den 
Zeichen  »Myriaden-Blatter-Sammlung«  bedeutet,  so  gibt  es  zwei 
Auslegungen,  die  sich  ungefahr  mit  gleichem  Gewicht  gegentiber- 
stehen.  M  an  ist  natilrlich  nur  ein  Ausdruck  ftlr  eine  unbestimmte 
grofse  Zahl,  wie  in  vielen  anderen  Phrasen;  aber  yô,  »  Blatte, 
verursacht  Schwierigkeiten.  Die  einen  nehmen  es  im  Sinne  von 
>Wort-Blattc  (Koto  no  ha.  Kotoba),  d.  i.  »Wort,  Redec ,  d.  i. 
>Gedichtc ,  so  dais  der  Titel  >Sammlung  der  vielen  Gedichte* 
bedeuten  wurde.  In  den  Titeln  spâterer  Gedichtsammlungen, 
wie  Kin-yô-shû,  Gyoku-yô-shQ ,  Shinyô-shû,  hat  yô  zweifellos 
diesen  Sinn  ;  aber  es  fragt  sich  sehr,  ob  es  mit  dieser  Bedeutung 
nicht  zum  ersten  Maie  erst  in  Tsurayukis  Vorrede  zum  Kokinshù 
Anfang  des  zehnten  Jahrhunderts  gebraucht  worden  sei.  Andere 
nehmen  man-yô  im  Sinn  von  man-sei,  >viele  Generationenc  Aus 
einer  ganzen  Reihe  von  Belegstellen  lafst  es  sich  in  dieser  Be- 
deutung nachweisen,  z.  B.  im  Kogoshûi  (verf.  807),  im  kaiser- 
lichen  Dekret  bei  der  VerOffentlichung  des  Ryô  no  Gige  (Kom- 
mentar  zum  Taihô-Ryô,  833),  im  Nihon-Kôki  (841)  usw.  In  dem 
Titel  der  spateren  Gedichtsammlung  Go-yô-shû,  >Funf-Blatter- 
Sammlung*,  ist  yô  =  »Generation«  (Regierungszeit  eines  Kaisers!) 
unzweifelhaft,  denn  dies  Werk  enthalt  Gedichte,  welche  in  den 
ftlnf  Regierungszeiten  der  aufeinanderfolgenden  Kaiser  Go-Reizei, 
Go-Sanjô,  Shirakawa,  Horikawa  und  Toba  (1046—1123)  ent- 
standen.  Der  Herausgeber  des  Manyôshû-kogi  glaubt  sogar  als 
wahrscheinlich  annehmen  zu  dllrfen,  dafs  die  Bezeichnung  man-yô 
mit  der  letztbesprochenen  Bedeutung  direkt  aus  der  Einleitung  zu 
einem  Ch«U-shui ,  >Geschlangeltes  Gewâsserf ,  betitelten  Gedicht 
des  Yen  Yen-nien,  das  in  der  zu  jener  Zeit  so  eifrig  studierten 
chinesischen  Anthologie  Wen-hsllan  vorkommt,  entlehnt  sei.  Ich 
wage  die  Frage  nicht  zu  entscheiden,  môchte  aber  bemerken, 
dafs  die  bei  Annahme  der  zweiten  Hypothèse  llbliche  Auffassung  : 
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>Sammlung,  welche  noch  10000  Generationen,  bis  zu  den  fernsten 
Geschlechtern ,  dauern  wird«,  mir  etwas  kUnstlich  erscheint. 
Konnte  man  auf  Grund  dessen,  dafs  die  Sammlung  Gedichte 
vom  filnften  bis  zum  achten  Jahrhundert  enthalt,  nicht  ebenso 
gut  die  Interprétation  > Sammlung  [von  Gedichten]  vieler  Genera- 
tionenc  gelten  lassen?  Man  vergleiche  den  oben  zitierten  Titel 
Go-yô-shû. 

Schon  znr  Zeit,  als  die  Liedersammlung  Kokinshû  veran- 
staltet  wurde,  wufste  man  nicht  mehr  recht,  von  wem  und 
w  a  n  n  das  Manyôshû  zusammengestellt  worden  war.  Das  kommt 
daher,  dafs  man  seit  den  sechziger  Jahren  des  achten  Jahrhunderts 
dièse  Sammlung  wie  uberhaupt  die  nationale  Dichtung  ftir  lange 
Zeit,  bis  zur  Engi-Periode  (901—922),  allzusehr  vernachlassigte. 
Kaiser  Kwônin  (770—781)  machte  sich  nichts  aus  den  Uta,  seine 
Nachfolger  Kwammu  (782—805),  Saga  (810—823)  usw.  aber 
waren  ausschliefslich  Verehrer  der  chinesîschen  Muse,  und  wie 
der  Kaiser,  so  hielten  es  der  ganze  Hof  und  die  Gesamtheit  der 
Gebildeten.  Nach  einer  Tradition,  die  sich  aber  nicht  weiter  als 
bis  ins  eHte  Jahrhundert  zurUckverfolgen  lafst  (Angaben  im 
Eigwa-monogatari  und  Yotsugi-monogatari),  wâren  der  Minister 
Tachibana  no  Moroe  und  einige  anderen  hohe  Wtirdentrager 
um  753  die  Kompilatoren  gewesen.  Dagegen  spricht,  dais  ein 
grofser  Teil  des  Inhalts  des  Manyôshû  spater,  und  zwar  sogar 
nach  dem  Tode  Moroes  im  Februar  757,  entstanden  ist,  und  es 
liegt  auch  kein  triftiger  Grund  vor,  anzunehmen,  dafs  die  Trager 
dieser  Hypothèse  genaue  Informationen  gehabt  haben  sollten, 
wahrend  man  schon  gegen  900  trotz  Nachforschung  sich  gestehen 
mufste,  dafs  man  nichts  wisse.  Wir  haben  uns  daher  in  Er- 
mangelung  authentischer  Cberlieferung  nach  inneren  Indizien 
umzusehen,  und  hier  kônnen  wir  den  Ausflihrungen  des  Priesters 
KeîchQ,  eines  der  scharfsinnigen  Begrtinder  der  japanischen  Philo- 
logie, voll  und  ganz  beipflichten.  Danach  ist  das  Manyôshû  als 
eine  durch  viele  Jahre  hindurch  fortgesetzte  private  Sammlung 
des  Ôtomo  no  Yakamochi  entstanden.  Es  ergibt  sich,  dafs 
dieser  Mann,  selbst  ein  vortrefflicher  Dichter,  von  Jugend  auf 
Gedichte  von  sich  selbst  und  anderen  aufgeschrieben,  Gedicht- 
sammlungen  anderer  Manner  und  Familien  gelesen  und  aus- 
gezogen,  die  Masse  des  Materials  nach  chronologischen  und 
Gattungsprinzipien  vorlaufig  roh  in  20  Bûcher  geordnet  und  dièse 
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Arbeit  bis  zum  Jahre  759  fortgesetzt  bat.  Obgleich  er  erst  785 
starb,  ist  er  durch  ungUnstige  Lebensumstande  daran  verbindert 
worden,  das  Sammeln  weiter  zu  verfolgen  und  eine  ordnende 
Hand  an  das  Geschaffene  zu  legen,  so  dais  wir  es  also  mit  einem 
unfertigen  Werke  zu  tun  haben.  Man  wird  vermuten  dUrfen, 
dafs  die  Arbeit  um  759  oder  760  liegen  blieb.  Yakamochis 
eigene  Gedichte  sind  Uberallhin  verstreut,  besonders  zahlreich 
aber  in  Buch  17—19  vertreten.  Die  letzten  4  BUcher,  17  bis  20, 
gelten  tiberhaupt  als  spezielle  Gedichtsammlung  Yakamochis. 
Die  BeweisfUhrung,  dais  Yakamochi  der  Samraler  war,  grtindet 
sich  in  der  Hauptsache  auf  kleine,  aber  schwerwiegende  technische 
Eigentumlichkeiten  in  der  Namens-  und  Standesangabe  der  Ver- 
fasser,  als  da  sind  ehrerbietige  Bezeichnungen  fUr  seinen  Vater 
Tabito  und  seine  Schwiegermutter  Sakanoe,  selbsterniedrigende 
AusdrUcke  mit  Bezug  auf  sich  selbst:  sekka,  tungeschickte  Verse*, 
tsutanaki  uta,  »linkisches  Gedichte ,  und  dergleichen.  Im  An- 
gesicht  der  strengen,  von  den  Chinesen  entlehnten  Etikette  haben 
solche  Bezeichnungen  fUr  die  Kritik  der  Urheberschaft  sehr  viel 
mehr  Bedeutung,  als  der  europaische  Léser  ihnen  auf  den  ersten 
Blick  zuzugestehen  geneigt  sein  wird.  Was  hier  noch  einmal 
hervorgehoben  zu  werden  verdient,  ist,  date  das  Manyôshû  eine 
Privatsammlung ,  keine  offizielle  auf  kaiserlichen  Befehl  ent- 
standene  Sammlung  (Choku-sen-sho,  choku,  »|auf]  kaiserl. 
Befehl<,  sen,  >ausgewahlt<,  sho,  »Sammlung*)  ist.  Die  Zahl  20 
der  Bûcher  ist  bei  ihm  eine  zufallige,  ist  aber  bei  den  spateren 
Chokusenshû,  deren  wir  im  ganzen  21  besitzen,  fast  ausnahms- 
los  beibehalten  worden.  Wir  werden  darUber  weiter  unten  noch 
mehr  zu  sagen  haben. 

Dlchtgattungen  und  Anordnung  der  Bûcher. 

In  den  offiziellen  Sammlungen  haben  wir  eine  streng  sach- 
liche  Anordnung,  indem  je  eines  oder  mehrere  Biicher  einer  be- 
stimmten  Kategorie  von  Gedichten  ausschlielslich  gewidmet  sind, 
von  denen  wir  als  die  wichtigsten  nennen:  Friihling,  Sommer, 
Herbst,  Winter  ;  Abschied  ;  Reise  ;  Liebe  ;  Elegisches  ;  Vermischtes. 
Im  Manyôshû  ist  dies  Prinzip  noch  nicht  durchgefiihrt.  Zwar 
haben  wir  im  allgemeinen  schon  dieselbe  Einteilung  in  Gattungen, 
aber  dièse  sind  ohne  System  bald  in  dièses,  bald  in  jenes  Buch 
aufgenommen,  so  dais  wir  in  den  einzelnen  Biichern  meist  mehrere 
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Gattungen  vertreten  finden.  Es  werden  hauptsachlich  sechs 
Gruppen  unterschieden  : 

1.  Kusa-gasa  noUta,  »vermischte  Gedichtec,  entsprechend 
der  spâteren  Zatsu  no  Bu,  lAbteilung  des  Vermischtenc, 
aber  viel  umfassender  aïs  dièse  in  den  Chokusenshu,  da 
auch  Gedichte  bei  kaiser! ichen  Exkursionen  (miyuki),  Gast- 
mahlern  (shi-en),  Reisen  (kiryo),  Katechetisches  (mondô) 
usw.  dazu  gehOren. 

2.  Sômon  oder  Sbitashi mi  -  uta,  >gegenseitige  Âufse- 
rungen ,  freundliches  GefUhl  ausdrtickende  Gedichtec,  auch 
Ai-kiki  genannt.  Es  sind  meist  Liebesgedichte  (koi  no 
uta),  aber  auch  das  Verhaltnis  zwischen  Herr  und  Diener, 
Eltern  und  Kindern,  Geschwistern  usw.  findet  darin  Aus- 
druck.  Die  Liebesgedichte  machen  etwa  70  Prozent  der 
Sômon  aus. 

3.  Banka  oder  Kanashimi-uta,  »Elegienc,  spater  Ai shô- 
ka  genannt. 

4.  Hiyuka  oder  Tatoe-uta,  >Allegorische  Gedichtec. 

5.  Shi-ki  kusagusa  no  Uta,  >Vermischte  Gedichte  mit 
besonderer  Rlicksicht  auf  die  vier  Jahreszeitenc. 

6.  Shi-ki  Sômon,  »Gegenseitige  Àufserungen  mit  Riick- 
sicht  auf  die  vier  Jahreszeitenc.    Nur  in  Buch  8  und  10. 

Die  AusdrUcke  Sômon  und  Banka  stammen  aus  dem  Wen- 
hslian. 

Den  Inhalt  der  einzelnen  Btlcher  môge  folgende  Zusammen- 
stcîlung  kurz  charakterisicren  : 

Buch  1.  Vermischte  Gedichte,  nach  den  Regierungsperioden  ge- 

ordnet,  von  Kaiser  Yûryaku  bis  zur  Nara  -  Période.  Ver- 

fasser  genannt.  Alterttlmlich. 
Buch  2.    Zuerst  Sômon,  dann  Banka,  chronologisch  geordnet. 

Verfasser  genannt.  AltertUmlich. 
Buch  3.    Vermischtes,  von  Jitô  bis  Shômu.    Hiyuka.  Banka, 

von  Shôtoku-taishi   an.     Schliefslich   Gedichte  von  711 

bis  744. 

Buch  4.  Nur  Sômon,  von  Nintoku  bis  Shômu,  ohne  detaillierte 
Zeitangaben. 

Buch  5.  Vermischtes  (Fruhlingsgedichte  und  Elegien).  Gedichte 
von  724  bis  734.  Scheint  auf  einer  Sammlung  von  Ge- 
dichten  Okuras  zu  beruhen. 
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Buch  6.  Vermischtes;  genau  chronologisch  geordnet,  von  723 
bis  744. 

Buch  7.  Zuerst  Vermischtes,  in  Unterabteilungen,  wie  :  tiber  den 
Hiramel,  tiber  den  Mond,  auf  der  Reise,  Frage  und  Ant- 
wort  usw.  Dann  Allegorien,  zuletzt  Elegien.  Ohne  Zeit- 
und  Verfasserangaben. 

Buch  8.  Vier  Jahreszeiten,  jede  in  Vermischtes  und  Sôraon  ge- 
teilt.  In  jeder  der  acht  Unterabteilungen  erst  altère,  dann 
neuere  Gedichte.    Verfasser  genannt. 

Buch  9.  Vermischtes,  bis  zur  Période  Tembyô  (729—748), 
Elegien.  Verfasser  meist  genannt,  aber  mit  abgekUrztem 
Namen,  so  dafs  die  Angaben  zur  Identifizierung  nicht  aus- 
reichen. 

Buch  10.    Eingeteilt  wie  Buch  8,  aber  ohne  Verfassernamen. 
Buch  11.    Sômon.   Ohne  Verfasser. 
Buch  12.    Sômon.    Ohne  Verfasser. 

Buch  13.    Vermischtes,  dann  Sômon,  Mondô  und  Banka.  Meist 

Langgedichte  und  Sedôka.  Alterttimlich. 
Buch  14.    Ausschliefslich  Adzuma-uta,  >Gedichte  aus  den  Ost- 

provinzen«,  leicht  dialektisch,  nach  den  Provinzen  geordnet. 

Am  Schlufs  solche  Gedichte,  deren  Provinz  unbekannt. 
Buch  15.    Ohne   Gruppierung.     Enthillt   zuerst    145  Gedichte, 

welchc  die  im  sechsten  Monat  736  nach  Shiragi  geschickten 

Gesandten  auf  der  Hin-  und  Rlickfahrt  verfafst  und  rezitiert 

haben  ;  dann  63  Gedichte  von  Nakatomi  no  ason  Yakamori 

und  Sanu  no  Chigami  wotome,  als  jener  nach  der  Provinz 

Etchizen  verbannt  wurde. 
Buch  16.   Yoshi  aru  Uta,  >Gedichte  mit  historischer  Bewandtnisc, 

und  Vermischtes.   Altes  und  neues  durcheinander  gemischt. 

Grôfstenteils  humoristisch. 
Buch  17  bis  20  ohne  Gruppierung,  Privatsammlung  Yakamochis. 
Buch  17.  Gedichte  von  730  bis  zum  ersten  Monat  (Februar)  748. 

Darunter  auch  viele  Nachtrïlge  zu  den  frtlheren  Bllchern 

eingestreut. 

Buch  18.  Gedichte  von  748  bis  zum  zweiten  Monat  (Marz)  750. 
Von  Yakamochi  in  der  Provinz  (als  Statthalter  von  Etchû) 
aufgezeichnet. 

Buch  19.  Gedichte  von  750  bis  zum  achten  Monat  751  in  Etchû 
aufgezeichnet;  und  bis  zum  zweiten  Monat  (Marz)  753, 
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nach   der  Riickkehr   in  der  Hauptstadt  aufgeschrieben. 
Altère  Nachtriige  darunter. 
Buch  20.   Gedichte  von  753  bis  zum  l./l.  (2.  Februar)  759. 
Darunter  wieder  viele  Adzuma-uta  von  den  Grenzwacht- 
beamten  (Sakimori)  verschiedener  Provinzen,  zum  Teil  mit 
dem  Namen  der  Verfasser.    Das  Dialektische  kommt  nur 
sehr  wenig  zur  Geltung,  fehlt  oft  ganz;  im  allgemeinen 
geringe  Verschiedenheit  von  den  Gedichten  der  Residenzler. 
Es  werden  561  Verfasser  mit  Namen  genannt,  von  denen 
ungefâhr  70  Frauen  sind.    Bedenkt  man,  dafs  ein  gutes  Vierteil 
der  Gedichte  anonym  ist,  so  wird  man  dièse  Zahl  wohl  noch  um 
wenigstens  200  erhOhen  mtlssen,  um  die  Gesamtzahl  der  in  die 
Sammlung  aufgenommenen  Autoren  annahernd  zu  treffen.  Die 
Verfasser  rekrutieren  sich  aus  allen  Standen,  von  Kaisern  und 
Prinzen  bis  zu  MOnchen  und  Nonnen,  niederen  Beamten,  Arbeitern, 
Bauern  und  Fischern;  aber  die  uberwiegende  Mehrzahl  bilden 
doch  die  besseren  Bewohner  der  Residenz,  vor  allen  die  Hoflinge 
und  hohen  Beamten. 

Schreibung.  Textgeschichtliches. 

Die  Lieder  sind  durchaus  mit  chinesischen  Zeichen  teilweise 
phonetisch,  teilweise  ideographisch  geschrieben.  Man  nennt  die  so 
gebrauchten  Zeichen  Manyô-gana,  dièse  Schreibweise  Manyô- 
gaki,  >Manyô- Schreibweise*.  Shuntô  Shônin  unterscheidet  in 
seinem  Werke  Uber  den  Gebrauch  der  Schriftzeichen  im  Manyôshû 
acht  Kategorien;  auf  Einzelheiten  ihrer  Verwendung  einzugehen, 
wtirde  hier  zu  weit  flihren  und  ware  auch  ohne  reichliche  Ver- 
wendung der  chinesischen  Zeichen  zur  Illustration  unmôglich. 
Es  sei  nur  erwahnt,  dafs  viele  Seltsamkeiten  und  Ktinsteleien 
vorkommen,  welche  in  Ermangelung  einer  ununterbrochenen 
Tradition  der  richtigen  Lesung  den  Gelebrten  spater  viel  Kopf- 
zerbrechen  verursacht  haben.  Wie  schon  erwilhnt,  schwand  bald 
nach  der  Sammlung  des  Manyôshû  das  Interesse  an  der  natio- 
nalen  Poésie  vollstandig.  Erst  gegen  Anfang  des  zehnten  Jahr- 
hunderts  kehrte  man  wieder  zu  ihr  zurtick,  dichtete  wieder 
japanische  Lieder  und  vertiefte  sich  in  die  Schatze,  die  im 
Manyôshû  aufgehauft  waren.  Letzteres  geschah  bald  nach  der 
Thronbesteigung  des  Kaisers  Murakami  (947—967).  Da  stellte 
es  sich  aber  heraus,  dafs  in  den  verflossenen  kaum  200  Jahren 
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schon  vieles  unverst&ndlich  geworden  war,  date  man  nur  zu  oft 
keine  Ahnung  mehr  hatte,  wie  die  chinesischen  Zeichen  des 
Textes  auf  japanisch  abzulesen  seien.  Kaiser  Murakami  tat  so- 
fort  den  richtigen  Schritt  und  setzte  eine  Komroission  von  ftinf 
Kennern  der  Sprache  und  Litteratur,  an  ihrer  Spitze  Minamoto  no 
Shitagô  ein,  um  die  ursprtlngliche  Lesung  zu  eruieren  und  dieselbe 
mit  den  inzwischen  in  allgemeinen  Gebrauch  gekommenen  japani- 
schen  Kana- Zeichen  neben  dem  Originaltexte  zu  notieren.  Die 
so  festgesetzte  Lesung  nennt  man  Koten,  >alte  Lesung  «  (951). 
Etwas  spater  wurde  abermals  von  einer  Kommission  von  Sechsen 
eine  Lesung  aufgestellt,  welche  die  Jiten,  >zweite  Lesungc,  heifst. 
Trotz  aller  Bemlihungen  sollen  aber  noch  152  Gedichte  unlesbar 
geblieben  sein;  sie  fanden  erst  in  der  dritten,  der  sogenannten 
Shinten,  meuen  Lesung <,  des  gelehrten  Priesters  Sengaku  um 
die  Mitte  des  dreizehnten  Jahrhunderts  Erledigung.  Die  »Neue 
Lesungc  Sengakus  liegt  allen  spateren  mit  Lesung  versehenen  Manu- 
skripten  und  Drucken  zugrunde.  Die  Zahl  derselben  ist  sehr 
grofs,  die  altesten  gehen  ins  dreizehnte  Jahrhundert  zuruck.  Seit  dem 
Aufbllihen  der  Altertumswissenschaft  in  der  Tokugawa-Zeit  ist 
das  ManyôshQ  von  allen  grofsen  Philologen  studîert  und  kom- 
mentiert  worden.  Die  erste  epochemachende  Erklarung  ist  das 
Manyô-Daishôki  des  Priesters  Keichû  (1640-1701),  der  sich 
das  Studium  des  Manyôshû  zur  Lebensaufgabe  gemacht  hatte  und 
eine  Arbeit  lieferte,  die  noch  jetzt  als  grundlegend  betrachtet 
werden  mufs  (31  Bande).  Die  neueste  und  grôfste  Ausgabe  des 
Textes  mit  ausfuhrlichen  Erlauterungen  und  Exkursen  ist  das 
auf  Kosten  des  Hofministeriums  herausgegebene  und  prachtig  ge- 
druckte  152bandige  Manyôshû-Kogi  des  Kamochi  Masazumi, 
ein  sehr  sorgfâltig  gearbeitetes  und  die  Ergebnisse  der  gesamten 
frtlheren  Forschung  berUcksichtigendes  Werk. 

Charakteristik.    Grûnde  des  Aufschwungs  der  Dichtung. 

Es  lalst  sich  als  selbstverstandlich  voraussetzen,  dafs  der  In- 
halt  einer  so  umfangreichen  Sammlung  von  beinahe  4500  Stticken 
selbst  dann  einen  ungleichen  Wert  besitzen  wttrde,  wenn  die 
Auswahl  mit  mehr  Sorgfalt  und  Kritik  getroffen  ware,  als  es  in 
der  Tat  beim  ManyôshQ  der  Fall  ist.  Neben  vielem  Vortrefflichen, 
aus  dem  echt  und  natUrlich  empfindenden  Dichterherzen  Hervor- 
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gegangenen,  findet  sich  auch  viel  klagliche  Dichterlingsarbeit, 
die  zum  Teil  darin  ibre  Erkl&rung  findet,  dafs  schon  zur  Manyô- 
Zeit  die  Sitte  aufgekommen  war,  Themata  zu  stellen,  iiber  welche 
Gedichte  zu  verfassen  waren.  Dièse  Sitte  oder  vielmehr  Unsitte 
•war  aber  noch  bei  weitem  nicht  so  im  Schwung  wie  in  der 
klassischen  und  nachklassischen  Zeit,  und  hat  darum  damais  noch 
verhaltnisraafsig  wenig  Unheil  geschaffen.  Kontrastiert  man  den 
Inhalt  des  Manyôshû  im  grofsen  und  ganzen  mit  dem  der  offi- 
ziellen  Sammlungen,  so  mufs  man  jenem  denPreis  grôfserer  Warme 
und  Naturlichkeit  der  Gefuhle,  einen  schlichten,  geraden,  kraftigen 
und  mannlichen  Ton  zuerkennen,  ein  Bestreben,  der  Seelen- 
stimmung  obne  (ibermafsigen  Aufwand  rhetorischer  Kunst  Aus- 
druck  zu  verleihen.  In  den  Chokusenshfl  hingegen,  und  zwar  um 
so  mehr,  als  sie  spâter  entstehen,  gewinnt  die  oh  ne  inneren  An- 
trieb  berechnend  schaffende  Reflexion,  das  Haschen  nach  geist- 
reichen  Bildern  und  Gedanken,  das  Zurschautragen  einer  weiblich- 
weichlichen  erklinstelten  Sentimentalitat,  kurz,  die  hohle  Spielerei 
mit  den  poetischen  Ausdrucksmitteln,  immer  mehr  die  Oberhand  ; 
die  Poésie  weicbt  nach  und  nach  der  Poetasterei.  Am  wenigsten 
zeigen  sich  dièse  Mangel  noch  in  der  altesten  Sammlung,  dem 
Kokinshû,  und  weiter  im  Shin-Kokinshû ,  und  wenn  man  eine 
Auswahl  von  Kurzgedichten  treffen  wollte,  die  nach  Inhalt 
und  Form  zugleich  vortrefflich  sind,  so  wlirde  man  wohl  in 
diesen  beiden  letzteren  reichere  Ausbeute  finden  als  im  Manyôshû. 
In  seinen  Naga-uta  besîtzt  dièses  aber  einen  Schatz,  den  wir  als 
das  kostbarste  Vermachtnis  der  gesamten  japanischen  Poésie 
bezeichnen  mllssen. 

Die  Gedichte  des  Manyôshû,  auch  die  Langgedichte ,  sind 
fast  aile  Lyrik,  und  zwar  Gefiihlslyrik.  Episches  ist  selten,  aber 
doch  in  einigen  so  anziehenden  Beispielen  vorhanden,  dafs  man 
es  aufs  tiefste  beklagen  mufs,  dièse  vielversprechenden  Ansatze 
zu  einer  nationalen  Balladenlitteratur  nicht  weiter  verfolgt  zu 
sehen.  Ich  verweise  auf  die  schlichte,  ruhrende  Ballade  >Jung 
Urashima  der  Fischer c,  die  ich  in  den  Dichtergrufsen  aus  dem 
Osten')  ziemlich  wôrtlich  Ubertragen  habe,  und  auf  das  folgende 
nur  mit  Auslassung  einiger  schwer  wiederzugebenden  Makura- 
kotoba  ganz  wortgetreu  tlbersetzte  »Gedicht,  verfafst  beim  An- 


•)  Leipzig,  C.  F.  Amelangs  Verla^.   7.  Aufl.  1902. 
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blick  des  Grabes  der  Jungfrau  von  Unaic  von  Takahashi  no 
Mushimaro,  IX,  122.  Die  Prosatlbertragung  verlôscht  freilich 
den  Reiz  des  Originals,  gestattet  aber  dem  Léser  den  genauesten 
Einblick  in  die  Struktur  des  Gedichtes. 

•Seit  der  Zeit  ihres  zarten  Wuchses  im  Alter  von  acht  Jahren, 
bis  sie  [zur  Jungfrau  erwachsenl  das  Haar  im  Doppelschopf  aufband, 
Kefs  sie  selbst  vor  den  nâchsten  Nachbarn  sich  nicht  blicken,  die  Maid 
von  Unai  in  Ashinoya.  Wie  eine  Puppe  im  Kokon  hielt  sie  sich  ein- 
geschlossen.  Darob  betrUbten  sich  par  viele  und  suchten  ihren  An- 
blick  zu  erhaschen  und  warben  um  sie,  [und  die  Freier  folgten  so  dicht 
hintereinander]  dafs  sie  gleichsam  eine  Hecke  um  sie  bildeten.  Nun 
war  da  ein  Mann  namens  Chinu  und  ein  andrer  aus  Unai,  die  strebten 
und  wetteiferten  und  warben  nebeneinander  um  sie.  Und  als  sie  beide 
den  Griff  ihrer  |scharf]  geschmiedeten  Schwerter  fester  packten,  den 
Bogen  aus  Shiramaholz  in  der  Hand  und  den  Kôcher  auf  dem  Rticken 
sich  streitend  Aug'  in  Auge  gegenliberstellten,  entschlossen  [filr  sie] 
sich  selbst  ins  Wasser  zu  sturzen,  selbst  ins  Feuer  zu  springen,  da  sprach 
unser  Liebchen  zu  ihrer  Mutter:  -Wenn  ich  sehe,  dafs  um  meinet- 
willen,  die  ich  gering  bin  wie  eine  gewohnliche  Armspange,  die  tapferen 
Mânner  miteinander  streiten  [und  sich  toten  werdenj,  wie  kann  ich 
da  den  [den  ich  liebe]'),  zum  Mann  bekommen,  auch  wenn  ich  selbst 
am  Leben  bleibe?  So  will  ich  denn  im  Hades  [auf  meinen  Geliebten] 
warten.  Und  in  der  Nacht,  da  sie  vor  heimlicher  Sehnsucht  —  heim- 
lich  wie  ein  verborgener  Sumpf  —  jammernd  vcrging,  erschien  es  dem 
Mann  von  Chinu  im  Traum  [dafs  sie  ihr  Leben  geendet  hatte],  und 
alsbald  folgte  er  ihren  Spuren.  Der  zuruckgebliebene  Mann  von  Unai 
blickte  Iverzweifelndj  zum  Himmel  empor,  schrie  und  heulte,  stampfte 
den  Boden  mit  den  Ftifsen,  zàhneknirschte  und  wtltete,  und  um  dem 
Genossen  nicht  nachzustehen,  umgtlrtcte  er  sich  mit  dem  kleinen 
Schwert,  das  er  zu  tragen  pflegte,  und  brach  auf,  sie  uberall,  so  weit 
wie  die  Schlingpflanze  Tokoro-dzura  sich  ausbreitet,  zu  suchen. 

Da  versammelten  sich  die  Verwandten,  und  auf  dafs  es  ein  Denk- 
mal  sei  durch  lange  Reihen  von  Geschlechtern  und  dafs  die  Nach- 
kommen  bis  zu  den  fernsten  Geschlechtern  fort  und  fort  sich  davon 
erzahlen  raochten,  legten  sie  das  Grab  des  Madchens  in  der  Mitte  an 
und  errichteten  htiben  und  druben  die  Grâber  der  Mânner. 

Als  ich  dies  hôrtc,  wie  habe  ich,  ach!  gewehklagt!  als  sei  ich  selbst 
soeben  in  Trauer,  und  kannte  jene  doch  nicht!* 

I.  Nachgesang. 

•Wenn  ich  im  Gehen  und  wenn  ich  im  Kommen  das  Grab  des 
Mâdchens  von  Unai  erblicke,  so  kann  ich  mich  des  Klagens  nicht  er- 
wehren.» 


')  Nach  einem  anderen  Gedichte  ist  es  Chinu,  den  sie  liebt. 
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II.  Nachgesang. 

•Die  Zweige  der  Baume  auf  dem  Grabe  [des  Madchens]  neigen 
sich  nach  der  einen  Seite  hintlber.  So  scheint  sie,  wie  ich  auch  httrte, 
ihre  Neigung  dem  Mann  von  Chinu  zugewendet  zu  haben.» 

Mit  Vorliebe  handeln  die  Gedichte  von  den  Freuden  und 
Leiden  der  Liebe  —  einer  naturlichen ,  naiven  Geschlechtsliebe 
ohne  besondere  Schwarmerei  und  Vergeistigung  —,  von  der 
Macht  und  Pracht  des  seit  dem  Zeitalter  der  Gotter  bestehenden 
Herrscherhauses ,  von  Ehrfurcht  vor  den  Gôttern  und  Ahnen, 
von  der  einsamtraurigen  Stimmung  auf  der  Reise  fera  von  den 
Lieben  der  Heimat ,  von  der  Trauer  uber  teure  Verstorbene. 
Die  schmerzlichen ,   sehnslichtigen  Stimmungen,  sozusagen  die 
Nachtseiten  des  GemUtes,  finden  im  allgemeinen  treffenderen  Aus- 
druck  und  sind  auch  der  Zahl  nach  weit  hiiufiger  als  die  Stim- 
mungen der  Lust.   Dies  ist  aber  strenggenommen  im  japanischen 
Volkscharakter  ursprUnglich  nicht  begrllndet,  indem  derselbe 
mehr  zu  einer  heiteren  Lebensauffassung  neigte ,  was  wir  schon 
bei  den  Liedern  der  archaischen  Période  bemerken  konnten.  Zu 
feierlicbem  Ernst,  zu  klingender,  majestatischer  WortfUlle  schwang 
sich  die  japanische  Seele  im  gegebenen  Momente  auf,  wie  die 
Norito  beweisen.    Der  grtiblcrische  Pessimismus  aber,  den  wir 
im  Manyôshû  hin  und  wieder  antreffen  und  der  noch  spater  in 
der  Litteratur  sich  so  breit  macht,  die  poetischen  Klagen  Uber 
den  Tod  verstorbener  Fiirsten  und  Verwandten,  und  dergleichen 
mehr,  sind  von  aufsen  auf  japanischen  Boden  verpflanzt  worden. 
Je  unverfalschter  die  Gedichte  des  Manyôshû  das  japanische 
Denken  und  Fuhlen  jener  Zeit  widerspiegeln,  um  so  weniger  lafst 
sich  derEinflufs  des  Buddhismus  und  ganz  besonders 
der  chinesischen  Litteratur  auf  sie  verkennen.  Die 
Kultur  jener  Zeit  war  eben  durch  dièse  beiden  Faktoren  be- 
fruchtet  und  neu  geboren  worden,  und  mufste  notwendig  auch 
der  Litteratur  ihren  Stempel  aufpragen.    Durch  das  Studium 
der  chinesischen  Poésie  hat  sich   der  Gesichtskreis  der 
Dichter  fiir  die  Wahl  der  Stoffe  aufserordentlich  erweitert: 
eine  Reihe  von  Themen,  an  die  man  frliher  nicht  im  entferntesten 
gedacht  hatte,  wurden  jetzt,  und  zwar  mit  Vorliebe,  behandelt. 
Ich  denke  hierbei  vor  allem  an  Blumen  und  Bluten,  den  erfreu- 
lichen  Frtihling  und  melancholischen  Herbst;  an  die  Rolle,  welche 
Mond,  Nachtigall,  Kuckuck,  Insektcn  usw.  spielen.    Auf  aile 
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dièse  Dinge  als  Objekte  poetischer  Darstellung  wurde  das  Auge 
der  japanischen  Dichter  durch  die  Chinesen  gelenkt.  Sie  lernten 
von  ihnen  auch  das  Wie  der  Behandlung  und  suchten  auf  den- 
selben  Ton  der  Empfindung  wie  ihre  Vorbilder  zu  kommen. 
Mit  merkwUrdiger  Beweglichkeit  und  Anpassungskraft  haben  sich 
die  Japaner  in  die  ihnen  zuerst  fremde,  aber  zweifellos  eine  sym- 
pathische  Saite  in  ihnen  berUhrende  Gefuhls-  und  Gedankenwelt 
der  chinesischen  Dichtungen  hineingelebt  und  sich  dieselbe  so 
vollkommen  zu  eigen  gemacht,  dais  sie  von  nun  an  ein  wesent- 
liches  Elément  ihrer  eigenen  Seele  bildet.  Zum  Studium  der 
alteren  chinesischen  Poésie  diente  namentlich  das  Wen-hstlan. 
In  diesem  finden  sich  Gedichte  auf  Verstorbene,  Klagen  liber 
den  Tod  der  Gattin,  die  sicherlich  die  erste  Anregung  zu  Elegien, 
wie  Hitomaros  >Elegien  als  er  nach  dem  Tode  seiner  Gemahlin 
mit  blutigen  Trânen  trauernd  jammertec  (II,  105  und  106),  gaben. 
Dazu  kam  die  zeitgenôssische  Poésie  der  T 1  a  n  g  -  Dynastie  (seit 
618),  und  es  darf  wahrlich  nicht  als  ein  Zufall  betrachtet  werden, 
dais  die  erste  BlUtezeit  der  japanischen  Dichtkunst  in  einen  Zeit- 
raum  fallt,  wo  drtiben  auf  dem  Kontinent,  mit  dem  man  seit 
Anfang  des  siebenten  Jahrhunderts  in  den  regsten  Verkehr  ge- 
treten  war,  die  schone  Litteratur  in  nie  vordem  gesehener  Pracht 
und  Fttlle  erbltiht  war.  Von  den  bedeutenderen  Autoren  im 
Manyôshû  sind  namentlich  Yamonoe  no  Okura,  ôtomo  no 
Tabito  und  ôtomo  no  Yakamochi  als  solche  zu  nennen, 
in  deren  Dichtungen  sich  der  chinesische  Einflufs  vielfach  zeigt. 
Das  Lob  des  Weines,  der  Trunkenheit,  einer  derbnatUrlichen  Un- 
gezwungenheit,  welches  ôtomo  no  Tabito  in  einer  Série  von 
13  Tanka  singt,  folgt  chinesischen  Vorbildern: 


III,   91:   Statt  Sorgen  sich  zu 

rnachen 

Um  das,  was  doch  nicht  Nutzen 

bringt, 

Wârs  besser,  dafs  voll  Sake 
Man  einen  Bêcher  trinkt. 

III,  92:  Ein  trefflich  Wort  fur- 

wahr 

Sprach  jener  grofse  Weise 
Der  alten  Zeit, 
Als  einen  Weisen 
Den  Sake  er  geheifsen. 


III,  93:  Was  die  alten 
Sieben  weisen 
Mânner  auch 
A  m  liebsten  hatten, 
Soll  der  Wein  jçewesen  sein. 

III,  96:  "Wenn  ich  nicht  ware 
Was  ich  nun  einmal  bin,  ein 

Mensch, 
Môcht'  ich  am  liebsten 
Wohl  eine  Sake-Flasche  sein, 
Um  mich  recht  vollzusaugen  mit 

Wein. 
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ni,  98:  Und  wars  der  Schatz 

sogar, 

Den   man   den  unschatzbaren 

nennt, 

Wie  konnt'  er  zu  vergleichen 

sein 

Mit  einem  einz'gen  Bêcher  Wein? 

III,  99:  Edelsteine  selbst, 
Die  nachtlich  leuchtend  flimmern, 
Wie  konnten  sie 
Dem  Reiswein  sich  vergleichen, 
Defs  Trunk  die  Sorgen  bricht? 

III.  100:   Viele   Arten    gibt  es 

zwar, 

In  der  Welt  sich  zu  ergôtzen. 


Doch  die  lustigste  von  allen 
Ist:  sich  herzlich  vollzutrinken 
Und  ins  graue  Elend  sinken. 

ni,  101  :  Wenn's  nur  auf  dieser  Erd' 
Immer  recht  lustig  geht, 
Nichts  mir  gebricht; 
Ob  ich  ira  Jenseits  dann 
Wurm  oder  Vogel  werd'O, 
Kummcrt  mich  nicht. 

III,  102:  's  ist  nun  doch  einmal  so: 
Ailes  was  kreucht  und  lebt 
Mufs  einst  dahin, 
Lafst  mich  drum  lustig  sein, 
Wahrend  ich  httben  in 
Dieser  "Welt  bin. 


Bei  den  Hofbanketten  spielte  das  Improvisieren  eine  grofse 
Rolle;  man  bot  jetzt  dem  Kaiser  japanische  Uta  dar,  wie  es  in 
China  mit  den  Shi  und  Fu  geschah.  Manche  Gedichte  des 
Manyôshû  behandeln  dieselben  Themen  wie  einige  im  Kwaifûsô 
aufgefUhrte  Shi,  z.  B.  Hitomaros  Gedicht  auf  den  Palast  in 
Yoshinu,  was  eher  dafUr  spricht,  dafs  die  Wahl  solcher  Themen 
vom  chinesischen  Geschmack  beeinflufst  war,  als  dafs  japanische 
Stoffe  in  Shi  behandelt  worden  waren. 

Eine  Anzahl  von  Gedichten  sind  aus  der  buddhistischen 
Weltanschauung  herausgeboren ;  doch  haben  die  Dichter  aus 
der  reichen  Flllle  buddhistischer  Vorstellungen  nur  die  besonders 
markante  pessimistische  Auffassung  der  Welt  aïs  eines  vergang- 
lichen,  wertlosen  Nichts,  als  eines  trtiben  Jammertals  voll  Leiden 
und  Enttiiuschungen,  als  einer  »staubigen<  Welt,  der  man  entsagen, 
aus  der  man  mttglichst  rasch  ins  Nirvana  entfliehen  mufs,  poetisch 
verwertet  und  diesen  Grundgedanken  in  unendlichen  Variationen 
gestaltet.  Dagegen  findet  sich  nichts,  was  auf  den  Kult  oder 
die  Sagen  und  Mârchen  des  Buddhismus  Bezug  nahme.  In 
dieser  Beziehung  haben  die  Dichter  in  ihren  Dichtungen  stets 
die  nationale  Eigenart  rein  bewahrt  und  zeigen  sich  als  Ver- 
ehrer  der  alten  Gtftter  und  Uberlieferungen ,  wenn  sie  auch  als 
Menschen  ihr  Heil  in  den  Lehren  Buddhas  suchen.    Der  Aus- 

')  Anspielung  auf  die  buddhistische  Lehre  von  der  Seelen- 
wandcrung. 
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druck  der  Treue  gegen  den  angestammten  Ftirsten,  den  Ab- 
ktimmling  der  hehren  SonnengOttin,  dem  von  den  Gôttern  selbst 
dies  irdische  Reich  der  unzahligen  Inseln  des  Uppigen  Schilf- 
gefildes  zugewiesen  ist,  bildet  einen  hervorstechenden  Zug  in  der 
Physiognomie  dieser  Gedichte.  Dadurch  unterscheidet  sich  das 
Manyoshû  auffallend  von  den  spateren  Sammlungen,  in  denen 
von  dieser  patriotischen  Gesinnung  kaum  noch  eine  Spur  zu  ent- 
decken  ist.  Es  hat  das  seine  gewichtigen  Grtinde  in  der  Ent- 
wickelungsgeschichte  der  inneren  Zustande  des  Landes.  In  der 
Manyô-Zeit  ist  das  Kaisertum  der  Mittelpfeiler  des  Staates,  kraftig 
und  selbstbewufst ,  das  wirkliche  Zentrum  der  Herrschaft  tlber 
das  Land.  Dann  aber  tritt  eine  allmâhliche  Verschiebung  der 
politischen  Verhaltnisse  ein:  die  aktuelle  Herrschermacht  geht 
an  die  Glieder  der  Fujiwara-Familie ,  dann  an  die  aufstrebenden 
Militarklane  der  Taira-  und  Minamoto-Familien  tiber;  der  Hof  er- 
schlafft  in  sittlicher  Entartung;  die  Kaiser,  zum  grofsen  Teil  nur 
Kinder,  die  man  beseitigte,  wenn  sie  die  Jlinglingsjahre  erreichten, 
bleiben  zwar  theoretisch,  was  sie  waren.  Halbgôlter  auf  dem 
Throne,  aber  in  Wirklichkeit  sind  sie  Schatten  ohne  substanzielle 
Macht.  Bei  solchen  Zustanden  konnte  man  in  der  Poésie  nicht 
mehr  jene  hymnenhaft  klingenden  Lobpreisungen  des  Kaisers  als 
eines  leibhaftigen  Gottes  erwarten  ;  auch  der  Buddhismus,  welcher 
nach  und  nach  die  nationale  Religion,  den  Schintoismus ,  beim 
Volke  fast  ganz  verdrangte,  hat  gewifs  sein  Teil  dazu  beigetragen. 
Die  im  Gluck  und  Ungliick  unwandelbare  Treue  gegen  den 
Ftirsten,  die  sich  in  den  Liedern  des  Manyoshû  ausspricht,  der 
feste,  mannliche  Ton  kontrastiert  merkwtirdig  mit  dem  Geist 
und  der  Stimmung  der  chinesischen  Lyrik  der  T'an  g- Dynastie, 
mit  den  benihmten  >Ausgewahlten  T'ang-Gedichtenc  (Tlang-shi 
hsiian).  Hier  fast  nur  Klage  und  Trauer  und  durch  die  asthetische 
Urbanitât  der  Chinesen  kaum  verdecktes  Mifswollen,  denn  die 
Marken  des  Reiches  wurden  von  Barbaren  besturmt,  das  Blut 
von  Hunderttausenden  flofs,  die  Schatzkammern  waren  leer,  die 
Sohne  mulsten  zum  Kampf  an  die  Grenze.  Zwar  offenbart  sich 
auch  hier  fast  uberall  der  Opfermut  des  Volkes,  aber  wir  sehen 
nicht  jene  Treue  zum  Kaiser,  wie  in  den  Manyô-Gedichten  aus- 
gedrllckt,  denn  bei  den  Chinesen  zieht  sich  der  Kaiser,  dessen 
Regierung  von  Unheil  heimgesucht  wird,  auch  das  Mifswollen 
des  Volkes  zu. 
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Den  zwei  von  aufsen  berbeigekommenen  Befruchtern  der 
japanischen  Poésie  schliefst  sich  ein  dritter,  einheimischer  an: 
die  Norito.  Dièse  dienten  zwar  rituellen  Zwecken  und  stellen 
in  Prosa  abgefafste  Gebete  dar,  aber  sie  wenden  sicb  doch  so 
sehr  an  Gemlit  und  Phantasie  und  bedienen  sich  in  solchem 
M  a  (se  der  Schmuckmittel  des  poetischen  Stiles  —  in  der  Ver- 
vollkommnung  des  Parallelismus  Ubertreffen  sie  die  archaischen 
Gedichte  bei  weitem  —,  dafs  wir  sie  aïs  hervorragende  Ver- 
treter  der  antiken  Poésie  betrachten  durften.  Es  scheint,  dafs 
der  pomphaft-feierliche  Stil  der  Norito  mit  seinen  epischen 
Deklamationen  liber  die  Taten  der  Gôtter  und  Ahnen  in  der 
Urzcit  um  die  Wende  des  achten  Jahrhunderts  ganz  besonders 
beliebt  war,  denn  abgesehen  von  der  Wahrscheinlichkeit ,  dafs 
einige  der  wichtigeren  Norito  um  dièse  Zeit  entstanden  sein 
werden,  fanden  wir  denselben  Stil  in  den  alteren  und  besten 
Serarayo,  und  finden  ihn  auch  in  einer  ganzen  Reihe  von  Naga- 
uta  des  Manyôshû.  Der  erste  japanische  Poet,  der  den  Namen 
eines  Dichters  wirklich  verdient,  von  dem  wir  nicht  nur  einige 
vereinzelte  Gelegenheitsverse ,  wie  sie  so  mancher  schlecht  und 
recht  macht,  sondern  eine  grôfsere  Anzahl  beachtenswerter  Ge- 
dichte besitzen,  ist  H  i  t  o  m  a  r  o.  Seine  Dichtungen,  am  Ende  des 
siebenten  und  Anfang  des  achten  Jahrhunderts  entstanden,  stehen 
zeitlich  am  Eingang  der  Nara-BlUteperiode.  Aber  nicht  das 
allein.  Bei  der  allgemeinen  Verehrung,  welche  seine  Gedichte 
genossen,  und  der  Nachahmung,  welche  sie  infolgedessen  fanden, 
haben  sie  die  zeitgenossischen  Dichter  und  die  der  nachstfolgen- 
den  Jahrzehntc  aufs  stHrkste  beeinflufst,  in  der  Form  sowohl  als 
auch  im  Inhalt.  Nun  braucht  man  aber  die  Langgedichte 
Hitomaros  mit  den  Norito  nur  flUchtig  zu  vergleichen,  um  sofort 
eine  nahe  Verwandtschaft  zwischen  ihnen  zu  erkennen  ;  in  beiden 
dieselbe  Stimmung;  dieselbe  ernste,  feierliche,  hymnenhafte  Aus- 
drucksweise;  dieselbe  Neigung,  mit  der  Erschaffung  der  Welt, 
den  Beratungen  der  Gôtter  und  dem  Herabsteigen  des  Sonnen- 
Enkels  auf  die  Erde  einzuleiten.  Hitomaro  hat  seinen  poetischen 
Geschmack  unverkennbar  an  den  Norito  gebildet,  und  sein  Bei- 
spiel  ist  auch  ftlr  andere  Dichter  mafsgebend  geworden.  Der 
chinesische  Einflufs  ist  bei  ihm  verschwindend  gering  gegenliber 
dem,  welchen  die  Norito  auf  ihn  ausgetibt  haben;  er  bewahrt 
tlberhaupt  die  nationale  Eigenart  am  deutlichsten,  ist  ein  glUhen- 
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der  Patriot  und  Verehrer  der  alten  Gtftter,  ein  Schintoist  und 
Royalist  vom  reinsten  Wasser. 

Die  Dichter  und  ihre  Dichtungen. 

Kaki -no-moto  no  Hitomaros  Lebensumstânde  sind 
leider  unbekannt.  Nach  einer  unzuverlUssigen  Cberlieferung 
wurde  er  gegen  662  in  der  Provinz  Yamato  geboren.  Einige 
"wenige  Punkte  lassen  sich  aus  den  Beischriften  zu  seinen  Ge- 
dichten  erschlîefsen.  Er  war  aus  ziemlich  niederem  Stande,  trat 
mit  26  Jahrcn  in  Hofdienste,  zunâcbst  aïs  Gefolgsmann  des 
Prinzen  Kusakabe,  nach  dessen  Tod  als  Manne  des  gleichfalls 
frlih  verstorbenen  Prinzen  Takechi.  Beide  begleitete  er  auf  ihren 
Ausfltigen  in  der  Umgebung  der  Residenz,  wobei  vielfach  Ge- 
dichte  entstanden  ;  auf  beider  Tod  hat  er  Elegien  gedichtet.  Als 
kaiserlicher  Sendling  ging  er  spâter  nach  Tsukushi  und  Sanuki 
und  starb  schliefslich  gegen  710  im  Alter  von  etwa  48  Jahren 
in  der  Provinz  Iwami.  Sein  Grab  soll  im  Kakinomoto-dera  (bud. 
Tempel)  des  Distrikts  Soegami  von  Yamato  sein.  Jedenfalls 
blUhte  er  in  der  Regierungszeit  von  Jitô  (687 — 697)  und  Mommu 
(697 — 707).  Im  Manyôsha  stehen  von  ihm  17  Langgedichte  und 
59  Kurzgedichte  von  verschiedenstem  Inhalt  :  Elegien,  Lieder  der 
Liebessehnsucht ,  Gedichte  bei  Jagden  und  Ausfltigen,  Gltick- 
wunschlieder  und  dergleichen.  Sie  sind  durchweg  ernst,  edel,  auf- 
richtig  in  der  Empfindung,  bald  erhaben  und  kraftig  im  Ton, 
bald  mehr  zierlich  fein.  Die  Nachwelt  hat  ihm  das  Prâdikat 
eines  Ka-sei  oder  Ka-sen,  »Weisen  oder  Heiligen  der  Dichtungc, 
beigelegt,  ein  fur  seine  Talente  zwar  etwas  Ubertriebenes  Lob, 
das  man  ihm  aber  in  Anbetracht  des  Umstandes,  dafs  er  eine 
neue  Âra  heraufgeflihrt  hat,  immerhin  gônnen  kann. 

Gedichte  von  Hitomaro. 

1,29.  Als  die  Kaiserin  Jitô  sich  nach  dem  Palaste 
in  Yoshinu  begab: 

Wenn  unsre  allherrschende 

Grofse  Herrin, 

Damit  sic  als  Gottheit 

Sich  gtfttlich  vergntlge 

Im  wasserfallbildenden  Wassergebiete 

Des  Yoshinu-Flusses, 
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Das  hohe  Schlofs 

Hochherrlich  erbaut, 

Hinaufsteigt  und  ringsum 

Im  Lande  sich  umschaut: 

Da  hat  der  Berggott 

Der  sich  auftdrmenden 

Grtin  rings  lagernden  Berge 

Als  seinen  Tribut  fur  die  Kaiserin 

Zur  Fruhlingszeit 

Sich  Blutenschmuck  in  die  Haare  gesteckt, 

Und,  wenn  die  Herbstzeit  gekommen  ist, 

Gelbroten  Blâtterschmuck  angesteckt. 

Und  auch  die  Gottheit 

Des  Flusses  Yu 

Hat  im  Oberlaufe 

Mit  Kormoranen  Fische  gefangen; 

Im  Unterlauf  ist  er 

Das  Netzchen  vorhaltend  durchs  Wasser  gewatet, 

Dafs  ftir  der  Ftlrstin  erlauchtes  Mahl 

Er  dienend  sich  muhe. 

Die  Gtttter  der  Berge  und  Flttsse  sogar 

Ergeben  sich  also  und  eifern  im  Dienste! 

Ein  hehres  Zeitalter  der  Gtttter  fUrwahr! 


II,  76.  Elégie  bei  der 
des  Prinzen  Hinameshi: 

Als  das  Weltall  war  entstanden, 
Kamen  ail  die  acht  Millionen, 
Ail  die  zehn  Millionen  Gtttter, 
Sammelten  am  sonnenhellen 
Flufsgefilde  sich  des  Himmels, 
Und  versammelt  hielten  Rat  sie 
Und  berieten,  dafs  die  hehre 
Himmelscheinende  Sonnengtfttin 
Sollt'  des  Himmels  Reich  regieren, 
Dafs    der    Strahlenden  hehrer 

Enkel  ') 

Durch  die  dichten  Himmelswolken 
Einen  Weg  gewaltig  bahnend 
Sollt'  zur  Erde  niedersteigen, 
Sol  lté  ewig  unten  weilen, 
Uni  das  Land  der  frischen  Âhren 


zeitweiligen  Beisetzung 

Zu  beherrschen,  bis  der  Hiramel 
Und  die  Erd'  zusammenstttrzen.  — 

Wàhrend  im  Palast  Kiyomi 
Fest  und  si  cher,  eine  Gottheit, 
Herrschend  safs  die  Kaiserin1), 
Schiedst  du  aus  dem  Reich  der 

Fûrstin, 
Offnetest  das  Felsentor  des 
Himmlischen  Gefildes  droben, 
Stiegst  hinauf'X  hinaufgestiegen 
Bliebest  du. 

•Herrschtest     du,  erlauchter 

Sprosse! 

GrofserHerr!  im  Reich  hienieden: 
Lieblich  wie  des  FrUhlings  Blttten, 


•)  Ninigi  no  Mikoto,  Enkel  der  SonnengOttin  Ama-terasu,  Urgrofs- 
vater  Jimmu-tennôs,  des  sagenhaften  ersten  Kaisers. 
-)  Jito  (687-697).  Starbst. 
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Wie  der  Vollmond  so  vollkommen 
Wâr'  das  Land,«  —  so  dachten  aile, 
Die  im  weiten  Reiche  wohnen, 
Und  wie  auf  ein  grofses  Meerschiff 
Setzten  sie  auf  dich  die  Hoffnung, 
Blickten  auf  und  harrten  dciner 
Wie  aufs  Himmelsnafs  man  wartet. 
Doch  —  wie  kam  es  in  den  Sinn 

dir?  - 

Auf  dem  Htlgel  von  Mayumi 


Liefsest  des  Palastes  Pfeiler 
Hochaufragend  du  errichten, 
Bautcst  eine  hehre  Wohnung'); 
Jeden  Morgen  bleibst  du  sprach- 

los  

Viele  Sonncn,  viele  Monde 
Sind  seitdem  dahingegangen, 
Und  des  Prinzen  Mannen  wissen 
Nicht,  wohin  den  Schritt  sie  lenken. 


II,  102.  Gedichtet  zur  Zeit  seines  eiojuhrigen  Aufenthaltes 
an  der  Grabstatte  des  Prinzen  Takechi 3).  Dièses  langste  Naga-uta 
der  Sammlung  hat  149  Verse,  der  Verszahl  nach  also  etwa  die 
Lange  von  Schillers  Taucher  (162  Verse),  wobei  aber  zu  beachten 
ist,  dafs  inhaltlich  im  Durchschnitt  jeder  Schillersche  Vers  zwei 
Versen  des  japanischen  Gedichtes  gleichzusetzen  ist  Also  selbst 
das  langste  Langgedicht  hat  nur  einen  mafsigen  Umfang.  Ich 
gebe  aus  ihm  nur  einen  Auszug,  die  Bescbreibung  eines  Kriegs- 
zugs  des  Prinzen  (im  Original  36  Verse): 

Da  glirtete  er  das  Schwert 

Um  scincn  erhabenen  Leib, 

Da  fafste  er  den  Bogen 

In  die  erlauchte  H  and 

Und  ftlhrte  das  Heer  des  Kaisers. 
Die  Trommeln  tOnten  wie  des  Donners  Rollen, 
Die  Horner  schmettcrten,  dafs  man  erschrak 
Wie  vor  des  Tigers  feindlichera  Gebrilll. 
Es  flatterten  die  hochgehaltnen  Fahnen 
Wie  Feuer,  die  man  auf  dem  Felde  zllndet 
Im  FrUhlingsanfang,  und  die  flackernd  zûngeln 
Vom  Wind  dahingetrieben.   Das  GetOn 
Der  Bogenkerben  aus  der  Hand  der  Schtltzen 
Erscholl  so  schrecklich,  dafs  man  einen  Sturm 
Durch  tiefbeschneitcn  winterlichen  Wald 
Hinwirbeln  glaubte,  und  wie  macht'ger  Schneefall 
So  flogen  dicht  die  Pfeile  durcheinander. 

III,  25.  Ein  Kurzgedicht,  in  Erinnerung  an  die  Zeit,  wo 
der  Kaiser  Tenji  (662—671)  in  ômi  regierte: 


')  Anspielung  auf  die  Beisetzung  des  Prinzen. 
*)  Kronprinz  Takechi,  altérer  Bruder  des  Prinzen  Hinameshi  (vergl. 
das  vorhergehende  Gedicht),  starb  am  13.  August  696. 
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Wenn  ihr,  Chidori1)! 
Des  Abends  auf  den  Wellen 
Des  Sees  von  ômi  ')  schreit, 
Weckt  ihr  im  trUben  Herzen 
Erinn'rung  alter  Zeiten. 

Das  folgende  ist  in  den  >Liedern  der  hundert  Dichterc 
(Anfang  des  dreizehnten  Jahrhunderts  zusammengestellt) ,  wo  es 
Nr.  3  bildet,  dem  Hitomaro  zugeschrieben,  steht  aber  im  Manyôshn 
Buch  XI  ohne  Angabe  des  Verfassers.  Man  kônnte  die  Verfasser- 
schaft  daher  bezweifeln. 

Ach,  wie  konnt'  ich  allein 
Schlafen  die  lange,  lange  Nacht, 
Lan  g  wie  der  wallende 
Schweif  des  Kupferfasanen 
Auf  dem  breitfufsigen  Berge! 

Wahrend  Hitomaro  besonders  der  Darstellung  der  subjek- 
tiven  GefUhle  von  Freud  und  Leid  im  Menschenleben  seine  Auf- 
merksamkeit  zuwendet,  neigt  die  Muse  des  um  einige  Jahrzehnte 
jttngeren  Akahito  mehr  zu  einer  objektiv  gehaltenen  Gefuhls- 
lyrik,  in  der  die  Naturbetrachtung  die  Hauptrolle  spielt. 

Yamabe  no  Akahito  lebte  und  dichtete  zur  Zeit  der 
Regierung  des  Kaisers  Shômu  (72-1 — 748)  und  diente  als  Gefolgs- 
mann  am  Hofe  des  Kaisers ,  den  er  auf  Reisen  in  die  Provinzen 
Ki,  Yamato,  Iyo  usw.  begleitete,  bei  welchen  Gelegenheiten 
allerlei  Gediehte  entstanden,  z.  B.  beim  Besuch  der  Thermal- 
bader  von  Iyo  auf  der  Insel  Shikoku  (III,  77  gedenkt  des  ehe- 
maligen  Besuchs  dieser  Buder  durch  den  Kronprinzen  Shôtoku 
taishi),  beim  Besteigen  des  Berges  Kamioka  in  Yamato 
(III,  78)  usw.  Auch  tiber  sein  Leben  fehlen  aile  Data.  Als 
Dichter  ist  er  von  jeher,  wie  die  Vorrede  Tsurayukis  zum 
KokinshQ  beweist,  dem  Hitomaro  gleichgeschatzt  worden:  beide 
gelten  als  die  hervorragendsten  Heroen  der  Dichtkunst;  beiden 
hat  man  das  Pradikat  Ka-sei  erteilt;  beider  Namen  werden  oft 
in  den  einzigen  Ausdruck  Yama-Kaki  (abgeklirzt  aus  Yamabe 
und  Kakinomoto,  wie  man  im  Englischen  P  and  O  statt  Penin- 
sular  and  Oriental  sagt)  >Berg-Persimmonc  zusammengeschmolzen. 
Nur  macht  man  den  Unterschied,  dafs  man  Hitomaro  mehr  wegen 


')  Regenpfeifer.  *)  Der  Biwa-See. 

Florent,  Japanitche  Litteratur. 
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seiner  Naga-uta  schatzt,  wahrend  man  die  Starke  Akahitos  in 
dessen  Kurzgedichten  erblickt,  so  dafs  sie  also  in  Behandlungs- 
weise  und  Form  gewissermafsen  Gegensalze  zueinander  bilden. 
Auch  Akahito  ist  wUrdevoll,  schlicht  und  ungekunstelt  im  Aus- 
dnick,  hait  sich  innerlich  vom  Chinesentum  frei,  zeigt  Beein- 
flussung  durch  die  Norito. 


Gedichte  von  Akahito. 


III,  75.    Beim  Anblick  d 


e  s 


F 


i- Berge  s. 


Wenn  aus  weiter  Ferae  nach  dem 
Himmelsfeld  empor  ich  blicke, 
Und  den  Fuji-Berg  in  Suruga 
Seit  der  Zeit,   wo   Erd'  und 

Himmel 

Einst  sich  voneinander  trennten, 
Hoch  erhaben  ragen  sehe, 
Wird  sogar  der  Glanz  der  Sonne, 
Die  am  Himmel  leuchtend  wandelt, 
Mir  verdunkelt,  und  des  Mondes 


Lichtstrahl  scheint  sich   zu  ver- 

bergen. 

Seibst  die  weifsen  Wolken  zagen 
Cber  ihn  hinwegzuschweben, 
Und  der  Schnee  fallt  unaufhttrlich 
Auf  ihn  nieder.   Diesen  hohen 
Fuji-Gipfel  wird  man  ewig 
Fort  und  fort  zu  preisen  wissen. 
Von  ihm  singen,  von  ihm  sagen 
Zu  den  spâtesten  Geschlechtern. 


Nachgesang. 

Aus  Tagos  Buscn 

Fahr'  ich  hinaus  —  da  seh'  ich 

Dafs  glànzend  weifs 

Auf  Fujis  hohem  Gipfel 

Der  Schnee  gefallen. 


VI,  64.  Die  tapfern  Mânner 

Ziehn  aus  zur  muntern  Hofjagd, 
Die  Jungfraun  aber 
Mit  langem,  rotem  Schleppkleid 
Gehn  dort  am  saubern  Strande. 

VIII,  7.         Auf  die  Fruhlingsflur 

Blauveilchen  zu  pflUcken 
War  ich  gekommen; 
So  reizend  war's,  dafs  ich  blieb 
Die  Nacht  dort  zu  verschlafen. 

VIII,  8.         Wenn  auf  dem  breiten 

Berge  die  Kirschenbluten 
Viel  Tage  lang 
So  herrlich  weiter  blllhten, 
Wer  wilrde  sie  so  lieben? 
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(Das  Wohlgefallen  an  den  bltthenden  Kirschen  wird  durch 
das  Bewufstsein  ihres  schnellen  AbblUhens  verstârkt.  Kirsch- 
blutenpracht  ist  ein  beliebtes  Symbol  fur  Verganglichkeit.) 

VIII,  9.  Dem  Liebsten  mein 

Gedacht1  ich  sie  zu  zeigen. 

Die  Pflaumenbltlten. 

Nun  schneit  s  —  und  ich  vermag  nicht 

Blttten  und  Schnee  zu  scheiden. 

Den  beiden  genannten  Dichtern  zwar  nicht  ganz  ebenburtig 
erachtet,  aber  doch  als  ihnen  am  nachsten  rangierend  gelten 
Okura  und  Yakamochi.  Bei  beiden,  welche  ausgezeichnete 
Kenner  der  chinesischen  Litteratur  waren,  ist  ein  bedeutender 
und  direkter  chinesischer  Einflufs  zu  erkennen,  sowie  auch  die 
Einwirkung  des  buddhistischen  Geistes,  der  um  dièse  Zeit  aufser- 
ordentlich  mâchtig  wurde.  Kaiser  Shômu  war  ein  eifriger  An- 
hanger  des  Buddhismus;  die  buddhistische  Kunst  bltthte.  zahl- 
reiche  Tempel  wurden  errichtet  und  verschwenderischer  Lux  us 
bei  ihrem  Bau  getrieben.  Dabei  wurde  aber  die  Disziplin  der 
Regierung  lockerer,  und  unter  seiner  Nachfolgerin  Kaiserin  Kôken 
(749—758),  welche  abdankte,  Nonne  wurde  und  als  Kaiserin 
Shôtoku  noch  einmal  den  Thron  bestieg  (765—769),  konnte  es 
der  herrschsUchtige  Priester  Dôkyô  sogar  wagen,  tatsachlich  die 
Regierung  an  sich  zu  reifsen  und  sich  als  kUnftigen  Thronerben 
zu  gerieren.  Wenn  dies  auch  schliefslich  vereitelt  wurde,  so  er- 
sieht  man  doch  daraus,  was  fUr  eine  Macht  der  Buddhismus  und 
seine  Vertreter  geworden  waren. 

Yamanoe  (Yama-no-ue)  no  Okuras  Geburtsjahr  ist 
nicht  genau  bekannt.  Er  ist  ein  Zeitgenosse  Akahitos,  starb  im 
Jahre  733,  und  da  er  nach  der  Uberlieferung  74  Jahre  ait  ge- 
worden sein  soll,  wird  er  gegen  660  geboren  sein.  Die  Gedichte, 
welche  wir  im  ManyôshO  von  ihm  besitzen ,  stammen  aber  nur 
aus  den  letzten  sechs  Jahren  seines  Lebens.  724  wurde  er  als 
Statthalter  nach  Chikuzen  auf  der  Insel  Kyùshû  geschickt,  wo  er 
mit  Yakamochis  Vater,  dem  schon  erwahnten  ôtomo  no  Tabito,  be- 
kannt wurde.  Dieser  Bekanntschaft  haben  wir  es  wahrscheinlich 
zu  verdanken,  dafs  wenigstens  Okuras  Gedichte  aus  seinen  letzten 
Lebensjahren  in  Yakamochis  Hand  gerieten  und  ins  Manyôshû 
aufgenommen  wurden.    Eine  im  ManyôshO  wiederholt  zitierte 

7* 
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eigene  Liedersammlung  Okuras,  genannt  Ruishû-karin,  ist 
leider  verloren  gegangen.  Okura  war  ein  vollendeter  Meister  der 
chinesischen  Sprache  und  Litteratur  und  hat  zahlreiche  chinesische 
Essays  und  Gedichte  geschrieben;  auch  seine  japanischen  Gedichte, 
die  fast  aile  im  ftinften  Bûche  stehen,  haben  meistens  lângere  in 
elegantem  Chinesisch  geschriebene  Einleitungen  in  das  behandelte 
Thema.  Er  hat  sich  auch  als  Kanzler  der  japanischen  Gesandt- 
schaft  (Kentô  ShOroku)  lange  in  China  aufgehalten,  ehe  er  in 
der  Heimat  zu  den  hflheren  Ehreniimtern  emporstieg.  Von  Kon- 
fession  war  er  Buddhist.  Seine  Gedichte  zeichnen  sich  durch 
ganz  besondere  Kraft  der  Empfindung  aus,  und  im  Gegensatz  zu 
den  Idealisten  Hitomaro  und  Akahito  kann  man  ihn  einen  ent- 
schiedenen  Realisten  nennen.  Er  greift  sich  Stoffe  selbst  aus  dem 
niederen  Volksleben  heraus,  an  deren  Behandlung  kein  anderer 
gedacht  hatte,  und  wenig  bekUmmert  um  Feinheit  und  Glatte  des 
Ausdrucks,  bedient  er  sich  unbedenklich  nicht  selten  der  gewôhn- 
lichen  Sprache  des  Alltagslebens.  Die  japanischen  Kritiker, 
immer  geneigt,  zu  viel  Gewicht  auf  die  Form  zu  legen,  werfen 
ihm  dies  stets  tadelnd  vor,  wâhrend  ich  meine,  dafs  es  wohltuend 
beruhre,  in  dem  ewig  harmonischcn  Platschern  der  Wellen  ein- 
mal  eine  Dissonanz  zu  hôren.  An  poetischem  Talent  durfte  Okura 
den  vorher  genannten  beiden  Dichtern  nur  wenig,  wenn  uber- 
haupt,  nachstehen,  an  Originalitat  ubertrifft  er  sie  sonder  Zweifel. 

Gedichte  von  Okura. 

V,  86.    Frage  und  Antwort  tiber  die  Armut1). 

In  der  Nacht,  wo  der  Wind 

Sich  zum  Regen  gesellt, 

In  der  Nacht,  wo  der  Regen 

Zum  Schnee  sich  gesellt, 

In  der  unertr&glich  frostigen  Nacht: 

Mit  den  Zfthnen  zerstucke 

lch  hartes  Salz, 

Schlurfc  heifse  Lttsung 

Von  Sake-Trebern, 
Und  rftuspernd  und  niesend  und  wieder  niesend 
Zupfe  und  streichle  den  winzigen  Bart  ich, 


')  Der  Dichter  versetzt  sich  in  die  Lage  eines  Armen,  der  in  der 
Mitte  des  Gedichtes  einen  noch  Ârmeren  anredet  und  darauf  die  Ant- 
wort bekommt,  welche  die  zweite  Halfte  des  Gedichtes  ausmacht. 
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Und  spreche  prahlend:  «Aufser  mir 

Gibt's  Menschen  wohl  keine!« 

Doch  da  es  so  kalt  ist,  zieh  ich  die  hanfene 

Decke  des  Lagers  mir  liber  den  Kôrper, 

Htille  mich  ein  in  die  Schulterkleider 

Ans  Leintuch,  so  viel  ich  nur  habe. 

Doch  gibt  es  noch  andre,  die  armer  als  ich  sind: 
Deren  Vater  und  Mutter  in  den  kalten  Nachten 
Wohl  hungern  und  frieren,  deren  Weib  und  Kinder 
Mit  heifsen  Tranen  um  Hilfe  flehen. 

•Wïe  bringst  du  dein  Leben  zu  solcher  Zeit  zu?« 

•Weit  ausgedehnt  sind  zwar  Himmel  und  Erde, 
F  tir  mich  jedoch  sind  sie  eng  geworden; 
Klar  und  hell  zwar  sind  Sonne  und  Mond, 
Ftir  mich  jedoch  geben  sie  nicht  ihr  Licht. 
Geht's  allen  wohl  so,  oder  mir  nur  allein? 
Zwar  bin  ich  ein  Mensch  —  ein  seltenes  Gluck!  — 
Und  menschenmafsig  bin  ich  geboren; 
Doch  mufs  ich  immer  in  Lumpen  mich  kleiden, 
Ungeftttterte  hanfene  Kleider, 
Die  zerrissen  mir  von  den  Schultern 
Seetang-gleich  herunterhangen. 
Und  in  der  uberhangenden  Hutte, 
Der  schief  zur  Seite  geneigten  Htttte 
Auf  nacktem  Boden  streue  ich  Stroh  h  in: 
Vater  und  Mutter  mir  zu  Hâupten, 
"Weib  und  Kinder  zu  meinen  Fttfsen 
Liegen  um  mich  und  klagen  traurig. 
Kein  Rauch  steigt  auf  von  der  Statte  des  Herdes. 
Im  Kessel  spannen  sich  Spinnengewebe, 
Und  keiner  denkt  selbst  ans  Kochen  des  Reises. 
Und  wie  sie  aile  liegen  und  wcinen 
Mit  klaglicher  Stimme  gleich  Nuye-Vogeln, 
Da  ruft  —  um  wahr  zu  machen  das  Sprichwort, 
Dafs  man  kurzer  noch  schneidet,  was  ohnehin  kurz  ist  — 
Die  Stimme  des  Schulzen,  der  draufsen  steht 
Vor  dem  Schlafgelafs  und  zur  Frone  fordert, 
In  der  Hand  die  Peitsche. 
So  grausam  ist  die  Ordnung  der  Welt?!« 

Nachgesang. 

Zwar  hait'  ich  die  Welt 
Fttr  elend,  beschamend; 
Doch  kann  ich  leider 
Auf  Flugeln  ihr  nicht  entfliehn, 
Da  ich  kein  Vogel  bin. 
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V,  4.  Der  heilige  Buddha  lehrte  mit  seinem  goldencn  Munde: 
*lch  liebe  die  Menschheit  ebensosehr  wie  meinen  [einzigen  Sohn] 
Râhula.*  Und  weiter  sagte  er:  »Keine  Liebe  ist  grttfser  als  die  zu 
den  eigenen  Kindern.*  So  ftthlte  also  sogar  der  Weiseste  aller  Weisen 
Liebe  zu  seinem  Kinde.  Wie  viel  mehr  mtissen  dann  erst  die  gewOhn- 
lichen  Lente  der  Welt  ihre  Kinder  lieben?  (So  weit  die  chinesische 
Vorrede.) 

Wenn  eine  Melone  ich  esse, 

So  denke  ich  meiner  Kinder; 

Wenn  eine  Kastanie  ich  esse, 

So  w&chst  meine  Sehnsucht  nach  ihnen. 

Woher  wohl  kamen  sie  mir? 

Sie  schweben  wie  Schatten  vorm  Auge  mir, 

Dafs  keine  Ruhe  ich  finde  im  Schlaf. 

Nachgesang. 

Was  sollen  Silber  mir, 

Gold  nnd  Edelsteine? 

Nicht  schonere  Schatze 

Wttfst'  ich  ru  nennen,  als  Kinder: 

Nichts  kann  sich  ihnen  vergleichen. 

V,  51.   Die  Pflaumenblûte 

Erschien  im  Traum  mir,  sprechend  : 

•Sieh,  wie  ich  schôn  bin! 

Lafs  nicht  umsonst  mich  fallen, 

Auf  deinem  Wein  lafs  mich  schwimmenN  ') 

VI,  41.    Auf  dem  Krankenbett. 

Ein  rechter  Mann  — 

Sollt'  er  vergebens  leben 

Und  nicht  bewirken, 

Dafs  noch  nach  tausend  Jahren 

Von  seinem  Ruhm  man  spreche? 

In  den  Gedichten  Buch  VIII,  96—105  behandelt  Okura  das 
beliebte  chinesische  Thema  von  dem  Liebesverhaltnis  zwischen 
dem  Hikoboshi  (chin.  K'ien-Niu,  Kuhhirt,  Stern  Aquila)  und  der 
Tanabata  (chin.  Chih-Nti ,  Weberin,  Stern  Vega),  die  durch  den 
Himmelsflufs ,  die  Milchstrafse ,  getrennt  sind  und  nur  in  der 
siebenten  Nacht   des  siebenten  Monats  im  Herbst  zusammen- 


')  Pflaumenbltiten  werden  in  die  Weinschale  getan,  um  den  Wein 
aromatischer  zu  machen,  ebenso  wie  man  Kirschblûten  in  Tee  oder 
heifses  Wasser  tut. 
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kommen  dtirfen.  Eines  davon,  VIII,  98,  ist  ein  Langgedicht  mit 
zwei  Hanka  und  lautet  wflrtlich  in  Prosa: 

*Der  Hirtenknabe  und  die  Weberin  stehen  sien  schon  seit  der 
Zeit,  «o  Himmel  und  Erde  sich  voneinander  trennten,  am  Flusse  [bei 
dessen  Laut  kaha  man  an  koha  *Harte«]  der  Reismatten  [denkt], 
gegeniiber.  Wie  unrubig  sind  sie  in  trûber  Stimmung,  wie  unruhig 
in  klaglicher  Stimmung,  wenn  ihre  Blickc  Uber  die  blauen  Wellen 
nicht  zueinander  reichen,  und  ihre  Tranen  beim  Anblick  der  weifsen 
Wolken  ausgeweint  sind!  ,Sollen  wir  denn  nur  immer  so  seufzend 
dahinleben ,  nur  immer  so  von  Liebessehnsucht  gequalt  dahinleben  ? 
Oh!  dafs  wir  doch  ein  rotangestrichenes  Boot  hatten;  oh!  dafs  wir 
doch  mit  Edelsteinen  rundum  besetzte  Ruder  hatten!  Dann  wiirde 
ich  in  der  Morgenstille  rudernd  hinttberfahren,  auf  der  Abendflut 
rudernd  hintlberkommen.  Dann  wttrde  ich  am  Himmelsf lusse  das 
Hire-Tuch,  vermittelst  dessen  [du]  am  sonnenbeschienenen  Himmel 
fliegst,  unter  uns  ausbreiten  [zum  Lager]  und  mit  dir,  die  Juwelen- 
arme  der  schônen  Juwelenarme  umeinander  schlingend,  viele  Maie 
schlafen,  auch  wenn  es  nicht  die  Herbstzeit  ist'« 

Der  jungste  und  fruchtbarste  unter  den  vier  Hauptdichtem 
des  Manyôshû,  ôtomo  no  Yakamochi,  hat  sich  stets  von 
allen  der  grttfsten  Beliebtheit  erfreut.  Das  vornehme,  dem  erb- 
lichen  Wehrstand  angehôrige  Geschlecht  der  ôtomo  (d.i.  Grolse 
Gefolgschaft  [des  Kaisers];  sie  waren  die  kaiserliche  Garde  des 
Altertums)  ist  in  der  Sammlung  mit  mehr  Dichtern  vertreten 
als  irgend  ein  anderes,  was  seinen  Grand  teils  in  der  weiten  Ver- 
breitung  dieser  Familie  hat,  zumeist  aber  dem  Umstand,  dais  ein 
Mitglied  derselben  der  Kompilator  der  Sammlung  war,  zuzu- 
schreiben  sein  wird.  AuXser  Yakamochi  und  seinem  Vater  Tabito, 
der  bis  zum  Dainagon  (Oberstaatsrat)  avancierte,  sind  besonders 
zu  nennen  des  letzteren  jtingere  Schwester  Edeldame  Sakanoe. 
welche  auch  ihres  Neffen  Yakamochi  Schwiegermutter  wurde; 
sodann  deren  beide  Ttichter;  sodann  die  Manner  Ikenushi,  Adzuma- 
bito,  Sukunamaro,  Fumimochî,  Miyori,  Momoyo  usw. 


*)  Verfalst  beim  Anblick  der  Milchstrafse  am  7  7.  729.  Zur  chi- 
nesischen  Sage  vgl.  May  ers,  Chinese  Reader 's  Manual,  Nr.  311.  Das 
Hire  war  im  Altertum  ein  von  Frauen  zum  Schmuck  getragenes,  um 
Nacken  und  Schultern  geschlungenes  Kleidungsstttck;  vielleicht  ist  hier 
ein  indisches  Sagenelement  mit  verwertet.  Man  sehe  auch  die  beiden 
Langgedichte  :  >Klage  des  Dichters  Okura  Uber  den  Tod  seines  Sonnes 
Furubi»  (V,  91)  und  »Menschenleben«  (V,  5),  Seite  9  und  51  der  «Dichter- 
jjTtlfse  aus  dera  Osten». 
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Tabitos  Weinlieder  sind  schon  weiter  oben  zitiert  worden; 
hier  mttge  noch  ein  Kurzgedicht  Auftiahme  finden: 

VIII,  117.     Auf  meinem  HUgel 

Die  Hirsche  kommen  und  schrein  — 
Ihr  Blumenweibchen 
Die  Hagi  ')  zu  besuchen 
Kommen  und  schrein  die  Hirsche. 

Gedicht,  verfafst  im  Groll,  von  Edeldame  Sakanoe: 

IV,  127.  Da  du  versprachst,  dafs  du  mich  lieben  wollest 
Auf  immerdar,  bis  zu  dcn  fernsten  Jahren, 
So  hab'  ich  dir  mein  Herz  dahingegeben, 
Mein  Herz  so  klar  wie  ein  geschliffner  Spicgel. 
Seit  jenem  Tage  schmiegt'  ich  mich  an  dich, 
Wie  sich  das  Seegras  an  die  Wellen  schmieget, 
Und  dir  allein  nur  galt  mein  ganzes  Sinnen. 
Doch  da  ich  so  mein  Hoffen  auf  dich  stellte 
Wie  einem  grofsen  Seeschiff  man  vertraut, 
Was  ist  geschehn?  —  hat  von  den  ungestum 
Gesinnten  Gtfttern  Eincr  uns  getrennt, 
Ist  es  ein  ird'scher  Mensch,  der  zwischen  uns 
Getreten?  —  dafs  du  nimmer  mehr  wie  fruher 
Zu  mir  die  Schritte  lcnkst,  und  auch  kein  Bote 
Mit  Heroldsstab  von  dir  mir  Kunde  bringt? 
Mein  Herz  ist  trostlos,  weifs  sich  nicht  zu  helfen. 
Die  ganze  lange,  rabenschwarze  Nacht, 
Den  Tag,  bis  sich  die  rote  Sonne  senkt, 
Verschmacht'  ich  klagend,  liebessehnsuchtsvoll. 
Mein  Herz  ist  trostlos,  weifs  sich  nicht  zu  helfen. 
Mit  Recht  nennt  man  uns  Jungfraun  zarte  Wesen: 
Gleich  wie  ein  kleines  Kind,  so  weine  ich 
Nun  klâglich,  wandle  ruhelos  umher. 
Wie  soll  ich 's  tragen,  l&nger  noch  des  Boten 
Zu  harren?   Die  Geduld  wird  endlich  reifsen  ! 

Hâtt'st  du  von  Anfang 

Mir  Hoffnung  nicht  gewecket 

Auf  ewige  Liebe, 

Wâr'  ich  in  dièse  herbe 

Verzweiflung  je  geraten? 

Yakamochis  Geburtsjahr  ist  nicht  bekannt.  Da  er  jedoch 
im  Jahre  746  zum  Statthalter  der  Provinz  Etchû  ernannt  wurde 


*)  Lespedeza. 
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und  bis  zu  seinem  Tode  785  verschiedene  Àmter  bekleidete, 
diirfte  man  seine  Geburt  in  das  Ende  des  zweiten  Jahrzehnts 
des  achten  Jahrhunderts  verlegen.  Er  hat  die  Wechselfâlle  des 
Lebens  und  die  Wandelbarkeit  der  Hofgunst  am  eigenen  Leibe, 
ja  noch  an  seinem  Leichnam,  reichlich  erfahren.  Sein  Bestreben 
war  stets,  die  Macbt  und  den  Ruhm  seines  alten  Geschlechtes 
hochzuhalten ,  und  dabei  geriet  er  mit  der  immer  allmâchtiger 
werdenden  Fujiwara  -  Familie  in  verhîlngnisvollen  Konflikt.  Er 
beteiligte  sich  an  verschiedenen  politischen  Umtrieben,  was  ihm 
mehrmals  den  Verlust  seiner  Àmter  zuzog.  Doch  kam  er  immer 
wieder  in  die  Hôhe  und  wurde  gegen  Ende  seines  Lebens  mit 
dem  Oberbefehl  uber  eine  kriegerische  Expédition  in  den  Ost- 
provinzen  betraut.  Hier  traf  ihn  noch  im  Tode  das  letzte  Un- 
geschick.  Die  Beisetzung  der  Leiche  wurde  Uber  drei  Wochen 
verzdgert;  inzwischen  hatte  ein  Mitglied  seiner  Familie  (Ôtomo 
no  Tsuguhito)  mit  mehreren  anderen  ein  hervorragendes  Glied 
der  Fujiwara-Familie,  Tanetsugu,  totgeschossen,  und  man  glaubte, 
dais  Yakamochi  der  geistige  Urheber  dieser  Tat  gewesen  sei. 
So  wurde  ihm  zur  Strafe  sein  Name  (Na)  entzogen,  und  seinen 
Sohn  Naganushi  verurteilte  man  zur  Verbannung.  Wie  stolz 
auf  seine  Ahnen  und  wie  besorgt  um  den  fortdauernden  Ruhm 
seiner  Familie  er  war,  zeigt  das  folgende  Gedicht,  eine  Ermah- 
nung  an  einen  Verwandten: 

XX,  163.  »Seit  dem  gôtt  lichen  Zeitalter  des  erhabenen  Herrschers 
(Ninigi  no  Mikoto],  welcher  das  sonnenbeschienene  himmlische  Tor 
auf sch lofs  und  auf  den  Gipfel  des  Takachiho  vom  Himmel  herabstieg, 
dienten  [unsere  Ahnen]  ehrfurchtsvoll:  den  Bogen  aus  Haji-Holz  in 
der  Hand,  die  Pfeile  aus  Knochen  junger  Hirsche  unter  dem  Arm 
stellten  sie  sich  mit  ihren  heldenhaften,  mutigen  Mannern  der  Kriegs 
schar,  die  den  Kticher  auf  dem  Rtlcken  tragen,  an  die  Spitze,  schritten 
Felsen  zertretend  uber  Berge  und  durch  FlUsse,  unterwarfen  auf  der 
Sache  nach  einem  Lande  die  sich  wild  und  ungestUm  gebarenden 
Gôtter,  machten  ungehorsame  Gemiiter  zahm  und  fegten  und  sâuberten 
so  fdas  Land]. 

Von  Génération  zu  Génération  der  Fttrsten,  welche  der  Reihe 
nach  den  Thron  des  Kaisers  bestiegen  —  des  Kaisers  (Jimmu  ),  welcher 
zuerst  im  Palaste  zu  Unebi  in  Kashibara  des  Landes  Yamato,  der 
Libelleninsel,  Palastpfeiler  unerschutterlich  fest  errichtet  und  das 
himmlische  Reich  regiert  hat  —  haben  [unsere  Ahnen]  in  der  nttchsten 
Nfthe  der  Kaiser  mit  redlich-treuem  Herzen  sich  zum  aufsersten  an- 
gestrengt  haben  fort  und  fort  gedient  und  sich  in  ihrem  von  den  Ur- 
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ahnen  ererbten  Beruf  ausgezeichnet.  Es  ist  ein  reiner  Name,  den  sie 
uns  tlberliefert  haben;  den  wir  Nachkommen  in  ununterbrochener 
Reihenfolge  immer  weiter  fortpflanzen  sollten;  von  dem,  wer  immer 
ihn  erfahre,  fort  und  fort  weiter  erz&hlen  soll;  den,  wer  immer  ihn  ver- 
nimmt,  sich  zum  Muster  machen  soll;  den  [zu  besudeln]  also  hochst 
beklagenswert  wàre!  Denke  daher  nicht  leichthin  Uber  ihn;  dulde 
auch  nicht ,  dafs  der  Name  unserer  Vorfahren  durch  ltigenhafte  Ver- 
leumdungen  anderer  in  Schande  gerate,  o  du  heldenhafter  Genosse, 
der  du  den  Geschlechtsnamen  Otomo  fuhrst!» 

Die  Veranlassung  zu  diesem  Gedicht  schôpfte  Yakamochi 
aus  der  Amtsentsetzung  eines  Stammesgenossen,  ôtomo  no  Kojihi, 
Gouverneurs  der  Provinz  Idzumo,  infolge  der  Verleumdungen 
des  ômi  no  Mifune,  des  angeblichen  Verfassers  des  Kwaifûsô. 

Die  Gedichte  Yakamochis1)  zeigen  einen  unsere  Sympathie  er- 
weckenden  Mann  von  Bildung,  gelautertem  Geschmack  und  zarter 
Empfindung  und  sind  vielfach  wirklich  poetisch  und  anmutig. 

Weltere  Gedichte  von  Yakamochi* 

III,  213.    Elégie  auf  den  Tod  des  Prinzen  Asaka. 

Zu  sehr  erwecket  es  Ehrfurcht, 

Als  dafs  ich  in  Worte  es  kleide, 

Scheu  ftlllt  mich,  dais  ich  es  sage.  — 

Es  blûht  und  gedeihet  von  Tag  zu  Tag 

Die  Hauptstadt  des  Landes,  Grofs-Yamatos  Hauptstadt, 

Die  unser  erhabener  grofser  Prinz 

Beherrschen  sollte  ftlr  viele  Geschlechter. 

Und  kommt  der  Frtthling  ins  Land, 

So  erbltihen  am  Rande  der  Berge 

In  tippiger  FUlle  die  Blttten, 

Das  klare  Wasser  der  Fltisse 

Durchschnellen  muntre  Forellen. 

So  bluhet  ailes  was  aber  hor'  ich 

Auf  einmal  da  flir  toiles  Gerede, 
Verkehrtes  Gesch wâtze  ? l) 
Es  hatten  sich  die  Mannen  des  Prinzen 
In  weifseî)  Gewftnder  gekleidet, 


')  In  den  «Dichtergrufsen  aus  dem  Osten*  mit  den  Gedichten 
'Blumentrost-  (XVIII,  66X  'Die  Perlen  von  Susu«  (XVIII,  62),  -Die 
Regenwolke.  (XVIII,  71)  und  «Unbestand  ailes  Irdischen-  (XIX,  19) 
vertreten. 

*)  Vgl.  den  zweiten  Abschnitt  im  51.  SemmyO,  auf  den  Tod  des 
Kanzlers  Nagate,  S.  64. 

3)  Weifs  ist  die  Farbe  der  Trauer. 
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Hinauf  auf  den  Wazuka-Htigel 

Hatten  sie  seine  Sflnfte  getragen'), 

Und  er  herrsche  jetzo 

1m  sonnenbeschienenen  Himmel? 

Dru  m  wftlz'  ich  mich  auf  dem  Boden 

Und  triefe  von  Trânen  — 

Doch  ailes  umsonst! 

XX,  102.  Gedicht,  worin  der  Dichter  sich  in  die 
Lage  eines  Grenzbeamten  versetzt  und  dessen  Ge- 
danken  darstellt. 

In  Ehrfurcht  gehorchend 

Dem  erhabnen  Gebote 

Des  grofsen  Filrsten 

Raffte  ich  heldenhaft  mich  zusammen, 

Wenn  auch  die  Trennung  gar  traurig  war 

Vom  Weib,  dem  geliebten; 

Traf  in  gehOriger 

Weise  zum  Aufbruch  die  Vorbereitung. 
Und  die  teure,  liebende  Mutter, 
Und  das  jungen  Grasern  gleichende 
Zarte  Weib 
Streichelten  mich, 

Fafsten  die  Hand  mir  und  sprachen: 
•Ruhig,  gefafst 

Werd'  ich  fttr  dich  zu  den  Gflttern  beten.» 

•Kehre  glttcklich  und  se  hue  11  zuruck!« 

Da  sie  so  sprachen  mit  schluchzender  Stimme, 

Mit  dem  Armel  die  Trânen  wischend, 

Ach,  da  wankte  mir  fast  der  Mut 

Aufzubrechen. 

ZOgernd  und  immer  rUckwârts  blickend 
Schritt  ich,  die  Heimat 
Immer  in  weiterer  Ferne  lassend. 
Immer  hohere  Berge  be schritt  ich, 
Und  im  Schilfrohrblûten-bestreuten 
Naniwa*)  bin  ich  nun  angekommen, 
Vorerst  zu  rasten. 

Draufsen  am  Meere  harr'  ich  zu  Schiffe, 
Dais  bei  Stille  des  Windes  am  Morgen 
Mit  dem  Bug  in  richtiger  Richtung 


')  Zum  Begrabnis. 

a)  Von  Naniwa,  dem  jetzigen  ôsaka,  aus  wurde  die  Seefahrt  nach 
den  Grenzprovinzen  hin  angetreten. 
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Fûrder  wir  rudern. 
Um  die  Inseln,  wie  ich  so  warte, 
Steigt  der  Frtthlingsnebel  empor, 
Kraniche  schrein  mit  trauriger  Stimme. 
In  die  Ferne,  nach  meinem  Hause, 
Schweifen  deshalb  meine  Gedanken, 
Und  ich  seufze  aus  tiefem  Herzen, 
Dafs  die  Pfeile  auf  meinem  RUcken 
Rasselnd  ertonen. 

Nachgesang. 

Zur  Abendstunde, 

Wenn  Nebel  verhtlllen 

Die  Wasserwtlste, 

Und  Kraniche  traurig 

Rufen,  gedenk'  ich  der  Heimat. 

39.  »Als  Sitz  des  entfernten 

Hofes  des  Kaisers 

Sei  das  Land  Tsukushi 

(Voll  heimlichen  Feuers) 

Eine  schtitzende  Festung 

Zur  Abwehr  der  Feinde!« 
In  solchen  Gedanken, 
Obwohl  die  Lttnder 
Des  ganzen  Reiches 
Von  grofser  Menge 
Von  Menschen  erfttllt  sind, 
Gonnt  unser  Herrscher 
Den  Mânnern  des  Ostens 
(Wo  die  Hahne  zuerst  krfthn) 
Die  lobende  Rede: 

•Seid  tapfere  Krieger, 

Die  vorwarts  nur  dringen. 

Nie  rUckwarts  blicken!» 
Und  da  sie  als  Wachter  der  Mark  nun  bestellt  sind, 
So  trennen  sie  sich  von  der  liebenden  Mutter, 
Entziehn  sich  des  zârtlichen  Weibes  Umarmung, 
Und  zahlend  die  Tage,  und  zahlend  die  Monde, 
So  ziehn  sie  aus  von  dem  trefflichen  Hafen 
Des  Schilfrohrbluten-bestreuten  Naniwa, 
In  grofsen  Schiffen,  mit  stattlichen  Rudern 
Schlagend  die  Wellen  mit  raschen  Schlagen. 
Bei  der  Stille  des  Windes  am  Morgen  stellen 
Sie  die  Matrosen  in  Reih  und  Glied, 
Und  biegen  und  ziehn  bei  der  Abendflut 
Die  Ruder  mit  Macht,  als  sollten  sie  brechen. 
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So  ftlhren  sie  ihre  Mannen  an, 
Und  fahren  rudernd  dahin. 

»Ach,  môchten  doch  unsre 

Geliebten  Herren 

Durch  die  Wogen  brechend 

Glucklich  und  heil 

Ihr  Ziel  rasch  erreichen, 

Und  dem  hehren  Gebote 

Des  Ftlrsten  getreu 

In  Heldengesinnung 

Ihr  Werk  verrichten! 

Und  mochten  sie  dann 

Wenn  die  Pflichten  erfullt  sind 

Von  Unheil  verschont 

In  die  Heimat  zurticke 

Kehren  zu  uns!* 
Mit  solchen  Worten  wohl  werden  die  liebenden 
Frauen  durch  lange  Tage  und  Monde 
Der  Manner  harren,  Sehnsucht  im  Herzen; 
Und  Weihekrûge  am  Bett  aufstellend, 
Das  Futter  des  Arraels  nach  aufscn  wendend  'X 
Auf  ihrem  Haare,  dem  rabenschwarzen, 
Sich  bettend  schlummern. 


VIII,  23.   Trttbe  ziehen  die 
Wolken;  Schnee  rieselt  nieder. 
Dennoch  aber 
Flôtet  in  meinem  Garten 
Draufsen  die  Nachtigall. 


VIII,  30.   (An  seine  Frau.) 

Wann  werden  wohl 
Die  Nelken,  die  ich  pflanzte 
An  meinem  Hause, 
ErblUhn,  dais  ich  in  ihnen 
Dein  lieblich  Bild  erschaue? 


Zwei  Lieder,  verfafst  in  Trauer  um  die  Ver- 
gângïichkeit  der  Welt,  als  ich  krank  war  und  mich 
dem  Buddhismus  widmen  wollte: 


XX,  164.   Von  kurzer  Dauer 
Nur  ist  das  irdische  Lcben. 
Drum  will  ich  wâhlen 
Des  heitern  Bergbachs  Anblick1), 
I>en  Weg  der  Wahrheit  suchen. 


XX,  165.  Rastlos  wie  der  Schein 
Der  immer  wandernden  Sonne 
Will  ich  den  reinen 
Weg  suchen,  dafs  ich  wieder 
Urwesensreinheit  erlange. 


')  Zaubermittel,  um  von  der  ersehnten  Person  zu  traumen. 
»•  Er  will  sich  in  eine  Klause  ins  Gebirge  begeben.    >Der  Weg 
der  Wahrheit*  ist  die  Lehre  Buddhas. 


Digitized  by  Google 


—    110  — 


XX,  180.     Bltthende  Blumen 

Welken  nur  zu  bald  dahin. 
Unscheinbare 

Binsenwurzeln  auf  breitgeschweiftem 

Berge  aber  —  die  dauern  lang. 
(•Was  gl&nzt,  ist  ftir  den  Augenblick  geboren», 
Das  Schlichte  aber  dauert  lang.) 

Von  den  ttbrigen  noch  nicht  genannten  Dichtern,  welchen 
das  allgemeine  Urteil  einen  hôheren  Platz  unter  den  vier  Haupt- 
sternen  anweist,  seien  erwahnt:  Kasa  no  Kanamura,  Takahashi 
no  Mushimaro,  Takechi  no  Kurohito,  Tanabe  no  Sakimaro, 

/  Kasuga  no  Oi;  Prinzessin  Nukada  (Maîtresse  der  Kaiser  Tenji 
und  Temmu),  Prinzessin  Yoza,  Edeldame  Ishikawa.  Eine  Anzahl 
der  besten  Gedichte  aber,  z.  B.  die  des  13.  Bûches,  sind  von 
unbekannten  Verfassern.  Der  besseren  Ûbersicht  wegen  wollen 
wir  die  noch  aufzufuhrenden  Proben  leichthin  in  Gruppen  ordnen  : 
Elegien,  Natur,  Hôfisches,  Buddhistisches ,  Liebe,  Humor.  Wo 
der  Verfassername  nicht  angegeben  ist,  sind  die  Gedichte  anonym 

'  iiberliefert. 

Elegien. 

II,  104.    Auf  den  Tod  des  Prinzen  Yuge. 

Unser  friedlich  regierender  grofser  Herr, 
Der  erhabene  Sohn  der  hochscheinenden  Sonne, 
Im  Himmelspalast,  den  die  Sonne  bescheint, 
In  gôttlicher  Hoheit  thront  er  als  Gott, 
Drum  bezeig'  ich  ihm  innigste  Ehrfurcht. 
Am  Tage  den  ganzen  Tag  hindurch. 
In  der  Nacht  die  ganze  Nacht  hindurch 
Lieg'  auf  den  Knien  ich  und  seufze, 
Und  finde  des  Jammerns 
Kein  Ende,  ach! 

Nachgesang. 

In  gôttlicher  Hoheit 
Hinter  den  Falten 
Den  hundertfachen 
Der  Himmelswolken 
Verbarg  er  sich. 

(Okisome  no  Adzumabito.) 

XV,  48.    Im  Jamraer  liber  den  Tod  seiner  Gemahlin. 

Selbst  die  wilden  Enten,  die  im 
Schilf  am  Uferrande  schreien, 
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Wenn  die  Abendschatten  sinken 
Und  sich  auf  den  Wellen  schaukeln, 
Wenn  die  Morgensonne  aufsteigt, 
Paaren  sich  mit  ihren  Weibchen; 
Und  es  geht  im  Volk  die  Sage, 
Dafs  der  Gatte  und  die  Gattin 
Gegenseitig  mit  dem  Fittich 
Sich  bedecken  und  beschUtzen, 
Dafs  der  Reif  der  kalten  Nachte 
Sich  nicht  auf  den  Liebsten  setze, 
Dafs  den  Reif  sie  vom  Gefieder 
Schiltteln  und  beisammen  schlummern. 

Aber  ich,  ich  armes  Weltkind, 
Mufs  die  Nachte  einsam  schlummern 
Mit  dem  Haupte  auf  dem  Ârmel 
Meines  abgetragnen  Kleides, 
Das  mir  die  geliebte  Gattin 
Einst  gegeben  —  ach,  die  teure, 
Die  auf  immer  nun  geschieden 
Spurlos  wie  des  Stromes  Wasser, 
Das  nie  mehr  zum  Quell  zurtickfliefst, 
Spurlos  wie  der  Hauch  des  Windes, 
Den  kein  Menschenblick  erspâht. 

Nachgesang. 

Nach  dem  schilfbewachsnen  Ufer 
Ziehen  Kraniche  in  Schwarmen; 
Ach!  und  einsam  und  verzweifelnd 
Mufs  die  Nachte  ich  vertrauern. 

(Tajihi  no  Daibu.) 

Natur. 

I,  2.  Vom  Kaiser  verfafstes  Gedicht,  als  er  auf 
den  Kaguyama  stieg  und  Landschau  hielt. 

In  Yamato  zwar  Rauch  immerfort  aufsteigt, 

Sind  zahlreich  die  Berge,  Und  auf  der  weiten  FUche  der 

Doch  [keiner  vergleicht  sich]  See 
Dem  wohlgestalteten  Die  Moven  immerfort  schweben. 

Himmlischen  Kagu-Berge.  O  liebliches  Land, 

Ich  steige  hinauf  Libellen-inseliges 
Und  halte  Landschau.  Yamato-Land! 
Sieh!  wie  auf  der  weiten  Flâche  (Kaiser  Jomei.) 

des  Landes 

I,  13.  Als  der  Kaiser  [Tenji]  durch  den  Naidaijin 

Fujiwara  no  asomi  Befehl  erteilte,  daruber  zu  streiten, 
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ob  ein  Berg  im  Frtthling  mit  seinen  Myriaden  Bluten,  oder  ein 
Berg  im  Herbst  mit  seinen  tausend  bunten  Blâttern  reizender  sei, 
entstand  dies  Gedicht,  worin  die  Prinzessin  Nukada  ihre  Ent- 
scheidung  fallt. 

Wenn  der  Frtthling  sich  naht 

Und  die  Kraft  des  Gedeihns  sich  entfaltet, 

So  kommen  und  singen  die  Vôgel 

Die  vorher  nicht  sangen, 

Und  bltlhen  die  Blumen 

Die  vorher  nicht  bltthten. 

Doch  weil  dann  der  Berg  vom  Gewachse  so  dicht  ist, 
Beschreit  ich  ihn  nicht  und  pflttcke  nichts; 
Und  weil  das  Gras  dann  so  tief  ist, 
Versuch  ich's  nicht  [Blumen]  zu  pflucken. 

Wie  anders  ist's  aber,  erblickt  mein  Auge 

Des  herbstlichen  Berges  Buntblâtterpracht  ! 

Die  pflttcke  ich  und  habe  sie  lieb: 

Die  roten  Blatter  allein. 

Die  grttnen  aber 

Lafs  ich  klagend  stehn, 

Sie  allein  sind  mir  hassenswert.  — 
Ich  bin  fttr  den  herbstlichen  Berg.        (Prinzessin  Nukada.) 

III,  76.    Auf  den  Fuji-Berg. 

Aus  der  Mitte  zweier  Lander:  —  Nicht  zu  schildern,  nicht  zu  nennen 

Suruga  auf  jener  Seite,  Ist  die  wunderbare  Gottheit. 

Das  vom  Sturz  der  Strôme  bebet,  Und  ein  See,  der  Sc-no-umi, 

Und  das  muschelreiche  Kai  auf  Ist  in  sein  Bereich  geschlossen. 

Dieser  —  ragt  des  Fuji  hoher  Und  des  Fuji-Stroms  Gewâsser. 

Gipfel  in  die  Luft  empor.  Das  die  Menschen  tiberschreiten. 

Selbst  die  Himmelswolken  zagen  Stttrzt  als  Sturz  von  diesem  Berge. 

Uber  ihn  hinwegzuschweben,  Hehre  Gottheit,  die  als  Schtttzer 

Selbst  die  Vôgel  in  den  Ltiften  Yamato's,  des  Sonnenaufgangs- 

Wagen  nicht  so  hoch  zu  fliegen.  Landes,  hier  gewaltig  dasteht! 

In  der  Glut,  die  in  ihm  lodert,  Hehrer  Berg,  du  Schatz  des 
LiJscht  der  Schnee,  der  nieder-  Reiches! 

rîeselt;  Deines  Anblicks,  hoher  Gipfel, 

Und  der  Schnec,  der  niederrieselt,  Fuji-Berg  im  Suruga-Lande, 

Lôscht  die  Glut,  die  in  ihm  lodert.  Kann  ich  nimmer  satt  mich  sehen  ! 

VI,  4.  Gedichtet,  als  der  Kaiser  Shomu  im  5.  Mo- 
nate  725  nach  dem  Sonderpalaste  in  Yoshinu  ging. 

Es  weilet  mein  Blick  auf  dem  reinlichen  Flufslauf 
Des  Yoshinu-Stroms,  wo  der  Wasserfall 
Selbst  den  stattlichen,  breitgeschweiften  Berg 


Digitized  by  Google 

■  •  •  #  •  ■ 


—    113  - 


Von  seinem  Sturze  ertOnen  lafst. 

Am  Oberlauf  schreien  die  Regenpfeifer, 

Am  unteren  rufen  die  Frosche  ihr  Weibchen, 

Und  hier  und  dort  in  schwarmenden  Scharen 

Schweifen  des  Schlosses  dienende  Mannen. 

So  oft  ich  dies  schaue,  erfullt  mich  Bewundrung, 

Und  ich  fleh  zu  den  Gôttern  des  Himmels,  der  Erde, 

Dais  ununterbrochen  wie  Rebenranken 

Myriaden  von  Jahren  es  also  bleibe. 

Nachgesang. 

Auch  wenn  ich  die  Statte 
Des  erhabnen  Palastes 
Im  Yoshinu-Stromland 
Myriaden  von  Jahren  erblickte, 
Nicht  konnt'  ich  daran  mich  satt  sehn. 

IX,  84.   Unter  den  Eiern  der  Nachtigall-Eltern 

Ward  auch  der  Kuckuck  mit  ausgebrtitet  : 
Seltsam,  dem  Vater  nicht  âhnelt  die  Stimme, 
Auch  der  Mutter  nicht  ahnelt  die  Stimme! 
Von  dem  Gefild,  wo  die  weifslichen,  bluhenden 
Deutzia  stehen,  kommt  er  geflogen, 
Singet  mit  alltlbertOnender  Stimme; 
Setzt  sich  auf  den  Zweig  der  Orange, 
Dafs  die  lieblichen  Bluten  fallen, 
Singt  und  singet  den  ganzen  Tag  — 
Dennoch  mag  ich  ihm  gerne  lauschen. 
Fliege  nicht  weg  in  die  Ferne,  mein  Vogel, 
Denn  ich  werde  Geschenke  dir  geben; 
Wohne  du  immer  bei  meincm  Hause 
Auf  den  bltlh'nden  Orangenbaumen  ! 

Nachgesang. 

In  der  Nacht,  in  dem  Nebel 
Des  strômenden  Regens 
Fliegt  singend  der  Kuckuck 
Am  Hause  vorûber. 
O,  lieblicher  Vogel! 

IT  23.  Vorbei  scheint  der  Lenz, 

Und  der  Sommer  gekommen, 

Denn  weifse  Kleider 

Schon  bleicht  man  am  Abhang 

Des  Himmels-Kagu-Berges.       (Kaiserin  Jitô.) 

Floreni,  Japaabche  Litterator.  8 
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Vier  Lieder  aus  einer  Série  von  32  Gedichten,  bei  einem 
Bankett  im  Fruhling  730  gedichtet. 


V,  18.  Voll  ist  die  Welt 
Von  zehrendem  Liebeskummer. 
Eine  Pflaumenbltite 
Mocht'  ich  lieber  werden,  fUr- 

wahr! 

Als  so  mein  Leben  fristen. 

(ôtomo  no  Tabito.) 

V,  21.   Sinds  Pflaumenblûten, 
Die  in  den  Garten  wehen? 
Sonst  mUfsten  wahrlich 
Schneeflocken  niederfallen 
Am  sonnenglanzenden  Himrael  ! 

(ôtomo  no  Tabito.) 

V,  23.   Die  Nachtigallen 
Klagen  im  Bambushain 
In  meinem  Garten 
Ans  Trauer,  dafs  die  BlUten 
Der  Pflaumenbaume  fallen. 

(Okishima.) 

V,  38.   Auf  der  FrUhlingsflur 
Steigt  Uberall  der  Nebel, 


Und  Pflaumenblûten 
Fallen  in  dichten  Scharen 
Wie  wirbelndes  SchneegestOber. 

(Ta-uji.) 

VIII,  21.   Zum  Zeichen,  dafs  es 
Zum  Frtthling  jetzt  sien  wendet, 
Hilllen  die  fernen 
Berge,  wo  noch  der  Schnee  fallt, 
Dicht  sich  in  Nebelschleier. 
(Nakatomi  no  ason  Muraji.) 

XX,  184.   Bei  einem  Bankett  im 
Hause  des  Prinzen  Mikata. 
Heute,  nur  heute  noch 
Schneit  es,  ist's  Winter, 
Morgen  jedoch 

Wird  es  schon  lieblicher  FrUh- 
ling seint 
Werden  schon  singen  die  Nachti- 
gallen. 
(Prinz  Mikata.) 


Hôflsches. 

I,  3.  Gedichtet  von  Hashibito  no  Oyu,  als  der  Kaiser  Jomei 
auf  dem  Gefilde  von  Uchino  jagte. 


Es  tonet  der  Klang 

Der  langen  Kerbe 

Des  Adzusa')-Bogens, 

Den  der  allgebietende 

Grofse  Herr 

A  m  Morgen  geruht 

Mit  der  Hand  zu  streicheln, 

Am  Abend  neben 

Sein  Lager  stellet 

Und  so  in  erlauchtem  Gebrauch  hat. 


Zur  Morgenjagd 
Bricht  er  jetzt  wohl  auf, 
Zur  Abendjagd 
Bricht  er  jetzt  wohl  auf. 
Es  tonet  der  Klang 
Der  langen  Kerbe 
Des  Adzusa-Bogens, 
Den   er   so  in  erlauchtem  Ge- 
brauch hat. 
(Hashibito  no  Oyu.) 


I,  18.  Gedicht  von  Fràulein  Fuki  auf  die  Prinzessin  Toichi 
beim  Anblick  der  Felsen  des  Querberges  in  Hada  (Zeitalter 
Temmus). 

')  Eine  Holzart. 
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Wie  auf  dem  zahllosen 
Felsengerolle  des  Flusses 
Moos  nimmer  sich  ansetzt, 
Môge  immer  und  ewig 
Ein  jugendlich  Weib  sie  bleibea. 

I,  36.    Von  einem  Frondienst  Leistenden1): 

Wâhrend  unsre  gewaltige 

A llbeherrschende  Fttrstin*), 

Das  von  der  hochscheinenden 

Sonne  abstammende  hehre  Kind 

In  gôttlicher  WUrde 

Die  Absicht  heget 

Auf  dem  Fuji  î)-Gefilde 

(Des  zu  Grobtuch  verwendeten  Fuji) 

Ein  Eigentumsland 

Erlaucht  zu  besitzen, 

Einen  grofsen  Palast 

Dort  hoch  zu  errichten,  — 

Willfahren  ihr  selbst  die  Himmelsgtttter 

Und  Gtftter  der  Erde,  und  also  geschieht  es: 

Die  vom  (ârmelbekleideten 

A  r  m  ♦)•  Tanagami-Berg 

Im  felsenbrUckigen 

Ômi-Lande  geschlagenen 

BauhOlzer  aus 

Zu  Nutzholz  gespaltenen  Lebensbaumen 

Làfst  man  auf  dem  Flusse  Uji  — 

Achtzig  Uji 5), 

Von  Kriegern  gibt  es  — 

Gleich  wie  Perlen-Wassergras 

Schwimmen  und  flôfsen; 

Und  die  Leute  des  Volks,  die  da  lârmen, 

Um  dièse  Httlzer  zu  fassen, 

Vergessend  des  Heims, 

Nichtachtend  ihrer  eignen  Person, 

"Wie  wilde  Enten 

Auf  dem  Wasser  schwimmend 


•)  In  diesem  Gedicht  lafst  sich  die  gekUnstelte  Technik  der  japa- 
nischen  Poésie  besonders  gut  erkennen.  Die  Schmuckmittel  :  Makura- 
kotoba,  Einleitungen  und  Wortspiele  sind  daher  durch  den  Druck 
kenntlich  gemacht. 

*)  Kaiserin  Jitô.  Glycinie. 

♦)  Wortspielend  zur  Silbe  Ta,  »Hand«,  im  Namen  Tanagami. 
î)  Uji,  «Familie,  Geschlecht-. 

8* 
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Gehn  sie  daran, 

Die  Nutzholz-BauhOlzer 

Zu  (hundert  nicht  erreichenden  fttnfzig'X 

Flôssen  zusammenzubinden 

Und  den  Flufs  hinauf  sie  zu  schaffen 

Nach  dem  Sonnenpalast, 

Den  wir  bauen;  — 

Die  Bauhôlzer,  die  man 

Aus  der  Gegend  von  Kose 

(Der  Gegend  »,Komm  her*1) 

Aus  unbekannten  Landern!») 

Herbeigebracht  hat 

Auf  dem  Idzumi')- Flufs 

(Dem  Flufs  des  «Erscheinens» 

Der  Schrif tzeichen  tragenden 

Wunderschildkrttte, 

Die  erscheint,  weil  das  Land 

In  ewige  Zeiten  zu  dauern  bestimmt  ist, 

Und  zum  Zeichen  der  neuen  Zeit). 

Wenn  man  sieht,  wie  so  aile  sich  abmllhn, 

So  scheinet  furwahr  der  Furst  wie  ein  Gott! 

VI,  37.  Gedicht  des  Kaisers  Shômu,  732  gedichtet,  als  er 
einigen  nach  den  Provinzen  aufbrechenden  hohen  Beamten  beim 
Abschiedsschmaus  Reiswein  darbot. 

Wenn  zu  den  fernen 

Regierungsstatten  der  Lânder 

In  meinem  Besitz  ihr  gehet, 

Sitz'  ich  hier  friedlich  und  wohlgemut 

Mit  gekreuzten  Armen. 

Ich,  der  Kaiser,  mit  dieser  erhabenen 

Wtirdigcn  Hand,  ich  streichle  euch,  lohne  euch, 

Also  streichle,  belohne  ich  euch. 

Und  diesen  Reiswein,  den  segenbringenden, 

Werden  wir  wieder  beisammen  trinken, 

Wenn  aus  der  Ferne  ihr  heimgekehrt. 


')  Aus  ikada,  «Flofs«,  ist  wortspielend  i,  «fttnfzig«,  extrahiert  und 
dazu  das  Mk.  momo-tarazu,  «weniger  als  hundert*,  gesetzt. 

»)  Ko,  »kommt«,  aus  dem  Namen  Kose  gezogen  und  durch  shiranu 
kuni  yori  eingeleitet. 

3)  In  den  Namen  Idzumi  wird  wortspielend  die  Bedeutung  von 
idzuru,  «hervorkommen,  erscheinen»,  hineininterpretiert,  und  dies  Verb 
als  Schlufsstein  einer  fûnfzeiligen  Einleitung  behandelt. 
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Nachgesan  g. 

Der  Gang,  den  ihr  geht, 
Helden  sollten  ihn  gehen! 
Leichtsinnigen  Herzens 
Tretet  ihn  drum  nicht  an,  ihr 
Heldenhaften  Genosscn! 

Buddhi8tlsch.es. 

XIII,  57.     Die  hohen  Berge, 
Das  weite  Meer  — 

Die  Berge  als  Berge,  sie  werden  dauern, 

Das  Meer  als  Meer  wird  fûr  ewig  bestehn. 

Ein  vergângliches  Wesen 

Jedoch  ist  der  Mensch  — 

Der  Mensch  des  vergânglichen  Daseins. 

XVI,  61.     Der  beiden  ewig 

Flutenden  Meere:  Leben  und  Tod, 
Bin  ich  uberdrUssig 
Und  sehne  mich  nach  dem  Berge, 
Wohinauf  die  Flut  nie  steigt'). 

XVI,  62.    Solang  in  der  schmutzigen 

Zeitweiligen  Hutte  der  Welt 
Ich  wohne  und  wohne, 
Weifs  ich  kein  Mittel,  in  jenes 
Ersehnte  Land  zu  gelangen. 

Obige  beiden  Gedichte  sind  auf  eîne  sechssaitige  Koto,  sog. 
Wa-gon,  geschrieben,  die  sich  in  der  Buddhahalle  des  Tempels 
Kawara-dera  in  Asuka,  Provinz  Yamato,  befindet. 

XVI,  63.      Konnt'  man  sein  Herze 

Versetzen  ins  Land,  wo  weder 
Liebe  noch  Leid  ist, 
So  kOnnte  man  beinah'  fttrwahr 
Den  Berg  Elysiums  sehen. 

XVI,  64.      Es  stirbt  das  Meer, 

Wo  man  Walfische  fangt, 
Es  sterben  die  Berge. 
Nur  weil  beide  sie  sterben, 
Trocknet  das  Meer  bei  der  Ebbe, 
Verdorren  die  Halden  der  Berge. 

(Dies  Gedicht  ist  ein  Sedôka  oder  Sechszeiler.) 


')  Nirvana. 
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Von  dem  folgenden  Gedichte  sollte  man  erwarten,  dafs  es 
einen  spezifisch  buddhistischen  Gedanken  enthielte,  da  es  am  Tage 
der  Lesung  des  Yuima-Sotra,  welche  Kômei,  die  fromme  Ge- 
mahlin  des  Kaisers  Shômu,  veranstalten  liefs,  vor  dem  Buddha- 
bilde  gesungen  wurde.  Es  enthalt  aber  nichts  dergleichen.  Am 
selben  Tage  wurde  von  frlih  bis  abends  chinesische  und  koreanische 
Musik  aufgeftlhrt. 

VIII,  170.     O  du  Sprtlhregen! 

Falle  nicht  unaufhOrlich, 
Denn  wenn  die  rôtlich 
Glanzenden  Blatter  des  Berges 
Abfieleu,  wftr's  doch  schade  ! 

Litterarische  Angriffe  auf  den  Buddhismus  finden  sich  meines 
Wissens  in  der  alteren  japanischen  Poésie  nicht.  Tabitos  oben 
zitiertes  Lied  III,  101,  worin  er  sagt:  »Ob  ich  im  Jenseits  dann 
Wurm  oder  Vogel  werd',  Klimmert  mich  nicht,*  ist  nur  ein 
Ergufs  weinseliger  Laune  und  sehr  harmlos  gegentlber  den 
scharfen  Ausfailen,  die  wir  z.  B.  in  einem  Gedicht  des  chine- 
sischen  Dichters  Ch'ên  Tsû-ang  (656 — 698)  finden,  wo  es 
unter  anderem  heifst  (nach  Giles,  History  of  Chinese  Literature, 
p.  148): 

Und  ich  hôrte  den  Glauben,  den  Buddha  lehrt, 

Als  rein  und  frei  von  Irdischem  loben; 

Wozu  dann  dièse  geschnitzten  Bilder 

Mit  Gold  und  Silber,  Steinen  und  Lack? 

Der  deckende  Himmel,  die  Berge  und  Tâler, 

Das  Grofse  und  Hohe,  das  ailes  vergeht; 

Und  wenn  selbst  die  Werke  der  Gotter  nicht  dauern, 

Soll  das  ârmliche  Machwerk  der  Menschen  bestehn? 

Llebe. 


I,  21.   Auf  dem  Gipfel  des  Mika 
In  Schôn-Yoshinu 
Ist  ohne  Pausen 
Der  Schnee  gefallen, 
Ist  ohne  Unterla(s 
Regen  gefallen. 
Wie  dieser  Schnee 
Ohne  Pause, 


Wie  dieser  Regen 

Ohn'  Unterlafs, 

So  komme  auch  ich 

Jede  Krummung  hin, 

Jede  Krummung  her 

In   stete  Sehnsuchtsgedanken 

vertieft 
Auf  jenem  Bergpfad  daher. 

(Kaiser  Temmu.) 
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I,  41.  O  Vergefslichkeitsmuschel  l 
Die  am  Strande  von  Mitsu 
In  Ôtomo  liegt 

O  mach  mich  vergessen  die  Liebste  daheim, 
[Denn  allzusehr  quâlt  mich  die  Sehnsucht]! 

XIII,  14.        Wie  an  der  rauhen 

Kllstc  des  Meers  von  Ago 
Die  kleinen  Wellen 
Ihr  Platschern  nimmer  lassen, 
So  endet  nie  mein  Lieben. 


XIII.  25.   Vom  Berge  Kaminabi 
Her  turmen  sich  die  Wolken 
In  danklen  Schichten  auf. 
Schon  fing  es  an  zu  regnen, 
Und  in  den  Regendnnst 
Fahrt  pfeifend  jetzt  der  Wind. 


Ob  mein  Geliebter  wohl, 
Der  schweren  Herzens  von  mir 

ging, 

Die  Heide  von  M  agami 
Durchschreitend  heimgekommen  ? 


XIII,  30.   Den  Liebsten,  des  ich  harre 
Auf  wohlbereitem  Lager, 
Wie  man  im  Hochgebirge 
An  Kriimmungen  der  Pfade 
Die  Schutzen  stellt  auf  Lauer, 
Den  Eber  zu  erwarten,  — 
Nicht  bell  ihn  an,  mein  Hllndchen! 

Nachgesang. 

Wenn  mein  Geliebter 

Den  Binsenzaun  durchdringend 

Zu  mir  hereinsteigt, 

Verrat  es  nicht  den  Leuten! 

Das  rat'  ich  dir  im  guten! 

XIII,  32.   Ich  schmiege  mich  an  dich,  Geliebter, 
Und  traue  dir  so  fest,  wie  man 
Sich  einem  grofsen  Schiff  vertraut. 
Ich  denke  deiner  lang  und  langer, 
Wie  Efeuranken  lang  und  langer 
Am  Boden  kriechen. 
O,  dafs  uns  nimmer  Unheil  trafe! 
Dru  m  schlinge  ich  die  Àrmelschlinge 
Aus  Yufu-Zeug  mir  um  die  Schultern 
Und  stelle  Weihgefafse  auf, 
Und  zu  den  Erd-  und  HimmelsgOttern 
Bet'  ich  in  meiner  hochsten  Not. 
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XIII,  33.   Zwar  hat  die  Mutter  mir  gar  streng  verboten, 
In  deinem  Arm  zu  schlafen,  o  Geliebter, 
Von  dem  mir  das  Orakel  doch  verhiefsen, 
Dafs  ich  mit  dir  zusammentreffen  soll, 
Wenn  ich  ins  Grenzenlose  mich  verirre, 
So  wie  das  Wasser,  das  auf  Lotosblàttern 
Des  Teichs  von  Tsurugi  sien  angesammelt 
So  wie  der  Teich  des  Teiches1)  von  Kiyos'mi 
Ist  lauter  klar  mein  Herz,  und  nimmer  werd'  ich 
Im  Grande  meines  Herzens,  das  so  tief  ist 
Als  wie  der  Grand  des  Teiches,  dein  vergessen, 
Bis  dafs  ich  dein  bin,  ganz  mich  dir  ergebe. 

XIII,  36.   Was  ftir  ein 

Um  dessen  willen  du,  mein  Kind, 

Die  Heide  von  Miyake  uberschreitest, 

Die  Fûfse  auf  den  Boden 

Des  Heidelands  einstampfend, 

Die  Lenden  muhsam  windend? 

Naturlich,  o  natUrlich! 

Die  Mutter  soirs  nient  wissen; 

NatUrlich,  o  natUrlich, 

Der  Vater  soll's  nicht  wissen! 

Das  Kind,  so  weifs  wie  weifses  Linnen, 

Mit  schwarzem  Haar,  wie's  Eingeweide 

Der  Mina-Muscheln  schwarz, 

Mit  Haaren,  die  herab  ihr  wallen, 

Ein  Buchsbaumkammchen  drein  gesteckt, 

Dies  Kind  —  es  ist  mein  Weibchen! 

XIII,  38.   Drûben  am  Ufer  stehet  mein  Schatzlein, 
HUben  am  Ufer  stehe  ich,  rastlos 
Angetrieben  von  brennender  Sehnsucht, 
Rastlos  und  traurig  seufzend. 

Ach,  wenn  ich  ein  rot-lackiert  Schifflein  doch  hâtte, 
Ach,  wenn  ich  ein  kleines  Ruder  besafse, 
Mit  Edelsteinen  besetzet*)! 
Dann  ftthr'  ich  hinilber, 
Zu  plaudern  mit  dir. 

XIII,  39.  [Dafs  wir  uns  lieben]  bab1  ich  geleugnet, 
Geleugnet  hab'  ich  in  heftigem  Streite, 
Mit  Leugnen  hab'  ich  mich  abgemûhet, 
So  wie  man  sich  abmûht,  wenn  man  ein  Schiff, 


')  Absichtliche  Worthâufung. 

*)  Eine  fast  gleichlautende  Stelle  siehe  oben  in  dem  Gedicht 
VIII,  98  von  Okura.  Auch  die  ganze  Situation  ist  ahnlich  gedacht. 
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Ein  rot  mit  Farben  bernai  tes  Schiff, 

Am  Kap  des  schimmernden  Naniwa-Hafens 

Mit  dem  Seile  ziehend  dahinzieht  

Bin  doch  in  die  Mâuler  der  Leute  gekommen! 

IX,  73.  0  liebliche  Tâmana,  Mâdchcn  von  Suye, 

Mit  schwellendem  Busen,  mit  Lenden  so  schlank 

Wie  der  schlanke  Leib  einer  Biene! 

Ihr  Antlitz  strahlet  von  prachtiger  Schônheit, 

Und  wenn  sie  so  dasteht,  blumengleich 

Mit  reizendem  Lacheln,  so  gehen  die  Leute, 

Die  des  Weges  ziehn,  mit  nichten  vorûber, 

Und  ungerufen  kommen  sie  naher 

Und  stehn  vor  dem  Tore. 

Herr  Nachbar  nun  vol  1  end  s  im  Nebenhause, 

E>er  scheidet  sich  schleunigst  von  seinem  Weibe 

Und  hândigt  der  Liebsten  die  Schlûssel  des  Hauses. 

Vernarrt  in  die  Schone  sind  samtliche  Manner, 

Und  sie  sie  gibt  sich  ihnen  gar  schmiegsam 

Und  lebet  in  tlppiger  Wollust. 

VIII,  36.  Gedicht  des  Fujiwara  no  Hirotsugu,  als  er  einer 
Maid  Kirschbltlten  schenkte: 

In  jedem  Blatte 

Der  Bluten  dièses  Zweiges 

Ist  hundertfaltig 

Ein  Herzenswort  enthalten. 

MOgst  du  sie  nicht  verschmahen! 

VIII,  182.  In  der  Sehnsucht  nach  dem  Kaiser  [Tenji,  ihrem 
Geliebten]  gedichtet: 

Wie  ich  in  Sehnsucht 

Nach  dir,  o  Herr,  hier  harrte, 

Ward  meines  Zimmers 

Sudâre1)  leicht  beweget, 

Vom  Hauch  des  Herbsts  getroffen. 

(Prinzessin  Nukada.) 

XVI,  3.  O  wie  verhafst 

Ist  Miminashis  Teich  mir! 
Als  sich  mein  Liebchen 
In  deine  Wasser  stttrzte, 
Hatt'st  du  vertrocknen  sollen! 


•)  Jalousie  ans  feinen  Bambusstaben. 
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XVI,  24.   Da  er  nimmer  kommt,  der  Bote 

Mit  dem  schttnen  Adzusa-Botenstab, 

Dafs  die  teueren  Worte 

Des  Herrn,  des  Geliebten  er  bringe, 

So  krankt  vor  Sehnsucht 

Nur  so  mein  Leib. 

Erbitte  nicht  Rat  von  den  Gûttern, 

Die  sich  heftig  gebaren, 

Auch  rOste  nicht  SchildkrOtenschalen, 

Um  wahrzusagen, 

Denn  umsonst  ist  dies  ailes. 

Von  der  Liebessehnsucht 

Nur  rtihren  die  Schmerzen, 

Nur  allzu  deutlich 

Durchdringt  sie  den  Leib  mir. 

In  Stticke  gegangen  ist  mein  Herzinneres, 

Zum  Sterben  plMzlich  gewendet 

Hat  sich  mein  Leben. 

Rufst  du,  o  Herr,  mich 

Nun  wieder? 

Oder  ist  es  die  liebende, 

Teure  Frau  Mutter, 

Die  auf  den  achtzig  sich  kreuzenden  Strafsen 
Um  meinetwillen,  die  sterben  ich  soll, 
Nach  Abendorakeln 
Und  Wahrsagern  fragt? 

XVI,  25.  An  meinem  Leben 

Zwar  hange  ich  ganz  und  gar  nicht; 

Um  meiner  Liebe 

Zu  dir  jedoch,  o  Teurer, 

Mocht'  ich's  noch  lange  fristen. 

XVI,  28.        Den  Bûsewicht  «Liebe *, 

Der  mich  am  Kragen  packte, 
Den  hait*  ich  jctzo 
Unter  Schlofs  in  einem  Koffer 
Meines  Hauses  wohlverwahrt. 

XVI,  30.  Wo  bist  du,  mein  Liebchen? 

Ich  mochte  dir  sagen,  dafs  hier  im  geheimen 

Ich  schleiche  und  laure 

Wie  ein  Frosch,  der  da  quakt 

Vor  der  Hirschjâger-Hutte. 
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XVI,  69. 


Ich  esse  zwar  Reis, 

Doch  schmeckt  er  mir  nicht. 

Lustwandeln  zwar  geh'  ich, 

Doch  ohne  Behagen; 

Denn  ich  kann  nicht  vergessen 

Dein  (reundliches  Herz. 


(Ein  Sedôka.) 


Einige  Beispiele  von  Wechselgedichten  (Mondô:  Frage  und 


Antwort). 

XI,  470.  Auch  jetzt  noch  werd1  ich 
Auf  die  Geliebte  warten, 
Bis  der  schon  lange 
Aufgegangene  Mond  bei 
Schwîndender  Nacht  sich  neiget  '). 


XI,  474.  Hatt'  ich  gewufst,  dafs  du, 
Mein  Liebster,  wtlrdest  komraen, 
So  hâtt'  im  Garten, 
Wo   schlechtes  Klebkraut 

wuchert, 
Dir  Perlen  ich  gestreuet. 


XI,  471  (Antwort).  Den  durch  die 

Blatter 
Der  Baume  strahlenden 
Mondschein  bewundernd 
War  ich  umhergewandelt  — 
Da  war  die  Nacht  verstrichen. 


XI,  475  (Antwort).  Wozu  denn 

braucht  es 
Ein  perlenbestreutes  Haus? 
Auch  eine  Htttte 
Mit  Klebkraut  tut  Genttge, 
Ist  nur  das  Liebchen  bei  mir*). 


Humorietlsches. 


XVI,  47.   Ich  weifs  es  sicher: 
Es    wachst    kein   Lotos  im 

Teiche 

Von  Katsumata, 
Genau  wie  Ihnen,  mein  Herrchen, 
Trotz   ailes  Getus  kein  Bart 

wachst! 


XVI,  53.  Wenn's  euch  an  rotem 

Farbstoff  fehlt 

Die  Buddhastatuen  anzustreichen, 

So  kratzt  ihn  von  Herrn  Teich- 

felds  Nase, 

Des  kaiserlichen  Rates,  ab! 

In  seinem  Teich  stagniert  das 

Wasser. 


XVI,  58.  Auf  die  Bartstoppeln  eines  buddhisti- 
schen  Priesters. 

Zieht  nicht  so  sehr 

Die  Pferde,  die  ihr  anschirrt 

Am  neugespross1nen  Barte 

Des  Pfaffeleins;  —  ihr  reifst  ihm 

Sonst  gleich  den  halben  Leib  ab. 


•)  d.  i.  gegen  Morgen  untergeht. 

»)  Die  japanischc  Version  fttr  unser 

•Rauro  ist  in  der  kleinsten  Htttte 
Fttr  ein  glttcklich  liebend  Paar.« 
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XVI,  59.  Entgegnung. 

Pfarrkindchen  !   Unsre  Nahrer! 
Ihr  solltet  so  nicht  reden! 
Wenn  der  Dorfmeister 
Zur  Fronarbeit  euch  antreibt, 
Mttfst  ihr  euch  auch  zerreifsen. 

(Er  zieht  seine  Pfarrkinder  mit  ihrer  Verpflichtung  zum 

Frondienst  auf,  von  dem  die  Priester  befreit  waren.) 

XVI,  65und66.  Zwei  Gedichte,  die  einen  mageren 
Mann  verspotten: 


65.  Herr  Ishimaro! 

Ich  mfchte  Ihnen  raten: 
Gehn  Sie  und  fangen 
Doch  Aale!  Sie  sollen  gut 
sein 

Fur  magre  Leut'  im  Sommer. 


66.  So  mager  Sie  auch  sind, 

So  haben  Sie  doch  wenigstens 

Das  bare  Leben. 

Herrje,  herrje!  Ertrinken 

S'  nicht, 
Wenn  Sie  die  Aale  fischen! 


XVI,  70.   Wenn  dieser  Tajçe 
Gesamte  Liebesmuh'  ich 
Zusammenzahlend 
Als  Staatsverdienst  anpreise, 
Werd'  Rat  ich  funfter  Klasse. 

XVI,  84.  Zwarkommendietausend 
Und  hunderttausend  Vôgel, 
Vor  meiner  Tur  die  FrUchte 
Des  Ye-Baums  wegzufressen,  — 
Nur  mein  Geliebter  kommt  nicht. 


XVI,  71.   Wenn  dieser  Tage 
Liebesmuh'  durch  Befordrung 
Mir  nicht  gelohnt  wird, 
So  geh'  ich  nach  der  Hauptstadt 
Und  klag'  es  den  Behttrden. 

XVI,  89.  Wîe  prachtvoll  glâmet 
Das  rotgefarbte  Kleidchen! 
Doch  wenn  das  Kleidchen 
Mal  in  den  Regen  kame, 
O  je!  wo  wâr'  die  Farbe? 
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II.  Mittelalter. 


A.  Zeitalter  der  Klassizitât  Heian-Periode, 

794—1186. 


7.  Vorherrschaft  der  ohinesisehen  Litteratur  im 
neunten  Jahrhundert 

Wir  bezeichnen  als  Heian-Periode  den  Zeitraum  von  etwas 
weniger  als  400  Jahren  seit  der  Verlegung  der  Hauptstadt  nach 
Heian  oder  Kyoto  794  bis  zur  Begriindung  der  Feudalherrschaft 
und  des  Militardespotismus  durch  Yoritomo  1185.  Die  Litteratur 
dieser  Zeit  ist  im  vollsten  Sinne  des  Wortes  hôfische  Litte- 
ratur, und  es  ist  intéressant,  zu  beobachten,  wie  ihre  Bltite  und 
ihr  Verfall  mit  dem  Wachsen  und  Schwinden  der  Macht  der 
Fujiwara-Familie  parallel  gehen.  Es  lassen  sich  vier  Entwicke- 
lungsphasen  innerhalb  der  Heian-Periode  unterscheiden. 

Der  erste  Abschnitt,  von  794  bis  890,  bringt  nichts 
Neues,  sondem  bildet  nur  die  Weiterentwickelung  und  Vollendung 
derjenigen  Richtung,  die  wir  schon  in  den  letzten  Jahrzehnten 
der  Nara- Période  wahrnahmen:  Vernachlassigung  der 
nationalen  Dichtung,  ganzliche  Hingabe  an  die 
chinesische  Litteratur.  Freilich  hat  man  schon  seit  Ein- 
rUhrung  der  chinesischen  Schrift  unter  >Bildung  und  Wissen- 
schaftc  immer  nur  Kenntnis  der  chinesischen  Litteratur  und  der 
konfozianischen  Lehren  (Jugaku)  verstanden,  aber  eine  solche 
Alleinherrschaft  liber  die  Geister,  eine  solche  eifrige  und  erfolg- 
reiche  Pflege  ist  ihnen  doch  nie  im  selben  Mafse  zuteil  gewordcn 
wie  in  der  ersten  Halfte  des  neunten  Jahrhunderts,  besonders 
unter  der  Regierung  des  Kaisers  Saga  (810 — 823).    Saga,  sein 


Digitized  by  Google 


-    126  - 


Vorgânger  Heizei  und  sein  Nachfolger  Junna  zeichneten  sich  als 
chinesische  Dichter  aus,  und  auch  die  anderen  Kaiser  dieser  Zeit, 
welche  sich  persônlich  weniger  hervortaten,  fôrderten  die  chi- 
nesische Sprache  und  Litteratur  nach  Krâften.  Die  Mannerwelt 
der  hOheren  Kreise  ging  vollstandig  in  der  Beschaftigung  damit 
auf,  was  leicht  erklarlich  ist,  wenn  man  bedenkt,  dais  das  Chi- 
nesische die  Sprache  aller  offentlichen  Dokumente,  Gesetze  und 
Verordnungen,  offiziellen  Geschichtswerke  und  des  ganzen  offent- 
lichen  und  privaten  Verkehrs  war,  wie  das  Franzôsische  in  Eng- 
land  unter  der  Normannenherrschaft.  Wer  ein  Amt  bekleiden 
wollte,  mufste  chinesisch  lesen  und  schreiben  kttnnen.  Neben  der 
schon  erwahnten  Hochschule  (Daigaku)  und  den  staatlichen 
Provinzschulen  (Koku-gaku)  traten  auch  eine  Anzahl  von  Privat- 
lehranstalten  ins  Leben,  die  von  hervorragenden  Personen 
teils  zu  gemeinnlitzigen  Zwecken,  teils  besonders  zur  Ausbildung 
der  Jugend  ihrer  eigenen  Sippe  begrtindet  wurden.  Als  erster 
grlindete  schon  der  757  verstorbene  Minister  Tachibana  no  Moroye 
eine  Privatschule  flir  Angehôrige  seiner  Familie,  das  Gakkwan-In; 
ihm  folgte  Wage  no  Hiroyo,  der  zur  Regierungszeit  Kwammu's 
in  seinem  Hause  das  Kôbun-In,  >Anstalt  zur  Ausbreitung  der 
Wissenschaften*,  einrichtete  und  eine  Bibliothek  von  Tausenden 
von  Blichern  anlegte;  Fujiwara  no  Fuyutsugu  griindete  das 
Kangaku-In,  Sagas  Gemahlin  das  Gakkwan-In,  Priester  Kûkai 
das  Sôgeishuchi-In ,  Ariwara  no  Gukihira  das  Shôgaku-In,  ein 
Sohn  Kaiser  Junnas  das  Junna-In;  Ono  no  Takamura  eine  Schule 
in  Ashikaga  in  der  Provinz  Shimotsuke,  welche  im  Mittelalter 
lange  Zeit  das  Zentrum  der  chinesischen  Gelehrsamkeit  war  und 
eine  prachtvolle  Bibliothek  besafs,  usw.  Man  lehrte  dort  die- 
selben  Fâcher  wie  in  China  zur  Zeit  der  T'ang-Dynastie  :  die 
Klassiker,  Recht,  Mathematik;  besonders  wurde  aber  auf  Ab- 
fassung  von  Gedichten  (shi)  und  Essays  (bun)  Gewicht  gelegt. 
Als  hôchste  Muster  fiir  die  letzteren  KUnste  galten  das  schon 
erwâhnte  Wen-Hstian  und  die  Gedichte  und  Essays  von  Po 
C  h  U  -  i  (772—846,  Beiname  Lo-t'ien,  daher  gewtfhnlich  Po  Lo-t^en, 
mit  sin-jap.  Aussprache  Haku  Rakuten  genannt)  und  Han  Yii 
(768—824).  Einen  selbstandigen  litterarischen  Wert  besitzt  dièse 
Dichterei  und  Schreiberei  nur  selten,  denn  man  lernte  meist  die 
Vorbilder  auswendig  und  stoppelte  daraus  Neues  zusammen, 
braute  ein  Ragoût  aus  anderer  Schmaus.  Japanische  Kritiker  der 
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modernen  Zeit  haben  daher  mit  Recht  die  Produkte  jener  Epoche 
als  »kttnstliche  Blumen  ohne  Duft«  bezeichnet.  Wie  weit  mari 
die  rein  mechaniscbe  Aneignung  trieb,  zeigt  das  Beispiel  des 
jungen  Fujiwara  no  Tsunetsugu,  der  Anfang  des  neunten  Jahr- 
hunderts  an  der  Hochschule  studierte  und  das  ganze  60bandige 
Wen  Hsuan  auswendig  wufste,  wâhrend  ein  anderer  sicb  wenig- 
stens  die  erste  Halfte  erfolgreich  angeeignet  haben  soll. 

Die  hervorragendsten  Schriftsteller  und  Gelehrten  dièses 
ersten  Zeitabschnitts,  welcher  auch  die  am  Ende  von  Kapitel  4 
erwahnten  historischen  Werke  als  Fortsetzungen  des  Nihongi 
entstehen  sah,  waren  MtJnch  Kûkai,  Ono  no  Takamura, 
Miyoshi  Kiyoyasu  und  Sugawara  no  Michizane;  als 
Dichter  sind  auch  noch  zu  nennenMiyako  noYoshika,  Shi- 
mada  noTadaomi,  Tachibana  no  Hiromi,  Ki  no  Haseo. 

Kûkai,  besser  bekannt  unler  dem  posthumen  Namen  Kôbô 
Daishi,  »der  das  Gesetz  verbreitende  grofse  Lehrerc,  war  774 
auf  der  Insel  Shikoku  geboren,  trat  793  in  den  Priesterstand  ein, 
studierte  804 — 806  in  China,  brachte  von  dort  die  Lehren  des 
Yogâchftrya-Systems  heruber  und  'grundete  darauf  die  Shingon- 
Sekte,  starb  835  im  62.  Lebensjahre.  Er  war  ein  sehr  talentvoller 
und  gelehrter  Mann,  trefflicher  Kalligraph,  formgeschickter  Dichter 
und  Essayist.  Um  sein  tatenreiches  Leben  hat  sich  eine  grolse 
Anzahl  von  Mythen  kristallisiert.  Dais  die  populare  Ûberliefe- 
rung,  Kûkai  habe  die  Hiragana-Silbenschrift  erfunden,  keinen 
Glauben  verdient,  wurde  oben  im  Eingang  von  Kapitel  5  be- 
merkt.  Wir  besitzen  unter  anderem  eine  Sammlung  seiner  Ge- 
dichte  und  Essays  unter  dem  Titel  Seireishû,  etwa  «Sammlung 
meiner  geistigen  Produkte c ,  und  eine  prosaisch-poetische  Stil- 
lehre,  Hifu-ron,  das  erste  Werk  dieser  Gattung  in  Japan. 

Ono  no  Takamura,  801 — 852,  ein  heftiger  und  mit  seiner 
Umgebung  unzufriedener  Charakter,  wurde  838  nach  der  Insel 
Oki  im  Westmeer  verbannt,  da  er  sich  weigerte,  als  Gesandter 
nach  China  zu  gehen.  In  Gemeinschaft  mit  mehreren  anderen 
verfalste  er  das  bertihmte  Ryô  no  Gige,  einen  zehnbandigen 
Kommentar  zu  der  Gesetzsammlung  Taihô-Ryô,  von  hochstem 
rechts-  und  kultur-historischem  Werte.  Ein  bis  in  die  neueste 
Zeit  populâres  Blichlein  von  ihm  ist  eine  Sammlung  von  versus 
memoriales  zur  mnemotechnischen  Erlernung  chinesischer  Schrift- 
zeichen.    Es  spricht  fUr  sein  Geschick  in  der  Komposition  chine- 
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sischer  Gedichte,  dais  Po  Chu-i,  der  obenerwahnte  bertihmte 
Tang-Dichter,  seiner  mit  Auszeichnung  gedenkt. 

Sugawara  no  Michizane,  geboren  è44  in  einer  Familie, 
die  schon  seit  Generationen  litterarischen  Ruf  genofs,  wurde  vom 
Kaiser  Uda  wegen  seiner  Talente  und  loyalen  Gesinnung  —  er 
nahm  die  Partei  des  Kaisers  gegen  die  immer  tibermlitiger 
werdenden  Fujiwara  —  hoch  geschâtzt.  Als  Uda  abdankte  und 
sein  Sohn  Daigo  (898 — 930)  den  Thron  bestieg,  wurde  Fujiwara 
no  Tokihira  erster  und  Michizane  zweiter  Kanzler.  Aber  dem 
chinesischen  Sprichwort  :  »Zwei  Helden  konnen  nicht  nebeneinander 
bestehenc,  gemafs,  entstand  bald  bittere  Feindschaft  zwischen  den 
beiden  leitenden  Staatsmannern  ;  Michizane  wurde  beim  Kaiser 
mit  Erfolg  verleumdet  und  901  in  die  Verbannung  nach  Kyûshû 
geschickt,  wo  er  903  starb1).  Er  wird  vom  Volke  unter  dem 
Namen  Tenjin,  »Himmelsgott«,  als  Gott  der  Schonschreibekunst 
verehrt,  und  es  sind  ihm  zahlreiche  Tempel  geweiht.  Er  ist  als 
Dichter  wie  als  Kalligraph  gleich  bertihmt;  seine  Dichtungen, 
meist  chinesische  Shi,  aber  auch  manche  htibsche  japanische  Kurz- 
gedichte,  sind  in  die  zwei  Sammlungen  K  w a n k e a)  Bunsô  und 
KwankeKôsô  zusammengefafst.  Sein  wissenschaftliches  Haupt- 
werk  ist  das  Ruijû  Kokushi,  »Nach  Kategorien  geordnete 
Nationalgeschichtec,  worin  der  Stoff  der  sechs  Nationalgeschichten 
systematisch  verarbeitet  ist.    200  Bûcher,  vollendet  893. 

Folgenden  chinesischen  Vierzeiler  soll  er  als  elfjâhriger  Knabe 
geschrieben  haben: 

»Der  Mond  strahlt  hcll  wie  Schnee  im  Sonnenlicht, 
Die  Pflaumenbluten  âhneln  Glitzersternen  : 
Wie  lieblich  rollt  er  hin,  der  gc-ldne  Spiegel*), 
Wie  duftet  stlfs  im  Garten  die  diamantne  Blute «)!« 

Mond  und  Pflaumen  werden  in  der  chinesischen  Poésie  gern 
miteinander  verbunden;  es  heifst  von  ihnen:  bai-getsu  ai-otnou, 

')  Man  vergleiche  das  erste  meiner  «Japanischen  Dramen»,  Tera- 
koya.   Amelangs  Verlag. 

*)  Kwan,  »Binse»,  ist  das  chinesische  Àquivalent  des  ersten  Be- 
standteils  des  Naraens  Suga-wara,  «Binsenfeld*.  Solche  Verchine- 
sierungen  japanischer  Namen  sind  sehr  haufig  und  werden  uns  noch 
wiederholt  aufstofsen.  Man  vergleiche  damit  unsere  Latinisierungen 
Olearius  fur  Olmann  (Goethes  Gôt2,  1.  Akt,  4.  Szene),  Piscator, 
Avenarius,  Curtius  usw. 

^)  Der  Mond.  ♦)  Die  PflaumenblUte. 
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>Pflaume  und  Mond  lieben  sich«.  Schon  aus  diesem  Schtiler- 
gedicht  tont  die  Vorliebe  fur  die  Pflaumenbaume ,  die  in  Michi- 
zanes  ganzem  Leben  hervorsticht,  heraus.  Als  er  Kyôto  veriiefs, 
redete  er  die  geliebten  Pflaumenbaume  seines  Gartens  mit  einem 
Tanka  an: 

O  Pflaumenbliiten! 

Sendet  mir  eure  Dufte 

1m  Weh'n  des  Ostwinds, 

Und  wenn  auch  fern  der  Herr  ist, 

Vergesset  nicht  des  Lenzes! 

Unter  den  in  der  Verbannung  geschriebenen  Shi  sind  manche, 
die  man  nicht  ohne  tiefste  Rtthrung  lesen  kann.  Man  ftthlt  un- 
willktirlich,  dais  man  es  hier  nicht  mit  gektlnstelten  Reflexionen, 
sondern  mit  echten,  erlebten  Empfindungen  eines  in  tiefster  Seele 
erregten  Dichters  zu  tun  hat. 

Herbstnacht. 

•Gelb  welkt  mein  Angesicht,  weifs  reift's  auf  meinem  Haupt, 

Es  schwinden  die  Kràfte, 

Seit  tausend  Meilen  und  weiter 

Man  mich  verstofsen. 

In  Glanz  and  Pracht  sonst  lebt'  ich 
Herrlich  gekleidet  — 
Jetzt  bin  ich  im  Exile 
Demtttig  schlicht,  gefangen! 

Hell  wie  ein  Spiegel  leuchtet  der  Mond, 
Doch  hellt  er  nicht  auf  meine  Unschuld; 
Scharf  wie  ein  Schwert  scbneidet  der  Wind 
Und  bricht  nicht  meinen  Kummer. 

Was  ich  erschaue,  was  ich  erlausche, 
Mehrt  meine  Trtlbsal,  mein  Gramen, 
Ach,  und  willst  du,  o  Herbst, 
Nur  fur  mich  ein  trauriger  Herbst  sein?!« 

Cber  die  chinesischen  Essays  der  Heian-Periode  ist  noch 
weniger  Anerkennendes  zu  sagen  als  Uber  die  Gedichte.  Sie 
sind  gewOhnlich  im  Shiroku-Henrei-Stil  geschrieben,  d.  i.  in  mit 
Parallelismen  und  Antithesen  reich  ausgeschmUckten  Satzen  von 
vier  und  sechs  Wôrtern,  also  in  einer  rhythmischen  Prosa.  Die 
Schwierigkeit  dièses  Stils  verursacht  aber  eine  Gezwungenheit 
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des  Ausdrucks  und  ein  derartiges  Ûberwiegen  der  Form  tlber 
den  Inhalt,  dafs  das  Résultat  ein  sehr  unerquickliches  wird.  Das 
ausschliefsliche  Streben  nach  Eleganz  des  Ausdrucks  bei  ganz- 
licher  Hohlheit  des  Inhalts  hat  denn  auch  die  chinesischen  Kom- 
positionen  in  Mifskredit  gebracht  und  mit  dazu  beigetragen,  dafs 
man  sich  wieder  der  national  en  Dichtung  zuwandte.  Leider  hatte 
aber  der  Sinn  fUr  das  formell  Schône,  Feine  und  Zarte  schon 
so  starke  Wurzeln  geschlagen,  dafs  wir  ihn  auch  in  der  ein- 
heimischen  Litteratur  bald  vorherrschen  sehen  werden. 

Seit  Sagas  Regierung  haben  wir  die  sogen.  Choku-sen- 
shû,  auf  kaiserlichen  Befehl  ausgewahlte  Sammlungen  litte- 
rarischer  Produkte,  im  neunten  Jahrhundert  zunâchst  nur  solcher 
in  chinesischer  Sprache.  Zu  nennen  sind  das  Ryôun-shû, 
>t)ber  die  Wolken  erhabene  Sammlungc,  814  oder  815  von  Ono 
no  Minemori  und  anderen  zusammengestellt  ;  das  Bunkwa- 
shûrei-shù,  »Sammlung  der  vortrefflichsten  Litteraturblumenc, 
818  von  Fujiwara  no  Fuyutsugu  u.  a.;  das  Keikoku-shû, 
îReichsregierungs-Sammlung«  (in  den  Gedichten  werden  Vor- 
schriften,  wie  das  Reich  zu  regieren  ist,  gegeben),  827  von 
Yoshimine  no  Yasuyo.  Dafs  auch  Frauen  sich  mit  chinesischen 
Studien  beschaftigten,  ersieht  man  aus  diesen  Sammlungen,  nament- 
lich  der  letztgenannten.  Von  der  Prinzessin  Uchiko,  einer  Tochter 
Sagas,  haben  wir  ein  ganz  hubsches  Gedicht:  >Berghlltte  am 
Frtlhlingstage« ,  das  sie  mit  17  Jahren  geschrieben  hat.  Das 
Abfassen  chinesischer  Essays  durch  die  Frauen  hat 
librigens  fur  die  Nationallitteratur  eine  nicht  gering  zu  schatzende 
Bedeutung,  so  wenig  Wert  auch  dièse  Produkte  an  und  fur  sich 
gehabt  haben  môgen.  Denn  die  vollendete  klassische  japanische 
Prosa  des  elften  Jahrhunderts  in  den  Werken  einer  Murasaki 
Shikibu,  Sei  Shônagon  usw.  ist  auf  der  Grundlage  einer  intimen 
Vertrautheit  mit  dem  chinesischen  Essayiste nstil  entstanden  und 
von  diesem  ebensowenig  loszulôsen  wie  unsere  klassische  deutsche 
Prosa  von  der  griechisch-rtJmischen. 

Aufser  den  schon  gelegentlich  genannten  Werken  gelehrten 
Charakters  sind  in  diesem  Abschnitt  noch  eine  Reihe  anderer  er- 
schienen  -  aile  in  chinesischer  Sprache  — ,  welche  zwar  f tir  die 
Kenntnis  Altjapans  sehr  wertvoll  sind,  aber  um  ihrer  wissen- 
schaftlichen  Natur  willen  in  einer  Besprechung  der  Litteratur 
im  engeren  Sinne  keinen  Platz  finden  kttnnen.    Es  sei  nur  auf 
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die  Zeremonialgesetz-Sammlungen  hingewiesen,  das  K  ô  n  i  n  -  s  h  i  ki 

820,   Jôgwan-shiki  871  und  das  allerdings  erst  927  pro- 

mulgierte  Engi-shiki,  in  welchen  die  Zeremonialgesetze  der 

Perioden  Kônin  (810-823),  Jôgwan  (859—876)  und  Engi  (901 

bis  922)  vereint  sind,  und  in  deren  letzten,  dem  Engi-shiki,  die 

Kapitel  3  besprochenen  Norito  ihre  erste  schriftliche  Aufzeichnung 

gefunden  haben. 

Seit  dem  Ende  des  neunten  Jahrhunderts  ging  die  chinesische 

Litteratur  in  Japan  ihrem  Verfall  entgegen,  und  wenn  sie  auch 
um  die  Mitte  des  nàchsten  Jahrhunderts  unter  der  Regierung 
Kaiser  Murakamis  (947—967)  noch  einmal  den  Kopf  erhob,  und 
der  Kaiser  selbst,  der  Prinz  Kaneaki,  ôe  no  Tomotsuna,  Suga- 
wara  no  Fumitoki  und  andere  sich  als  Verfasser  chinesischer 
Gedichte  hervortaten,  so  war  ihr  doch  fortan  nur  eine  bescheidene 
zweite  Stelle  eingerâumt.  An  die  Stelle  der  in  chinesischer 
Sprache  abgefalsten  Chokusen-shû  traten  seit  der  Engi-Periode 
dieChokusen-waka-shû,  auf  kaiserlichen Befehl  veranstaltete 
Sammlungen  japanischer  Gedichte.  Einer  der  Hauptgriinde 
fur  den  Niedergang  der  chinesischen  Litteratur  war  der  Abbruch 
der  bisher  gepflogenen  intimen  Beziehungen  zu  China.  Wahrend 
zweier  Jahrhunderte  waren  unzahlige  Japaner  zum  Studium  nach 
China  gegangen,  wie  jetzt  nach  Europa  und  Amerika,  die  sogen. 
Kentô-ryûgaku-shi,  >nach  China  geschickte  Studentenc,  und  viele 
Chinesen  waren  herubergekommen,  so  dais  also  die  Japaner  stets 
aus  der  Quelle  zu  schôpfen  vermochten.  Als  aber  Sugawara  no 
Michizane  895  als  Gesandter  nach  China  geschickt  werden  sollte, 
das  sich  um  dièse  Zeit,  gegen  Ende  der  T'ang-Dynastie,  in  der 
tiefsten  politischen  und  moralischen  Zerriittung  befand,  riet  er 
zum  Abbruch  des  Verkehrs  mit  diesem  Lande,  von  dem  man  nur 
noch  Schlechtes  lernen  kûnnte.  Seinen  Vorstellungen  wurde 
GehôY  gegeben,  die  Gesandtschaft  ging  nicht  ab,  das  Schicken 
von  Gesandten  nach  China  wurde  vollstândig  eingestellt,  Japan 
sagte  sich  gewisserma(sen  von  seiner  geistigen  Nuhrmutter  los. 
Das  Résultat  war  ftir  das  Schicksal  der  chinesischen  Sprache  und 
Litteratur  in  Japan  ein  ahnliches  wie  der  Verlust  der  Normandie 
fUr  das  Schicksal  des  Franzôsischen  in  England.  In  beiden 
Fâllen  versiegte  mit  dem  Losreilsen  von  der  Quelle  auch  die 
Lebenskraft  ;  das  Chinesische  wie  das  Franzosische  verlieren  ihre 
bevorzugte  Stellung  ;  etwa  zur  selben  Zeit  verschmelzen  sie  beide 
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mit  den  einheimischen  Idiomen,  den  letzteren  einen  reichen  Zu- 
wachs  im  Wortschatze  zubringend.  Wir  werden  den  Verlauf  der 
Sprachumbildung  in  der  Kamakura-Periode  genauer  verfolgen, 
denn  fttrs  erste,  in  der  Heian-Zeit,  hielt  sich  die  japanische  Litte- 
ratursprache  von  fremden  Elementen  noch  ziemlich  frei.  Die  sich 
allmahlich  vollziehenden  Veranderungen  wurden  erst  deutlich 
sichtbar,  als  die  hofischen  Kreise  von  Kyoto  ihre  herrschende 
Stellung  in  der  Litteratur  eingebufst  hatten. 

8.  Reaktion  des  nationalen  Geistes  in  der  Litteratur 

(890—990). 

Die  erwahnte  Haltung  Michizanes  und  ihr  Erfolg  zeugen 
davon,  dais  sich  in  Japan  wieder  ein  starkes  nationales  Selbst- 
bewufstsein  ausgebildet  hatte.  Diesem  parallel  ging  ein  émeutes 
Interesse  an  der  heimischen  Dichtung.  Die  Keime  der  nationalen 
Reaktion  sehen  wir  zur  selben  Zeit  erspriefsen,  wo  das  ait- 
angesehene,  weitverzweigte  Geschlecht  der  Fujiwara  (Glycinien- 
Feld)  auf  die  Leitung  des  Staates  mafsgebenden  Einflufs  zu  ge- 
winnen  beginnt.  Seiwa-tennô  (859 — 876)  war  der  erste  einer 
langen  Reihe  von  Kaisern,  die  auf  Betreiben  der  immer  all- 
machtiger  werdenden  Fujiwara  als  kleine  Kinder  auf  den  Thron 
gehoben  und  nach  erlangter  Mannbarkeit,  wenn  sie  selbstandig 
zu  werden  drohten,  beseitigt  wurden,  und  an  deren  Statt  der  Chef 
der  Fujiwara-Familie ,  seit  888  mit  dem  erblichen  Titel  eines 
Regenten  und  Grofsveziers  (Sesshô  Kwambaku),  eigenmiichtig 
das  Staatsschiff  lenkte.  Aile  hoheren  Hof-  und  Zivilamter,  aile 
Ehren  gelangten  in  den  ausschliefslichen  Besitz  dieser  Sippe, 
welche  die  Residenzstadt  Kyoto  in  ein  grofses,  glanzendes,  tlppiges 
Hoflager  verwandelte,  wo  man  aile  Kunste  und  Gentisse  des 
Friedens  pflegte.  Nie  haben  der  Luxus  und  die  Verfeinerung 
der  Lebenssitten  der  hoheren  Gesellschaft  und  die  Hingabe  an 
Kunst,  Spiel  und  Dichtung  in  Japan  einen  solchen  intensiven 
Grad  erreicht  als  in  den  etwa  anderthalb  Jahrhunderten,  in  welchen 
die  Fujiwara  die  unbestrittene  Oberhand  hatten.  Es  ist  die  Blflte- 
zeit  der  hofischen  Bildung  und  hOfischen  Litteratur,  die  Zeit  der 
hochsten  Formvollendung ,  wo  das  Streben  nach  SchOnheit  und 
Eleganz  das  leitende  Prinzip  im  Leben  wie  in  der  Kunst  bildete. 
Leider  kam  zu  dem  Licht  auch  viel  Schatten.  Das  aller  ernsten 
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Tatigkeit  abgewandte  Genufsleben  verweichlichte  und  entsittlichte 
die  Gesellschaft;  Soliditat  und  Ehrlichkeit  schwanden  immer  mehr; 
List,  Intrigue  und  Sykophantentum  beherrschten  den  Tag.  Der 
Buddhismus  gewann  standig  an  Verbreitung,  aber  nicht  immer 
an  Tiefe:  wahrend  einerseits  eine  Reihe  von  gelehrten  Mtinchen 
ihrem  Stande  wirklich  zur  Ehre  gereichten,  machte  sich  ander- 
seits  der  graulichste  Aberglaube  breit.  Auch  lockerte  sich  der 
politische  Zusammenhang  zwischen  der  Hauptstadt  und  den  Pro- 
vinzen.  Wahrend  die  hOfischen  Kreise  Kraft  und  Zeit  mit 
Matineen  und  Soireen,  mit  Btumenschau,  Spielen,  Banketten  und 
Liebesabenteuern ,  mit  Dichten  und  Musizieren  vergeudeten, 
wuchsen  in  den  ôstlichen  und  westlichen  Grenzprovinzen  kernigere 
Geschlechter  heran  —  insbesondere  die  M  in  a  moto-  und  Taira- 
Familien  —,  denen  zwar  die  Musen  nicht  lachelten,  die  aber  dafur 
ein  Mannesherz  in  der  Brust  und  ein  scharfes  Schwert  in  der 
starken,  kampfesgeûbten  Faust  hatten.  Kaum  hatte  die  Macht 
der  Fujiwara  unter  dem  Grofsvezier  Mido  Kwambaku  Michinaga 
ihren  grOfsten  Glanz  entfaltet  —  Ende  des  zehnten  und  Anfang 
des  elften  Jahrhunderts  —,  als  auch  schon  die  Zeichen  einer 
vôlligen  Erschôpfung,  eines  schnellen  und  unaufhaltbaren  Ver- 
falls  sich  offenbarten.  Die  Militarfamilien  (Buke)  machten  sich 
zuerst  in  den  entlegneren  Provinzen  von  der  Zentralregierung 
unabhangig,  dann  dehnten  sie  ihren  Einflufs  immer  mehr  nach 
der  Hauptstadt  zu  aus  und  legten  schliefslich  die  Fujiwara  und 
die  kaiserliche  Autoritat,  die  fortan  bis  zur  neuesten  Zeit  nur 
noch  dem  Namen  nach  bestand,  vollstândig  lahm.  Feudalismus 
und  Militardespotie  Uberwucherten  die  Monarchie.  Aus  dem  nun 
folgenden  Zweikampf  der  beiden  machtigsten  Militarklane .  der 
Taira  oder  Hei,  und  der  Minamoto  oder  Gen,  ging  1185  der 
letztere  als  Siéger  hervor,  und  sein  kluges,  energisches  und  rllck- 
sichtsloses  Haupt,  Yoritomo,  begrlindete  das  Shogunat  oder  Haus- 
meiertum,  bei  dem  bis  1867  die  aktuelle  Regierungsgewalt  ver- 
biieb.  Die  verschiedenen  Shogun-Dynastien ,  samtlich  aus  dem 
Hause  Minamoto  hervorgegangen ,  regierten  der  Reihe  nach  in 
Kamakura,  der  Muromachi-Strafse  von  Kyoto  (Muromachi-  oder 
Ashikaga-Dynastie,  1334 — 1573),  und  in  Yedo  (Tokugawa-Familie, 
1600—1867). 

Die  eben  kurz  geschilderten  Vorgange  haben  auch  der 
Lîtteratur  ihre  Zlige  aufgepragt.  Die  Dichter  und  Dichterinnen 
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der  Heian-Periode  sind,  mit  wenigen  Ausnahmen,  dem  kaiser- 
lichen  Hofe  angehOrige  oder  nahestehende  Personen  aus  der 
hôheren  Gesellschaft  Kyôtos,  und  in  ihren  Produkten  spiegeln 
sich  der  sorglose  Leichtsinn  und  die  verweichlichende  Genufs- 
sucht  ihres  Lebens,  die  bei  aller  aufseren  schimmernden  Ftille 
doch  meist  innere  Hohlheit  ihres  Daseins,  die  sttfsliche  Senti- 
mentalitat,  die  mit  schwarmerischen ,  tranenschweren  GefUhlen 
paradiert,  wahrend  das  Herz  oft  eiskalt  bleibt.  In  der  Unmenge 
von  Dichtern  jener  Zeit  wird  man  nicht  sehr  viele  finden,  die 
von  dem  Vorwurfe,  ihre  zum  Ausdruck  gebrachten  GefUhle 
einfach  geheuchelt  zu  haben,  ganz  freizusprechen  waren.  Im 
allgemeinen  darf  man  wohl  sagen,  dafs  schon  in  der  Dichtung 
des  zehnten  Jahrhunderts  die  Reflexion  liber  die  naturwahre 
Empfindung  bedenklich  zu  uberwiegen  beginnt.  Das  Gedicht- 
machen  wurde  zum  Sport,  was  dem  poetischen  Gehalt  ungeheuren 
Eintrag  getan  hat.  Besonders  schadlich  hat  die  schon  Ende  des 
neunten  Jahrhunderts  bei  Hofe  aufgekommene  Sitte  der  Uta- 
awase,  »Liederwettkampfec,  gewirkt.  Die  Herren  und  Damen 
des  Hofes  versammelten  sich,  oft  unter  Teilnahme  der  Majestâten, 
und  verfafsten  Kurzlieder  —  das  Tanka  hatte  inzwischen  die 
Alleinherrschaft  gewonnen  und  die  umfangreichere  Dichtung 
ganz  verdrangt  —  Uber  vom  Vorsitzenden  der  Gesellschaft  ge- 
stellte  Themata.  Anfangs  begntigte  man  sich  mit  dem  Verlesen 
der  so  entstandenen  Lieder,  und  man  darf  wohl  annehmen,  dafs 
manches  naturliche  Talent  dabei  Anregungen  empfangen  hat. 
Aber  seit  dem  grofsen  Uta-awase,  welches  960  der  Kaiser 
Murakami  abhielt,  und  wobei  der  Kanzler  Fujiwara  no  Saneyori 
als  Schiedsrichter  aufgefordert  wurde,  sein  Urteil  schriftlich  zu 
fixieren,  machte  sich  ein  tibler  Einflufs  dieser  Tourniere  geltend  : 
man  suchte  sich  in  Kllnstelei  gegenseitig  zu  uberbieten  und  be- 
mUhte  sich  um  der  Anerkennung  willen,  sich  dem  Geschmack  des 
Richters  môglichst  anzupassen.  Die  Richtung  auf  das  rein 
Formelle  rief  dann  spater  die  Bildung  von  einzelnen  Schulen  mit 
verzwicktem  Regelkodex  hervor  und  Poetiken,  deren  einziger 
Zweck  war,  das  Dichten  zu  einem  schwierigen  Handwerke  zu 
machen.  Das  Ergebnis  dieser  unnattirlichen  Entwickelung ,  auf 
die  wir  gegebenen  Ortes  noch  zuriickkommen  werden,  war  ein 
japanischer  Meistergesang,  der  sich  an  Nlichternheit  mit 
dem  deutschen  Meistergesang  getrost  messen  kann. 
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Eine  eingehendere  Schilderung  der  Vorgânge  bei  einem  Uta- 
dtlrfte  nicht  ohne  Interesse  sein.  Ich  wahle  das  schon  ge- 
nannte  vom  Jahre  960,  liber  das  wir  die  Aufzeichnungen  des 
Schiedsrichters  Saneyori  selbst  besitzen.  Je  zwei  Wettkampfer, 
der  »Linke<  und  der  »Rechtec,  hatten  liber  dasselbe  Thema  zu 
improvisieren  und  das  Lied  dem  Richter  darzureichen,  der  daran 
offene  Kritik  Ubte  und  den  einen  der  Kampfer  zum  Siéger  er- 
klârte.  Saneyoris  Bericht,  teils  chinesisch,  teils  japanisch  ab- 
gefafst,  lautet  folgendermafsen  Uber  die  beiden  ersten  sGangec 

»Erster  Gang.    Thema:  Kasumi,  »FrtihlingsnebeI*. 

Der  Linke,  Namens  Asatada,  sang: 

Kurahashi  no  «Hervor  aus  den  KlUften 

Varna  no  kai  yori  Des  Speicherbrucken-(Kurahashi-)Berges 

Ham-gasumi  Wird  der  Frilhlingsdunst, 

Toshi  wo  tsumite  ya  Wie  Jahr  tibers  Jahr  er  pflegt, 

Tachi-wataruran.  Sich  wohl  heruberziehen.* 

Der  Rechte,  Kanemori,  sang: 

Furusato  wa  »Im  Heimatsdorf 

Harumeki  ni  keri.  Ist's  fruhlingsmâfsig  worden. 

Mi-Yoshino  no  Mikakis  Heide 

Mi  kaki  no  hara  wo  1m  lieblichen  Yoshino 

Kasumi  kometari.  Hat  Frtlhlingsnebel  verhullt.« 

[Urteil]  :  Als  beide  Gedichte,  das  linke  und  das  rechte,  gegen- 
einander  gelesen  worden  waren,  befahl  mir  der  Kaiser:  iEnt- 
scheide,  welches  von  beiden  das  bessere  und  welches  das  geringere 
sei,  und  erstatte  mir  Bericht  !«  Ich  entgegnete  scheu  und 
schtichtern:  >Meine  Wenigkeit  hat  zwar  einiges  Verstandnis 
betreffs  der  31  Silben,  doch  bin  ich  weit  davon  entfernt,  ein 
Urteil  ftlr  oder  wider  faïlen  zu  kOnnen.  Ehrerbietig  flehe  ich 
um  das  Urteil  Eurer  Majestat.*  Der  Kaiser  aber  sprach:  »Wenn 
wir  davon  Rtickstand  nehmen.  zu  bestimmen,  welches  das  bessere 
Gedicht  sei,  so  macht  das  unser  heutiges  Vergnligen  zunichte 
und  liifst  fUr  spatere  Zeit  Unlust  zurUck.  Entscheide  rasch  und 
bcrichteîc  Der  Kaiser  gestattete  mir  nicht  auszuweichen ,  und 
ich  verrate  damit  nur  die  Leerheit  meiner  gehaltlosen  Gedanken. 
(So  weit  chinesisch).  Im  linken  Gedicht  ist  der  Ausdruck  Kura- 
hashi-yama  ni  toshi  wo  tsumu,  >Im  Speicherbrucken-Berge  die 
Jahre  aufhaufen<,  ein  guter,  und  die  Zusammenstellung  der  Aus- 
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drticke  hashi,  »Bruckec,  und  wataru,  >hinttbergehenc,  ist  auch 
treffend.  Auch  der  Gedankengang  des  Gedichtes  ist  ganz 
passabel.  Zum  rechten  Gedicht  bemerke  ich:  warum  hat  man 
gerade  das  »Heimatsdorfc  fruhlingsmafsig  gemacht?  Ferner: 
>vom  Nebel  verhlillt  seine  ist  schauderhaft.  (Das  folgende 
wieder  chinesisch).  Das  weitere  hangt  nur  vom  Urteil  Eurer 
Majestât  ab.  Meine  Wenigkeit  wollte  oft  den  Willen  Eurer 
Majestat  erfahren,  aber  ich  vermochte  kein  leitendes  Wort  aus 
dem  kaiserlichen  Munde  zu  erlangen.  So  gab  ich  denn  dem 
Linken  den  Sieg. 

Zweiter  Gang.   Thema:  u  gui  su,  *Nachtigallc. 

Der  Linke,  Shitagô,  sang: 

Kori  dani  »Itn  Frtihlings-Talwind, 

Tomaranu  haru  no  Dem  selbst  das  Eis  zu  trotzen 

Tani-kaze  ni  Nient  mehr  vermochte, 

Mada  uchi-tokenu  Vermifs1  ich  nur  den  Schmelz1) 

Uguisu  no  koe.  Des  Nachtigallgesanges.* 

Der  Redite,  Kanemori,  sang: 

Waga  yado  ni  »Bei  meinem  Hause 

Uguisu  itaku  Klagt  gar  so  sehr  und  traurig 

Naku  naru  wa  Die  Nachtigall. 

Niwa  mo  hadara  ni  Sie  klagt  wohl,  weil  die  Blttten 

Hana  ya  chiruran.  Den  Garten  sprenkelnd  fallen?» 

Das  linke  Gedicht  ist  in  seiner  Stimmung  sehr  fein;  das  rechte 
Gedicht  lafst  ohne  Grund  die  Bluten  abfallen  und  hat  keinen 
besonderen  Reiz.  Auch  sind  die  Worte  nicht  schôn,  und  so 
gebe  ich  dem  linken  den  Vorzug.c 


9.  Die  klassisohe  Lyrik  der  Heian-Periode. 

Das  Kokinshû  und  die  n&chstfolgenden  offiziellen  Sammlungen. 

Bei  weitem  das  beste,  was  die  Heian-Litteratur  an  Lyrik 
hervorgebracht  hat,  ist  in  der  Période  Engi  (901 — 922)  unter 
der  Regierung  des  Kaisers  Daigo  (898—930)  zum  Vorschein 

*)  Wortspiel  zwischen  tokeru,  «schmelzen»,  und  uchi-tokenu, 
•  unbefangen  sein».  Das  Eis  ist  zwar  geschmolzen,  aber  die  Tône  der 
Nachtigall  sind  noch  in  der  Kehle  gefroren. 
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gekommen,  weshalb  man  dièse  Jahre  gern  als  das  »Goldene 
Engi-Zeitalter«  bezeichnet.  Aber  auch  in  dem  voraufliegenden 
halben  Jahrhundert  verdienen  manche  Dichter  des  Uta  mit  Ehren 
genannt  zu  werden,  besonders  die  sogenannten  Rokkasen,  »die 
sechs  Heiligen  des  Liedes«:  Ariwara  no  Narihira,  Bischof 
Henjô,  Frau  Ono  no  Komachi,  Bunya  no  Yasuhide, 
Hochwtirden  Kisen  und  Otomo  no  Kuronushi.  Von  den 
drei  ersten  sind  grOfsere  Gedichtsamralungen  vorhanden,  von 
den  drei  letzten  dagegen  nur  einige  vereinzelte  Lieder;  liber  ihr 
Leben  ist  nur  Weniges,  und  auch  das  unsicher,  bekannt.  Sie 
sind  gewissermafsen  die  VorlUufer  der  klassischen  Zeit  im 
strengeren  Sinne. 

Die  poetischen  Erzeugnisse  der  Engi-Zeit  liegen  uns  in 
einer  umfangreichen  Anthologie,  dem  Kokinshû,  vor.  Kaiser 
Daigo  liefs  sich  von  vier  der  namhaftesten  Dichter  seines  Hofes  : 
Ki  no  Tsurayuki,  Oshikôchi  no  Mitsune,  Ki  no  Tomonori  und 
Mibu  no  Tadamine,  deren  eigene  Haussammlungen  tiberreichen 
und  befahl  ihnen  weiterhin,  die  besseren  Gedichte  ihrer  Zeit- 
genossen  sowie  der  alteren  Dichter  seit  der  Manyô-Zeit,  die  im 
ManyôshO  keine  Aufnahme  gefunden  hatten,  dazu  zu  sammeln 
und  ailes  zu  einer  grofsen  Anthologie  zu  vereinigen,  der  man 
zuerst  den  Titel  Shoku  Manyôshû,  »Fortgesetztes  M.«,  bei- 
legte.  Die  Sammlung  wurde  sodann  in  aufserlicher  Anlehnung 
an  das  ManyôshQ  in  20  Bûcher  geordnet,  aber  nach  einem  ein- 
heitlich  durchgefuhrten  Prinzip.  Die  Gedichte  vom  Buch  l  und  2 
besingen  den  Frilhling,  3  den  Sommer,  4  und  5  den  Herbst, 
6  den  Winter,  7  enthalt  GlUckwunschlieder,  8  Trennungslieder, 
9  Reisegedichte,  10  Mono  no  na  >Dingnamen«  (eine  Art  Akro- 
sticha),  11  bis  15  Liebeslieder,  16  Elegien,  17  und  18  Ver- 
mischtes,  19  Gedichte  verschiedener  Formen  (darunter  die  einzigen 
fttnf  Naga-uta,  einige  Sedôka,  Haikai-uta  usw.),  20  Mancherlei, 
darunter  Gedichte  aus  den  Provinzen.  Im  ganzen  sind  es  1100 
Gedichte.  Am  18.  III.  des  5.  Jahres  Engi  (905)  wurde  der  Titel 
mit  Genehmigung  des  Kaisers  in  Kokin-waka-shû,  »  Samm- 
lung von  japanischen  Gedichten  aus  alter  und  neuer  Zeite, 
gewôhnlich  abgeklirzt  in  Kokinshû,  umgewandelt.  Wir  haben 
in  ihr  die  erste  offizielle  japanische  Anthologie  (Choku-sen-shQ  ; 
choku,  auf  kaiserlichen  Befehl,  sen,  ausgewahlte,  s/ffl,  Samm- 
lung), der  im  Laufe  der  Jahrhunderte  noch  20  andere  folgten, 
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sâmtlich  nach  dem  Prinzip  ihres  Vorbildes  angelegt  und  daher 
auch,  mit  wenigen  Ausnahmen,  in  20  Bûcher  geordnet.  Es  hat 
aber  bei  den  japanischen  Kritikern  niemals  ein  Zweifel  darUber 
bestanden,  dafs  unter  den  21  offiziellen  Anthologien  ailes  in 
allem  genommen  dem  Kokinshû  die  Palme  gebtihrt,  und  wir 
kOnnen  uns  diesem  Urteil  anschliefsen.  Auch  das  Kokinshû 
enthiilt  freilich  manch  Minderwertiges,  Gesuchtes,  aus  affektierter 
Spielerei  Hervorgegan gènes,  wie  es  in  den  spateren  Sammlungen 
sich  so  unerquicklich  breit  macht,  bietet  aber  auch  aufserordent- 
lich  viel  Vortref fliches ,  worin  wir  die  feine,  zarte  Kunst  eines 
wirklich  poetisch  empfindenden  GemUtes  und  einer  erfinderischen 
Phantasie  bewundern  kônnen.  Mtlssen  wir  einerseits  bedauern, 
dafs  so  viel  dichterische  Fahigkeit,  wie  wir  hier  vorftnden,  sich 
durch  Annahme  des  Tanka-Monopols  die  drtickendsten  Schranken 
auferlegt  hat,  so  kônnen  wir  doch  anderseits  nicht  umhin,  zu- 
zugeben,  dais  in  der  nun  einmal  bestehenden  engen  Umgrenzung 
der  Form  ailes  geleistet  worden  ist,  was  sich  erwarten  lâfst.  Es 
ist  vielleicht  keine  Ûbertreibung ,  wenn  man  sagt,  dafs  die 
Leistungen  manchmal  das  unter  solchen  Umstanden  fUr  moglich 
Gehaltene  ubertreffen. 

Wie  wir  schon  in  den  Gedichten  des  Manyoshû  gelegentlich 
beobachten  konnten,  dafs  chinesische  und  buddhistische  Ideen  zum 
Ausdruck  kamen,  so  kônnen  wir  dies  auch  hier,  und  noch  in 
weit  hôherem  Grade.  Nur  ist  das  Erkennen  der  fremden  Ele- 
mente  dadurch  erschwert,  dafs  sie  nicht  wie  dort  meist  deutlich 
als  Fremdes  ftihlbar  sind,  sondern  sich  mit  den  ursprunglich 
japanischen  Vorstellungen  dermafsen  verquickt  haben,  so  grtind- 
lich  in  das  japanische  Bewulstsein  ubergegangen  sind,  dafs  sie 
wie  einheimisches  Gut  erscheinen.  Auch  ein  Zeichen  der  erstaun- 
lichen  Assimilationskraft  der  Japaner. 

Besonders  gern  knlipfen  die  Dichter  an  etwas  sinnlich  Er- 
fafsbares  an.  Daher  die  aufmerksame  Beobachtung  der  Natur 
um  sie  her,  das  bestandige  Herbeiziehen  von  Bildern  und 
Gleichnissen  aus  dem  Pflanzen-  und  Tierleben. 

Beim  Anblick  der  BlUten  denkt  der  Dichter  an  den  Schnee  : 

Unter  dem  Baume,  Da  man  die  BlUten  der  Kirsche, 

Dessen  BlUten  die  Nachtigall  Dem  Schnee  an  Farbe  so  ahnlich. 

Mît  Fûfsen  zertritt,  Verwechseln  kOnnte  mit  diesem, 

Siehe,  da  ist  ein  FrtihlinK  Scheinen  sie  Cberbleibsel 

Mit  heftig  fallendem  Schnee.  Gefallenen  Schnees  zu  sein. 
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Oder  die  Phantasie  verwandelt  den  Schnee  in  Bluten: 

Im  Winter,  der  sich  Bis  dafs  der  FrUhling 

Dem  FrUhling  mahlich  nahert,  Sich  naht,  seh'  ich  die  Flocken 

Fâllt  Schnee  vom  Himmel  :  Des  Schnees,  den  durch  die  Zweige 

Er  soll  zu  gleicher  Zeit  wohl  Hindurch  der  Wind  getrieben, 

Die  BlUten  mit  vertreten.  Gleichsam  ftir  BlUten  an. 

Dieser  Zug  ist  so  stark,  dafs  die  Bilder  und  Gleichnisse  in 

vielen  Gedichten,  wie  z.  B.  Liebesliedern ,  wo  sie  nur  als  Ak- 

zessorien  der  Stimmung  dienen  sollten,  zum  Selbstzweck  werden. 

Die  eigentlich  psychologischen  Momente  finden  weniger  Beachtung. 

BlUten  und  Blumen,  Mond  und  Schnee  spielen  die  Hauptrolle  im 

sichtbaren  Universum;  und  bei  BlUten  (besonders  KirschblUten) 

und  Mond  ist  es  wieder  auffdllig,  wie  reich  die  durch  sie  erregte 

elegische  Stimmung  vertreten   ist.    Die   fallenden  BlUten 

erinnem  selbstverstandlich  an  die  Verganglichkeit  des  Menschen- 

daseins  —  das  ewige  Echo  der  buddhistischen  Lehre  — ,  aber 

auch  die  voile  BlUtenpracht ,  die  noch  keine  Spur  von  Welken 

und  Tod  zeigt,  ruft  nur  zu  oft  bei  den  betrachtenden  Dichtern 

nichts  weiter  als  den  Gedanken:  >ja,  aber  wie  lange  wird's 

dauern?c  hervor,  und  sie  verderben  sich  sentimental  die  Freude, 

wie  Eulenspiegel ,  wenn  er  den  Berg  hinabstieg.    Zum  Beispiel 

Narihiras  KirschblUtengedicht,  Kokinshû  I,  53: 

Yo  no  naka  ni  »Wenn  es  hienieden 

Taete  sakura  no  Die  KirschenblUten 

Nakariseba  Oberhaupt  nicht  gàbe, 

Haru  no  kokoro  wa  War'  unser  Herz 

Nodokek'  aramashi  Im  FrUhling  immer  heiter.» 

Wenn  es  keine  KirschblUten  gâbe,  so  konnten  sie  auch  nicht 
abfallen  und  dadurch  unser  Herz  betrUben.  Gewifs  treffend 
gesagt,  aber  welcher  Pessimismus  spricht  aus  diesem  Einfall! 
Die  elegischen  Stimmungen  beim  Anblick  des  Mondes  sind  aus 
der  chinesischen  Poésie  Uberkommen. 

Bemerkenswert  ist,  dafs  Personif ikationen,  die  der 
ostasiatischen  Denkungsweise  unendlich  femer  stehen  als  uns,  in 
diesen  Gedichten  sich  gar  nicht  so  selten  finden.  Es  sei  hier  auf 
einige  hingewiesen: 

Auf  die  Blumen  der  Astera,  Da  BlUten  zweige. 

Von  denen  die  einen  in  lichter,       Auf  denen  sitzend  sie  sange, 
Die  andern  in  satter  Farbe  Sie  nicht  mehr  findet, 

Erscheinen,  setzet  der  Tau  sich,       So  ist  die  Nachtigall 
Teilend  sein  Herz  zwischen  beiden.     Zuletzt  ganz  traurig  worden. 
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Die  von  den  herbstlichen 
Hagi-Blumen  im  Wirrwarr 
Fallenden  Perlen  des  Taus, 
Es  sind  die  fallenden  Trânen 
Des  klaglich  schreienden  Hirsches. 

Schon  von  japanischen  Kritikern  ist  bemerkt  worden,  dafs 
im  Durchschnitt  in  den  Liedern  des  Manyôshû  ein  mehr  krîiftig- 
mânnlicher  Ton,  in  denen  des  Kokinshû  dagegen  eine  weiblich- 
zarte  Eleganz  vorherrscht. 

Von  den  1100  Liedern  des  Kokinshû  sind  431  anonym,  und 
es  ist  wahrscheinlich,  dafs  dièse  grofsenteils  dem  Zeitraum 
zwischen  der  Abfassung  des  Manyôshû  und  der  Wiedergeburt 
der  nationalen  Dichtung  angehôren.  Die  Ubrigen  verteilen  sich 
auf  122  Verfasser,  wovon  96  Manner  (10  Priester)  und  26  Frauen 
(1  Nonne).  Die  vier  Kompilatoren  selbst  sind  bésonders  stark 
vertreten:  Tsurayuki  mit  95,  Mitsune  mit  55,  Tomonori  mit  45, 
Tadamine  mit  30  Liedern,  darunter  je  ein  Naga-uta  des  ersten, 
zweiten  und  vierten.  Unter  den  Vorlaufern  der  klassischen 
Période  nimmt  Narihira  den  ersten  Rang  ein,  unter  denen 
der  goldenen  Engi-Zeit  stehen  Tsurayuki  und  in  zweiter  Linie 
Mitsune  obenan. 

Einige  Lieder  aus  der  Vorbereitungszeit: 

Narihira:  Im  allgemeinen 

Mag  ich  den  Mond  nicht  leiden. 

Denn  dièse  Monde') 

Sind's  gerade,  die  sich  haufend 

Des  Menschen  Aîter  machen.         (XVII,  17.) 

Bischof  Henjô:      Ihr  Himmelswinde, 

Weht  und  verschliefst  die  Strafse 
Zwischen  den  Wolken, 
Um  langer  festzuhalten 

Der  Jungfraun  Reizgestalten  *).       (XVII,  61.) 

Frau  Komachi:    Die  liebliche  SchOnheit 

Der  Blttten  ist,  ach!  dahin, 
ZerstOrt  vora  fallenden  Regen, 


•)  tsuki  bedeutct  Mond  und  Monat. 

*)  Beim  Anblick  tanzender  Hoffrauleins  gedichtet,  die  der  Dichter 
wegen  ihrer  Schttnheit  fur  himmlische  Apsarasen  ausgibt,  und  ftlrchtet, 
sie  mochten  nur  zu  bald  zum  Himmel  zurtlckfliegen. 
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Indes  ich  zwecklos 

Die  Tage  verlebend  den  Blick 

Entschweifen  liefs  ins  Leere.  (II,  45.) 

Yasohide:  Da  durch  sein  Wehen 

Des  Herbstes  Baum'  und  Krâuter 
Verwelken  und  verwittern, 
Nennt  man  mit  Recht  den  Bergwind 
Einen  Ungewitterwind.  (V,  1.) 

Priester  Kisen:     Es  steht  mein  Huttlein 

SttdOstlicb  von  der  Hauptstadt  — 
Dort  wohn'  ich  weltfremd. 
Den  Weltscheu-Ujiberg1)  drum 
Nennen  den  Ort  die  Leute. 

Kî  no  Tsurayuki,  der  Hauptkompilator  des  Kokinshû 
und  uberhaupt  der  hervorragendste  Dichter  seiner  Zeit,  war  ein 
Sohn  des  Dichters  Mochiyuki  und  Enkel  des  grofsen  Sinologen 
Haseô.  Er  starb  946  im  Alter  von  63  Jahren  ;  nach  eîner  anderen 
Angabe  soll  er  aber  85  Jahre  ait  geworden  sein.  Er  war  ein 
ttlchtiger  Beamter  und  bat  eine  Reihe  von  angesehenen  Stellen, 
wenn  auch  nicht  vom  obersten  Range,  innegehabt:  als  Chef  der 
Staatskanzlei ,  als  Gouverneur  der  Provinz  Tosa  (930—935),  als 
Vizechef  des  Bauamtes.  Er  ist  der  charakteristischste  Reprasentant 
jener  uberverfeinerten,  weibisch-weichlich  empfindenden  Zeit.  Der 
beriihmte  Philologe  Mabuchi  (1697—1751)  hait  ihn  als  Tonangeber 
seiner  Zeit  gewissermafsen  verantwortlich  fUr  die  zart  élégante 
Manier,  womit  er  aber  wohl  kaum  recht  hat.  Tsurayuki  war 
in  dieser  Hinsicht  eben  nur  ein  Kind  seiner  Zeit,  und  er  hatte 
sich  dieser  entfremden  mussen,  wenn  er  kraftigere  Tône  an- 
geschlagen  hatte. 

In  den  folgenden  Proben  sind  die  Lieder  der  Kompilatoren 
an  die  Spitze  gestellt. 

Tsurayuki:         Die  Leute?   Ach,  ich  weifs  nicht 

Was  jetzt  ihr  Herz  erfûllet. 
Die  Blûten  aber 
Des  Heimatdorfs,  sie  duften 
Noch  wie  in  alten  Zeiten'X  (I,  42.) 


')  Wortspiel  zwischen  Uji  und  yo  wo  u,  »die  Welt  scheuen*. 
a)  Gedichtet  bei  einem  Besuch  in  Hatsuse  nach  langer  Abwesen- 
heit,  indem  er  eine  Pflaumenblute  pfltickte. 
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Mitsune: 


Tadamine: 


So  tausendfach  wie 
Bunte  Blumen  blUhen 
Zerstreut  im  Herbstgefild, 
So  foltert  tausendfach 

Mein  Herz  der  Liebeskummer.         (XII,  32.) 

Der  Kirsche  Blûten 

Scheinen  erblttht  zu  sein, 

Denn  aus  den  GrUnden 

Zwischen  den  Bergen  werden 

Weifse  Wolken  schon  sichtbar.  (I,  59.) 

Der  Fruhlingsnebel 
Hat  weit  sich  ausgebreitet. 
Des  kurbisfôrm'gen 
Mondes  Kassienbaum  ')  wird 
Dru  m  schon  in  Blute  stehen. 

Ich  werde  blindlings 
Hingreifend  pflucken  mUssen. 
Vielleicht  dann  pflûck'  ich 
Die  Weifsaster,  die  tâuschend 
Der  erste  Reif  verhtlllet. 

Der  in  die  Berge 

Du  flohst,  die  Welt  wegwerfend  — 

Wenn  im  Gebirge 

Dich  auch  der  TrUbsinn  findet 

Wohin  entflichst  du  weiter?')       (XVIII,  24.) 

Wie  Wasserlinsen 

Ohn'  Bodenwurzcln  hin  und  her 

Im  Strorae  treiben, 

So  treibe  ich  auch  haltlos 

Umher  im  Strom  der  Liebe.  (XII,  41.) 

O  konnt'  ich  doch 

In  Mondschein  mich  verwandeln! 

Dann  wUrde  endlich 

Die  grausam-kalte  Liebste 

Mit  Mitleid  mich  betrachten.  (XII,  51.) 

Ach,  seit  der  Trennung 

Von  ihr,  wo  herzlos  kalt  der  Mond 


')  Anspielung  auf  den  tausend  Fufs  hohen  Kassienbaum  im  Mond; 
an  seinem  Fufs  steht  ein  Mann,  der  fortwahrend  damit  besch&ftigt  ist, 
Àste  abzuschneiden,  die  beim  Bau  des  Mondpalastes  gebraucht  werden. 

*)  An  einen  Einsiedler  gesandt 
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Tomonori: 


Am  Morgenhimmel  stand, 
Ist  nichts  ftir  mich  so  schmerzlich 
Als  Morgendammerungsflimmern.    (XIII,  10). 

Warum  wohl  fallen 
Die  BlUten  ruhelosen  Sinns 
A  m  Frtlhlingstage, 
Der  heiter  ist  vom  Lichte 
Des  Sonnenscheins?  (II,  16.) 

Wenn  Schnee  fâllt,  scheint  es 

Als  sei'n  auf  jedem  Baume 

BlUten  erbltlht: 

Wo  pfldck'  ich,  dafs  ich  echte 

Bltiten  der  Pflaume  pfltlcke?  (VI,  24.) 

Wie  Algen  unter 

Dem  schnellen  Wasserlaufe 

Des  Stroms  verborgen  wogen, 

Regt  sich  in  mir  die  Liebe, 

Der  Liebsten  unbekannt.  (XII,  14.) 

Kaiseri n  von  Ni jô  Der  Frtlhling  ist  kommen, 

(Gemahlin  des      Ob  Schnee  auch  die  Lande  noch  deckt. 
Kaisers  Seiwa):    Nun  werden  gar  bald 

Die  gefrorenen  Tranen 

Der  Nachtigall  tauen.  (I,  4.) 


Chisato: 


Fakayabu: 


Wohl  kenn'  ich  eins,  noch  Hûcht'ger 

Als  rote  Blatter, 

Die  der  Wind  verweht: 

Das  ist  das  Menschenleben, 

Das  gar  so  rasch  vergeht.  (XVI,  31.) 

Zwar  eine  Wildgans 

Ist  nicht  mein  Herz,  das  schmerzlich 

Nach  dir  sich  sehnt; 

Doch  geht  es  irre,  klagend 

Wie  sie  im  weiten  Luftmeer.  (XII.  34.) 


Korenori:  Im  Dorfe  Yoshino 

Ist  weifser  Schnee  gefallen, 

So  dafs  es  scheint,  als  wftr*  es 

Das  matte  Licht  der  Sichel 

Des  Monds  der  Morgendammrung.     (VI,  19.) 

Masazumi:         Durch  aile  Spalten 

Des  Eises,  das  im  Giefsbach 
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M  unehari: 


Narihira: 


Munekata: 


Pries  ter  Sosei: 


Anonym: 


Soeben  schmilzt, 

Ersprudeln  weilse  Wellen 

AU  erste  FrtthlingsblUten.  (I,  12.) 

Im  fernen  Bergdorf, 
Wo  trotz  der  Frtihlingsankmift 
Kein  BlUmlein  schimmert, 
Tttnt  trostlos  klagend 

Der  Nachtigallensang.  (I,  15.) 

Mehr  als  am  Morgen, 

Wo  ich  im  Herbstgefilde 

Schritt  durch  die  Bllsche, 

Nafst'  ich  den  Armel,  weinend 

Bei  Nacht,  weil  fera  die  Liebste.       (XIII,  7.) 

Wenn  sie  verflosse, 

Die  Nacht,  und  er  kame  nicht,  — 

Lang  wie  im  Frtthling 

Der  Tag  ist,  ganz  so  lange 

Wtird'  ich  ihn  herzlos  schelten.         (XIII,  9.) 

Sag  an,  wo  wachst  der  Same 

Des  Krauts  »  Vergefslichkeit*  ? 

Er  wachst  in  jenen  Herzen, 

Wo  Liebe  nicht  gedeiht.  (XV,  56.) 

Wer  gab  der  Liebe 

Den  Sondernamen  «Liebe*  ? 

Er  natte  einfach 

Sie  »Sterben«  nennen  konnen, 

Denn  Lieben  das  ist  Sterben. 


Die  bunten  Blâtter, 

Sie  fliefsen  haufenweise 

Im  Tats'tagawa1). 

Wollt'  man  den  Flufs  durchwaten, 

Wûrd'  der  Brokat  zerreifsen.  (V,  35.) 

In  schlafloser  Nacht 

Hôr'  ich  des  Bergkuckucks 

Rufe  ertOnen. 

Auch  er  kann  wohl,  so  dtinkt  mir, 

Vor  Liebesleid  nicht  schlafen.  (XI,  31.) 


')  Flufschen,  unweit  Nara,  berllhmt  durch  die  ihn  umsaumenden 
Ahornbaume,  deren  abfallende  bunte  Blfttter  im  Herbst  den  Wasser- 
lauf  wie  ein  Brokatteppich  decken. 
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Im  Menschenleben  herrscht 

Allmâchtig  die  Gewohnheit. 

So  will  ich  prttfen,  ob  ich 

An  Trennung  mich  gewûhne, 

Ob  ich  zugrunde  gehe.  (XI,  50.) 

Ach,  die  zu  lieben, 
Welche  mich  nicht  liebt, 
Ist  eitler  noch, 

Als  wollt1  ich  Zahlen  schreiben 

Auf  Stromes  flûcht'ger  Flâche.  (XI,  54.) 

Vor  Sehnsucht  bin  ich 

Zum  Schatten  abgemagert, 

Doch  kann  ich  leider 

Nicht  wie  ihr  Schatten  immer 

Bei  der  Geliebten  weilen.  (XI,  60.) 


Dais  man  die  Herzen 

Einmal  vertauschen  kûnnte! 

Wie  Liebe  schmerze, 

Die  nicht  erwidert  wurde, 

Das  sollt'  er  dann  erfahren.  (XI,  72.) 

Wie  kttnnt'  ich  dich  vergessen, 

Sei's  fur  die  kurze  Frist  auch  nur, 

In  der  ein  Blitz  aus  Herbstgewôlk 

Erhellt  die  Àhren  auf  der  Flur?  (XI,  80.) 

Wie  tOricht,  dafs  ich 

Im  Wachen  und  im  Schlaf  mich 

So  nach  ihr  sehne! 

Ach,  wûfst'  ich  doch,  wo  Rast  und 

Vergessen  fond'  mein  Herze!  (XII,  19.) 

Kein  Mittel  find'  ich, 

Zu  nahen  dir,  drum  mufs  ich 

Fern  von  dir  weilen; 

Doch  ist  bei  dir  mein  Herze, 

Gleichsam,  als  war  s  dein  Schatten.        (XIII,  4.) 


Zwar  weifs  ich:  umsonst 

Ist's  immer,  dafs  ich  gehe, 

Um  dich  zu  treffen;  — 

Doch  immer  wieder  lockt  mich 

Die  Sehnsucht,  dich  zu  sehen.  (XIII,  5.) 

y  1  ©  r  e  b  t  »  Jap»n»che  Litteratnr.  10 
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Wenn  wie  der  Schnee  dort 

Sich  h&uften  die  Nachte,  wo 

Ich  dich  nicht  habe, 

So  môcht'  ich,  dafs  wie  dieser 

Ich  selbst  auch  bald  zerschmelze.  (XIII,  6.) 

Das  zweite  von  den  ftlnf  Langgedichten  des  19.  Bûches  ist 
von  Tsurayuki  und  stellt  eine  Art  von  poetischem  Index  zum 
Kokinshû  dar.  Es  lautet,  wôYtlich  in  Prosa  ubertragen,  wie  folgt  : 

»Seit  dem  erlauchten  Zeitalter  der  gewaltigen  Gtftter,  in 
allen  den  wie  Kure-Bambusglieder  zahlreichen  Generationen  un- 
aufhttrlich:  — 

[Beim  Anblick]  des  Frtihlingsnebels  auf  dem  Berge  Himmels- 
Echo  Otowa  Gedanken-verwirrt  *), 

Ein  jeder  erwachend,  so  oft,  als  es  beim  Donnera  am  Himmel 
des  Mairegens  tiefe  Mitternacht  wird  und  der  Bergkuckuck 
schreit  *), 

Beim  SprUhen  des  Sprlihregens  im  gôtterlosen  Monate,  wo 
man  nur  die  bunten  Blatter  des  Kara-nishiki  Tatsuta-Berges  er- 
schauend  Sehnsucht  empfindet3), 

Und  noch  dazu  im  GefUhl  hinschmelzend  wie  der  Schnee 
der  Winternacht,  der  den  Garten  sprenkelnd  fallt4), 

so  jedes  Jahr  und  zu  jeder  Zeit  rufen  [die  Dichter]  wieder- 
holt  Ach  und  Weh. 

Dem  Ftirsten  nur  wlinschen  sie  GlUck,  dafe  er  tausend 
Generationen  [lebe] 5). 

Sowohl  das  GefUhl,  welches  brennt  wie  der  Gipfel  des  Fuji- 
berges  in  der  Provinz  Suruga,  [wobei  man  an  das]  Sich-Ge- 
danken-machen  der  Leute  der  Welt  [denkt]6), 

und  die  Trennungstrânen  [die  man  vergiefst,  weil  man  sich 
trennen  mufs],  obwohl  man  sich  nicht  satt  genug  aneinander  sehen 
kann7),  als  auch  der  GemUtszustand ,  in  dem  man  Fujikleider 
webt8)  - 

Um    Wortblatt    fur   Wortblatt    der   8000   Krauter  aus 

1 — ♦)  Anspielungen  auf  die  Gedichte  der  Abteilungen  Frûhling, 
Sommer,  Herbst  und  Winter  (Buch  1—6).  Der  »gotterlose«  Monat  ist 
der  Oktober  a.  S. 

s)  GlUck wunschlieder  (Buch  7). 

6)  Liebeslieder  (Buch  11—15).   Wortspiel  mit  suru,  -machen». 

7)  Abschiedsgedichte  (Buch  8). 

*)  Elegien  (Buch  16).   Kleider  aus  Fujibast  sind  Trauerkleider. 
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Ehrfurcht  vor  dem  Befehl  des  Souverans  in  den  Banden  [dieser 
Gedichtsammlung]  zu  erschôpfen,  glaube  ich  zwar  die  Salzflut- 
muscheln  der  Bucht  des  Meeres  von  Ise  aile  zusammengelesen 
und  aufgehoben  zu  haben1); 

aber  mein  wie  der  Lebensfaden  kurzer  Verstand  konnte  den 
Gedanken  nicht  zur  Vollendung  bringen; 

und  indem  ich  noch  ein  sich  umwalzendes  Jahr  vortlbergehen 
lasse,  um  nur  im  kaiserlichen  Palaste  ohne  Rticksicht  auf  den 
Unterschied  von  Nacht  und  sonnenbeschienenem  Tag  Dienst  zu 
tun >), 

wird  wohl  der  Frllhlingsregen  [in  meinem  Hause]  durch- 
sickern,  da  sie  zu  unfein  sind,  die  mit  Shinobu-Gras  bewachsenen 
Brettspalten  in  meinem  Wohnhaus,  auf  das  ich  inzwischen  keine 
Obacht  haben  kann.c 

Tsurayuki  hat  auf  Befehl  des  Kaisers  Daigo  noch  eine  zweite 
Anthologie  zusammenzustellen  unternommen,  als  er  Gouverneur 
der  Provinz  Tosa  war  (930—935).  Dieselbe  sollte  den  Titel 
Shinsen-waka-shû,  »Neu  ausgewahlte  Liedersammlung< 
tragen.  Aber  da  der  Kaiser  schon  vor  Tsurayukis  Rtlckkehr 
nach  Kyoto  gestorben  war  und  somit  die  Ûbernahme  durch  den 
Auftraggeber  nicht  stattfinden  konnte,  ist  das  Shinsen-waka-shu 
nicht  in  die  offiziellen  Anthologien  eingereiht  worden,  sondern 
eine  Privatsammlung  geblieben.  Solche  Privatsammlungen 
sind  in  der  Folgezeit  noch  in  sehr  grofser  Anzahl  entstanden; 
es  seien  namentlich  nur  das  Zoku-Shikwa-shû  von  Fujiwara 
no  Kiyosuke,  das  Kingyoku-shû  von  Fujiwara  no  Kintô  und 
das  Gengen-shû  des  Mtfnchs  Nôin  hervorgehoben. 

In  den  Jahresperioden  Shôhei  (931 — 937)  und  Tenkyô 
(938—  946)  bekam  das  sorglose  Leben  der  Hôflinge  durch  Auf- 
stande  in  den  Provinzen  einen  derben  Stofs,  und  trat  in  der 
litterarischen  Tatigkeit  ein  teilweiser  Stillstand  ein.  Als  aber 
dann  die  Ruhe  wiederhergestellt  worden  war,  sehen  wir  in  der 


')  Ich  glaube,  in  der  Sammlung,  deren  Kompilation  der  Kaiser 
Daigo  befahl,  ailes  Wichtige  aufgenommen  zu  haben. 

*)  Tsurayuki  hatte  den  Befehl  des  Kaisers  ara  18.  IV.  des  5.  Jahres 
Engi  (905)  erhalten,  die  Sammlung  aber  erst  am  15.  IV.  des  6.  Jahres 
(906)  Uberreicht.  Die  Arbeit  wurde  in  einer  Halle  des  Kaiserpalastes 
vorgenoramen,  der  Dichter  war  also  die  ganze  Zeit  liber  von  Hause 
abwesend. 

10* 
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nun  folgenden  Période  Tenreki  (947 — 956)  eine  der  Engi-Zeit  ver- 
gleichbare  Blute  in  Kunst  und  Gelehrtentum,  so  dafs  man,  ahn- 
lich  wie  bei  jener,  von  einer  >goldenen  Tenreki-Zeit*  spricht. 
Dafs  auch  die  chinesische  Litteratur  zu  dieser  Frist  ihr  Haupt 
wieder  emporhob,  indem  der  Kaiser  Murakami  (947—967)  selbst 
ein  gelehrter  Sinologe  war,  ist  schon  Kap.  7  erwahnt  worden. 
Dieser  Ftirst  errichtete  im  Jahre  951  das  Waka-dokoro, 
»Lieder-Amt<,  im  Nashi-Tsubo,  >Birnenkabinett«,  des  kaiserlichen 
Schlosses  und  erteilte  an  fttnf  Dichtergelehrte  :  Minamoto  no 
Shitagô,  Ônakatomi  no  Yoshinobu,  Kiyowara  no  Motosuke,  Ki 
no  Tokibumi  und  Sakanoe  no  Mochiki,  den  Befehl,  gemeinsam 
die  authentische  Lesung  des  mit  chinesischen  Zeichen  grofsenteils 
ideographisch  geschriebenen  Manyôshû-Textes  festzustellen  und 
mit  Kana-Silbenschrift  aufzuzeichnen ,  weiterhin  auch  eine  das 
Kokinshû  erganzende  Sammlung  von  Gedichten  aus  gleicher  und 
spaterer  Zeit  anzulegen.  Dièse  Anthologie  von  1426  Liedern, 
die  zweite  offizielle,  nach  dem  Vorbilde  des  Kokinshû  in 
20  Bûcher  geordnet  und  grofsenteils  Erzeugnisse  derselben  Dichter 
enthaltend,  ftlhrt  den  Namen  Gosen-(waka)  T)-shû,  cSpater 
ausgewahlte  Sammlung*.  Sie  kann  sich  keineswegs  mit  ihrer 
Vorgangerin  messen;  Gutes  und  noch  mehr  Geringes  ist  durch- 
einandergewurfelt.  Als  weitere  Ergânzung  wurde  einige  Jahr- 
zehnte  darauf  eine  dritte  offizielle  Anthologie  angelegt,  das 
sogen.  ShQ-i-shû,  >Sammlung  aufgelesener  Reste*,  deren 
Kompilator  entweder  der  Dichter  Fujiwara  no  Kintô  oder  der 
Kaiser  Kwazan  selbst,  der  nur  ein  Jahr,  985 — 986,  regierte,  ge- 
wesen  sein  soll.  Sie  entstand  in  der  Période  Chôtoku  (995—998), 
enthalt  1351  Lieder  und  zeigt,  wie  die  folgenden  Sammlungen, 
deutlich  die  schnell  vor  sich  gehende  Entartung  der  Dichtung  in 
phantasielose ,  gemutsarme,  formelle  Spielerei  mit  Worten  und 
Schmuckformen.  Allerhand  Kunststuckchen  werden  gemacht: 
einfache  und  doppelte  Akrosticha  ;  Gedichte,  die  von  hinten  nach 
vorn  gelesen  denselben  Wortlaut  ergeben  wie  von  vorn  nach 
hinten;  Zyklen  von  48  Liedern,  deren  jedes  mit  einer  der 
48  Silben  des  Iroha-Syllabars  beginnt  und  endet  —  also  eine  Art 


')  Aile  dièse  Sammlungen  haben  im  Titel  vor  shû  den  Bestand- 
teil  waka,  «japanisches  Lied»,  den  man  der  Ktirze  halber  beim  Zitieren 
gewohnlich  fortlafst. 
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EHwan  — ,  usw.  Originelle  Gedanken  werden  immer  seltener; 
wo  man  originell  zu  sein  sucht,  wird  man  meist  gespreizt-un- 
natiirlich;  die  spatesten  Sammlungen  sind  nach  einstimmigem 
Urteil  geradezu  geistige  Eintiden.  Das  Kokin-shû,  Gosen-shû  und 
Shûi-shû  fafst  man  unter  dem  Gesamtnamen  San-dai-sha,  »Samm- 
lungen  der  drei  Regierungenc,  namlich  der  Kaiser  Daigo.  Mura- 
kami  und  Kwazan,  zusammen.  Mit  ihren  ungefahr  3850  Liedern 
sind  sie  eine  reiche  und  intéressante  Fundgrube  fur  die  Kenntnis 
der  Waka  zur  Zeit  ihrer  hôchsten  Blute. 

Ungefahr  neunzig  Jahre  ruhte  der  Sammeleifer  ;  dann  folgen 
in  der  Heianperiode  noch  vier  >Offiziellec  :  No.  IV,  das  Go- 
Shû-i-shû,  «Spâtere  Sammlung  aufgelesener  Reste*,  unter 
Kaiser  Shirakawa  1086  angelegt  von  Fujiwara  no  Michitoshi, 
einem  im  Japanischen  wie  Chinesischen  gleich  tUchtigen  Gelehrten, 
dessen  Ruhm  mit  demjenigen  Oe  no  Masafusas  (1041 — 1111) 
wetteiferte.  Als  Dichter  ragt  neben  diesen  beiden  Minamoto  no 
Tsunenobu  (1011—1097)  hervor.    1220  Lieder. 

No.  V,  das  Kinyô-shû,  »  Sammlung  herbstlicher  Ahorn- 
blatter* ,  von  Minamoto  no  Toshiyori ,  dem  Sohne  Tsunenobus, 
zur  Zeit  des  Kaisers  Sutoku  im  Jahre  1 127,  aber  auf  Befehl  des 
abgedankten  Kaisers  Shirakawa  verfafst.    716  Lieder. 

No.  VI,  das  Shikwa-shû,  »Wortblumensammlungc .  von 
Fujiwara  no  Akisuke,  dem  Ahnherrn  des  illustren  Hauses  Ro- 
kujô,  unter  Kaiser  Konoe  in  der  Période  Nimpei  (1151 — 1153) 
auf  Befehl  des  abgedankten  Kaisers  Sutoku  verfafst.   411  Lieder. 

No.  VII,  das  Senzai-shû,  «Sammlung  von  tausend  Jahren*, 
von  Fujiwara  no  Toshinari,  dem  Ahnherrn  der  Nijô-Familie  und 
Vater  des  beruhmten  Sada-ie  (Teika),  unter  Kaiser  Gotoba  im 
Jahre  1187  verfafst.    1285  Lieder. 

Dièse  vier  Anthologien  nebst  den  erstgenannten  dreien  und 
dem  sehr  beachtenswerten  Shin-Kokinshû,  >Neues  Kokinshû « 
(No.  VIII),  aus  der  Kamakura-Zeit  sind  zusammen  als  die  Waka- 
Hachidai-shfl ,  >  Anthologien  der  acht  Regierungen* ,  bekannt. 
Bemerkenswert  sind  aufserdem  zwei  kleine  Sammlungen  aus  den 
Jahren  Kôwa  (1099—1103)  und  EikyQ  (1113—1117),  und  endlich 
kommen  die  sehr  zahlreichen  Ka-shû,  >Haussammlungen*, 
d.  i.  Spezialanthologien  einzelner  Personen  und  Familien,  in  Be- 
tracht.  Aus  der  frUheren  und  mittleren  Heianzeit  haben  wir 
z.  B.  Haussammlungen  von  Narihira,  Tsurayuki,  Mitsune,  Tada- 
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mine,  Priester  Sosei,  Yoshinobu,  Motosuke,  Murasaki  Shikibu, 
Sei  Shônagon  usw. 

Von  Dichtern,  deren  Werke  uns  in  Nr.  II  bis  VII  vorliegen, 
verdienen  aufser  den  schon  genannten  Ausschreibern  und  anderen 
noch  erwahnt  zu  werden  :  Taira  no  Kanemori  (gegen  950),  Fuji- 
wara  no  Mototoshi  (geb.  1055),  Sone  no  Yoshitada,  der  tapfere 
Kriegsheld  Minamoto  no  Yorimasa  (1105—1180);  als  Lieder- 
dichterinnen,  abgesehen  von  ihren  anderen  zum  Teil  noch  viel 
bedeutenderen  und  weiter  unten  zu  besprechenden  Leistungen, 
die  Frauen  Murasaki  Shikibu,  Sei  Shônagon,  Izumi  Shikibu,  Aka- 
zome  Emon,  Sagami,  Daini  Sammi  (Tochter  Murasaki  s).  Am 
meisten  geschatzt  sind  Kintô,  Toshiyori  und  Toshinari. 

Fujiwara  no  Kintô  (967—1041),  gewôhnlich  Shijô 
Dainagon,  >der  Oberstaatsrat  aus  der  Shijo-Avenue*  genannt, 
war  ein  Enkel  des  Ministerprasidenten  Saneyori.  Er  war  in  den 
drei  Ktlnsten  der  japanischen  Poésie,  chinesischen  Poésie  und 
Musik  gleich  ausgezeichnet ,  und  man  erzahlt  deshalb  folgende 
Anekdote:  »Vom  Regenten  Michinaga  wurde  einst  auf  dem  Flufs 
Ôigawa  eine  Lustfahrt  veranstaltet,  und  die  Teilnehmer  wurden 
je  nach  der  Kunst,  in  der  sie  sich  auszeichneten ,  in  drei  Boote 
verteilt.  Kintôs  Leistungen  auf  allen  Gebieten  waren  so  hervor- 
ragend,  dais  man  nicht  zu  entscheiden  vermochte,  in  welches 
Boot  er  einzusteigen  habe.c  Er  génois  auch  als  Kalligraph  hohen 
Ruf.    Es  existiert  von  ihm  eine  Haussammlung. 

Als  sich  im  Frilhling  die  Hôflinge  nach  dem  Flufs 

Shirakawa  begaben: 

Du  einsam  Bergdorf, 

Dem  nur  im  Lenz  die  Leute 

Besuch  abstatten: 

Die  BlUten  deiner  Baume 

Sind's,  die  zu  Gaste  laden.  (Shû  1015.)') 

Beim  Anblick  eines  versiegten  Wasserfalls: 

Zwar  ist's  schon  lange, 
Seit  aufgehort  das  Rauschen 


•)  Ich  zitiere  die  Gedichte  der  Chokusensho,  die  des  Kokinshû  aus- 
genommen,  nach  der  Numerierung  des  Kokka  Taikan,  welches  die 
Lieder  einer  Sammlung  von  Anfang  bis  Ende  ohne  Rucksicht  auf  die 
Bttcher  durchzâhlt. 
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Des  Wasserfalles, 

Doch  sein  bertihmter  Name 

StrOmt  und  ertônt  noch  immer.   (Senzai  1032.) 

Minamoto  no  Toshiyori,  ein  Sohn  Tsunenobus,  lebte 
Ende  des  11.  und  Anfang  des  12.  Jahrhunderts.  Seine  Lieder  sind 
sorgfHltig  gefeilt.  Haussammlung:  Samboku-kika-shû,  »Schnitzel 
und  Spane*. 

Susuki  (Eu  la  lia). 

lm  Wind  am  Strande 

Der  Mano-Bucht,  wo  einsam 

Die  Wachtel  rufet, 

Da  wogcn  Rispenwellen 

Im  Herbstesabendd&mmer.  (Kinyô  254.) 

Die  Szene  dièses  Liedes  sieht  man  oft  in  Gemalden  dar- 
gestellt. 

Dem  Scheidenden: 

Vergifs  der  Wiederkehr  nicht  ! 

Wenn  auf  dem  Bergpfad  auch, 

Auf  dem  du  wiederkehrest, 

Die  Spuren  l&ngst  verloschen 

Und  sich  die  Zahl  der  Tage 

Wie  Schnee  zu  Haufen  hauiet.      (Senzai  481.) 

Verfalst  im  Liebeskummer,  als  die  Geliebte  mich 
nicht  erhOrte,  trotzdem  ich  [im  Tempel  der  Gottin 
Kwannon  zu  Hatsuse  um  Verleihung  ihrer  Gunst] 

gebetet  hatte: 

Dais  die  Herzlose 

Sich  mir  so  grausam  zeige, 

Dem  rauhen  Bergwind 

Von  Hatsuse  vergleichbar, 

Das  hab'  ich  nicht  erbeten!       (Senzai  707.) 

Fujiwara  noToshinari  (1113 — 1204),  ein  Ururenkel  des 
allmachtigen  Midô  Kwambaku  Michinaga,  zuletzt  Oberintendant 
des  Hofes  der  Kaiserin  -  Witwe.  Mit  62  Jahren  trat  er  in  den 
Mônchsstand  ein  und  nannte  sich  Shaku-a  (Priester  A).  Er  war 
ein  Gilnstling  des  Kaisers  Go-Toba  (regierte  1184 — 1198)  und 
erhielt  von  dfesem  die  zum  Unterhalt  des  Waka-dokoro  gehôrigen 
Stiftungen  als  erbliches  Lehen.  Seine  Familie  ist  das  erste  der 
sogen.  Waka  no  Shihanke,  »Lehrhâuser  der  japanischen  Dicht- 
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kunstc  Seine  Haussammlung  heifst  Chô  -  shû  -  eisô ,  »Langen 
Herbstes  Liedersammlunge. 

Ach,  auf  der  Welt  ist 

Kein  Weg,  wo  ich  dem  Kummer 

Der  Welt  entflohe. 

Selbst  in  den  tiefen  Bergen, 

Der  Stâtte  meiner  Sehnsucht, 

Tônt  Klagelaut  der  Hirsche.         (Senzai  248.) 

Fujiwara  no  Akisuke  (Verf.  des  Shikwashû): 
O  wie  so  heiter 

Das  Mondlicht  ist,  das  zwischen 

Den  Wolken  durchscheint, 

Die  sich  im  Wehn  des  Herbstwinds 

Am  Firmament  ausbreiten!  (Shin-Kokin  413.) 

Fujiwara  no  Sanesada  (gew&hnlich  genannt  Go  Toku- 
daiji  no  Sadaijin): 

Als  nach  der  Richtung 
Ich  spâhte,  wo  der  Kuckuck 
Eben  gerufen, 

War  nur  noch  eins  zu  sehen:  — 

Der  Mond  der  Morgendâmmrung.    (Senzai  161.) 

Minamoto  no  Tsunenobu: 

's  ist  Abend;  meine 
Grobe  Hutte  aus  Schilfrohr 
Umweht  der  Herbstwind, 
Und  auf  dem  nahen  Felde 

Rauschen  die  Reishalmblàtter.       (Kinyô  183.) 

Frau  Murasaki  Shikibu. 

Als  ein  alter  Freund,    den  ich  nach  jahrelanger 
Trennung  nur  fllichtig  wiedergesehen,  am  10/7  mit 
dem  Mond  um  die  Wette  davonging: 

Kaum  dafs  ich  fllichtig 
Ihn  sah  nach  langer  Trennung  — 
Und  war  er  s  wirklich?  — 
Verbarg  er  sich  in  Wolken, 

Der  mitternachtige  Mond,  oh!  (Shin-Kokin  1497.) 

(Man  beachte  den  Doppelsinn,  auf  den  Freund  und  den  Mond 
sich  beziehend.) 
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Frau  Akazome  Emon: 

Hâtt'  ich  doch  besser 

Geschlummert,  statt  zu  warten! 

Doch  leider  schaut'  ich 

Zum  Mond,  bis  dafs  in  spâter 

Nacht  er  gin*  zur  Rûste.  (Go -S  h  ni  680.) 

Dazu  steht  die  Bemerkung:  >Als  ich  bei  Naka  no  Kwam- 
baku  Dienste  tat,  verkehrte  dieser  mit  meiner  Schwester  und 
pflegte  sich  mit  ihr  zu  unterhalten.  Das  eine  Mal  kam  er  wider 
sein  Versprechen  nicht  zu  ihr.  Frtlh  am  nâchsten  Morgen  habc 
ich  fur  sie  das  Gedicht  verfafst*. 

Frau  Izumi  Shikibu: 

Dem  Geliebten  gesandt,  als  ich  krank  war: 

Ktinnt'  ich  ein  einzig  Mal 

Dich  jetzt  noch  wiedersehen! 

Auf  dafs  ich  jenseits, 

Von  dieser  Welt  geschieden, 

Erinn'rung  sttfs  genôsse.  (Go  Shiii  763.) 

Gen  Sammi  Yorimasa: 

Des  Bergdorfs  Leute, 

Sie  versprachen,  zu  ktlnden, 

Wenn  bltthn  die  BlUten. 

Just  sandten  sie  den  Boten: 

Nun  sattelt  rair  schnell  mein  Rofs! 

Im  dichten  Wald  dort 
Nicht  konnt'ich  ihn  erkennen, 
Des  Kirschbaums  Wipfel  —, 
Jetzt  aber  hat  ihn  endlich 
Sein  BlUtcnschmuck  verraten. 

Taira  no  Tadanori  (auch  genannt  Satsuma  no  Kami 
Tadanori  : 

Nacht  uberfallt  mich; 

So  will  ich  unterm  Baume 

Herberge  nehmen, 

Und  Kirschbaumblttten  sollen 

FUr  heute  nacht  mein  Wirt  sein. 

Tadanori  war  der  jlingste  Bruder  des  seinerzeit  despotisch 
regierenden  Kiyomori  (f  1189),  des  berûhmtesten  Hauptes  der 
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Taira-Familie  (s.  Rein  I  S.  266 ff.).  Als  die  Taira  (Heike)  von 
den  Minamoto  (Gen)  aus  der  kaiserlichen  Resîdenz  vertrieben 
wurden,  begab  er  sich  mit  den  librigen  Gliedern  seiner  Familie 
nach  den  westlichen  Provinzen.  Doch  kehrte  er  noch  einmal 
nachts  heimlich  nach  Kyoto  zuruck,  klopfte  an  die  Ttir  des 
Hauses  seines  Liedmeisters  Shunzei  (Fujiwara  no  Toshinari)  und 
bat  ihn,  einen  Vers  von  ihm  in  die  gerade  damais  von  Shunzei 
auf  kaiserlichen  Befehl  gesammelte  Anthologie  Senzai-shû  auf- 
zunehmen.  Shunzei  bewilligte  seine  Bitte,  und  das  Gedicht  steht 
darin  als  das  Gedicht  eines  »Unbekanntenc,  weil  der  Name  Tada- 
noris,  als  Gliedes  der  vom  priesterlichen  Exkaiser  Go  Shira- 
kawa  verfluchten  Taira-Familie,  nicht  aufgenommen  werden 
konnte.    Es  ist  das  oben  zitierte  Gedicht. 

Wie  sehr  man  den  Sinn  fur  das  eigentlich  Poetische  ver- 
loren  batte,  zeigt  der  Umstand,  dais  man,  wie  es  bei  uns  die 
verstandesmafsigen  Gottschedianer  taten,  das  Dichten  fur  eine 
durch  Befolgung  gewisser  Regeln  erlernbare  Kunstfertigkeit  hielt, 
und  deshalb  seit  der  mittleren  Heian-Zeit  zahlreiche  RegelbUcher 
zur  Unterweisung  in  der  Dichtkunst  schrieb.  Den  mittelbaren 
Anlafs  zur  Abfassung  solcher  »Gradus  ad  Parnassumc  haben  die 
bei  den  Uta-awase  stattfindenden  kritischen  Debatten  gegeben, 
in  denen  jeder  sich  bemUhte,  die  Schônheiten  seiner  eigenen 
Lieder  und  die  Schwàchen  der  Gedichte  des  Gegners  auf- 
zuzeigen.  Dièse  Ka-ron1),  »Liederdebattenc,  waren  auch  eine 
aus  China  ubernommene  Eigenttimlichkeit.  Jeder  namhaftere 
Dichter  grUndete  seine  eigene  Schule,  in  der  eine  bestimmte 
Technik  des  Liedes  als  unverânderliches  Muster  festgehalten 
und  fortgepflanzt  wurde.  Die  RegelbUcher  haben  aber  keines- 
wegs  den  Charakter  und  Wert  einer  Poetik,  wie  wir  sie  ver- 
stehen  ;  sie  verbreiten  sich  mit  willkUrlichen  Behauptungen  ohne 
aile  tiefere  Erkenntnis  des  Wesens  der  Poésie  tlber  blofse 
Âufserlichkeiten.  Zu  den  ihrerzeit  geschatztesten  Werken  der 
Art  gehôren  Kintôs  Shinsen  Zuinô,  »Neuausgewâhltes  Mark 
und  Hirn<  (d.  i.  Essenz  der  Dichtkunst),  und  Waka  Kuhon. 
»Neun  Sorten  des  Waka  «;  Toshiyoris  Mumyôshô,  »Namenlose 
Sammlungc ,  und  S  a  m  b  o  k  u  (Bergholz)  -Zuinô;  Mototoshis 


•)  In  China  hiefsen  sie  shi-lûn,  d.  i.  mit  sinojap.  Aussprache  shi-roru 
Statt  s//i  ('chinesisches  Gedicht»)  setzte  man  ka  ('iapanisches  Gedicht»). 
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Etsu-moku-shô,  »Auslese  zur  Augenweide*  ;  Kiyosukes 
Ogi-shô,  >Sammlung  von Geheimnissen«,  und  Fukuro-zôshi, 
> Beutel weise  Schrifterei t  ;  Toshinaris  Korai-futai-shô,  >  Aus- 
lese  von  Stilformen  seit  alter  Zeit«,  usw. 

10.  Die  klassisehe  Prosa. 

A  lige  me  in  es.    Die  Kajo  oder  Liedervorreden. 

Die  Engi-Periode  hat  nicht  nur  eine  hohe  Blute  des  Waka 
gesehen,  sondern  auch  die  Anfange  einer  vielumfassenden  belle- 
tristischen  Prosalitteratur  in  japanischer  Sprache.  Dieser  Auf- 
schwung  des  Schrifttums  hat  einen  seiner  Hauptgrttnde  in  der 
Einftthrung  der  bequemen  phonetischen  Silbenschrift  (H  i  r  a  -  g  a  n  a 
und  Kata-kana)an  Stelle  der  komplizierten chinesischen  Zeichen. 
Die  Syllabare  waren  bei  Frauen  und  weniger  Gebildeten  wohl 
schon  geraume  Zeit  vor  900  im  Gebrauch  und  wurden  damais 
auch  gewôhnlich  Onna-ji,  »Frauenschrift<,  genannt,  wahrend  die 
gelehrten,  des  Chinesischen  kundigen  Manner  sich  zunachst  noch 
genierten,  eine  so  leichte  und  einfache  Schrift  zu  benutzen.  Ihre 
praktischen  Vorzuge  mulsten  aber  natlirlich  die  tOrichten  Vor- 
urteile  schliefslich  besiegen,  und  als  gar  Manner  wie  Tsurayukit 
an  deren  sinologischer  Gelehrsamkeit  niemand  zweifeln  konnte, 
sich  ihrer  bedienten,  kam  mit  Uberraschender  Schnelligkeit  eine 
ganze  Flut  von  Erzâhlungen,  Journalen  usw.  in  Kana  zum  Vor- 
schein.  Trotzdem  ist  es  bemerkenswert  und  sicher  charakte- 
ristisch,  dafs  an  der  nun  folgenden  Entwickelung  der  klassischen 
japanischen  Prosa  die  Frauen  einen  viel  bedeutenderen  Anteil 
gehabt  haben  als  die  Manner.  Den  letzteren  galt  im  allgemeinen 
doch  noch  lange  das  Zusammendrechseln  eines  eleganten  chine- 
sischen Bunshô  (Essay)  als  hôchstes  Idéal  geistiger  Tatigkeit, 
dem  zwar  auch  die  Blaustrtimpfe  zuzustreben  suchten,  nur  mit 
dem  Unterschiede,  dafs  sie  mehr  gesunden  Menschenverstand  und 
echten  Patriotismus  bewiesen  und  die  im  chinesischen  Studium 
geweckten  litterarischen  Krafte  der  Ausbildung  des  nationalen 
Schrifttums  zugute  kommen  liefsen.  Japan  darf  auf  seine  Blau- 
strtimpfe des  zehnten  Jahrhunderts  stolz  sein. 

Es  lassen  sich  in  der  Prosa  der  Heian-Zeit  funf  Gattungen 
unterscheiden :  1.  Mono-gatari,  Erzâhlungen,  Novellen  und 
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Romane,  deren  Plan  frei  erfunden  ist,  wenn  auch  in  den  Stoff 
oft  einheimische  oder  fremde  sagenhafte  oder  wirkliche  Begebnisse 
verwoben  sind;  2.  Nikki,  Tagebtlcher,  und  Kikô,  Reise- 
schilderungen ;  3.  Ka-jo,  Liedervorreden ;  4.  Zuihitsu  oder 
Sôshi,  Skizzenbiicher;  5.  Zasshi,  Romantische  Historien  oder 
historische  Romane,  d.  i.  mit  dichterischer  Freiheit  behandelte 
Darstellungen  geschichtlicher  Begebenheiten  (zasshi  =  vermischte 
Geschichte).  Wenn  auch  ofters,  wie  die  Proben  zeigen  werden, 
die  Grenzen  dieser  Gattungen  verschwimmen  und  man  manches 
Werk  ebensogut  in  die  eine  wie  in  die  andere  setzen  kônnte,  so 
hat  dièse  Einteilung  doch  auch  praktischen  Wert  und  gestattet 
einen  klareren  Cberblick  liber  die  sonst  verwirrende  Fttlle  der 
Erscheinungen. 

Wir  behandeln  zuerst  in  Ktirze  die  Liedervorreden. 

Unter  den  Ka-jo  versteht  man  in  schmuckvoller  Rede  ge- 
schriebene  Essays,  die  entweder  als  Vorrede  zu  einer  ganzen 
Liedersammlung,  wie  zum  Kokin-shù,  Go  Shû-i-shû  usw.,  ab- 
gefafst  sind  oder  nur  als  Vorbemerkung  und  Situations- 
schilderung  fur  einzelne  Gedichte  dienen  sollen.  Die  letzteren, 
meist  kurzeren  Umfangs,  bezeichnet  man  auch  mit  dem  Sonder- 
namen  Uta  no  Hashigaki,  „Lieder  -  Einleitungsworte".  Wir 
haben  deren  eine  grofse  Anzahl  im  Manyôsha,  dort  aber  samtlich 
in  chinesischer  Sprache.  Japanische  Einleitungen  finden  wir  erst 
seit  der  Engi-Zeit.  Sie  sind  in  reinem  Japanisch  mit  Kana- 
Silbenschrift  geschrieben,  lehnen  sich  aber  sowohl  im  inneren 
Gedankenmaterial  wie  in  der  poetisch  ausgeschmtickten  Phraséo- 
logie stark  an  chinesische  Vorbilder  an,  wie  sie  z.  B.  in  der 
Sammlung  Wen-hsUan  vorlagen  und  in  Japan  selbst  von  den  ge- 
lehrten  Sinologen  schon  oft  nachgebildet  worden  waren.  Sie 
machen  auch,  wie  die  Norito,  von  den  Schmuckmittcln  des 
japanischen  poetischen  Stiles:  von  Parallelismen,  Haufungen  und 
Kissenwôrtern,  Gebrauch  und  sind  nicht  selten  stilistisch  der- 
mafsen  uberladen  und  in  so  langen,  verwickelten  Perioden  ge- 
baut,  dais  sie  sehr  schwer  verstandlich  werden.  Auch  hier  ver- 
deckt  der  aufsere  Glanz  der  Rede  oft  nur  schlecht  die  Armut  an 
Gedanken.  Zu  den  besten  Erzeugnissen  ihrer  Gattung  gehôren 
zwei  von  Tsurayuki  verfafste  Einleitungen:  die  eine  die  Vor- 
rede zur  Sammlung  Ko kin-shû,  die  andere  eine  Hashigaki  zu 
einzelnen  Gedichten,  welche  bei  einer  Lustfahrt  des  Kaisers 
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Daigo  nach  dem  Ôigawa  im  September  (a.  S.)  907  von  den  teil- 
nehmenden  HtJflingen  gedichtet  worden  waren.  Beide  sind  in 
klassisch  einfacher,  schôner  Sprache  geschrieben  und  haben  stets 
als  hervorragendste  Muster  gegolten.  Zum  Kokin-shù  liegt 
aufser  der  eben  erwahnten  noch  eine  inhaltlich  fast  gleichlautende 
chinesische  Vonrede  vor.  Die  eine  von  ihnen  ist  offenbar  eine  Cber- 
setzung  der  anderen  ;  welche  aber  das  Original  ist,  lafst  sich  schwer 
entscheiden.  Ich  neige  zu  der  Ansicht,  dafs  die  chinesische  das 
Original  war  und  entweder  von  Tsurayuki  selbst,  oder,  was 
wahrscheinlicher,  von  dessen  Verwandtem  KinoYoshimochi, 
einem  Sinologen,  alsbald  nach  der  Zusammenstellung  der  Samm- 
lung  verfafst  wurde;  zu  irgend  einer  spateren  Zeit  wird  sie 
Tsurayuki  ins  Japanische  ubertragen  haben.  Wenn  dem  so  ist, 
besitzen  wir  in  der  Oigawa- Vorrede  die  alteste  vorhandene  Ka-jo. 
Geschatzte  Vorreden  haben  unter  anderen  auch  Minamoto  no 
Shitagô,  Taira  no  Kanemori  und  Fujiwara  no 
Michitoshi  (Vorrede  zum  Go  Shû-i-shû)  geschrieben.  Von  den 
spateren  wird  nicht  viel  gehalten. 

Vorrede  zu  den  Gedichten,  welche  wahrend  der 
Lustfahrt  des  Kaisers  nach  dem  Flusse  Oi  ge- 
dichtet wurden: 

•Um  die  ubriggebliebenen  Herbstastern  und  den  Spathcrbst  zu 
loben,  begab  sich  unser  grofser  Herr  an  einem  mondhellen  Abend 
am  Neunten  des  Monats  nach  dem  am  Ogura-Berg  entlangfliefsenden 
Oi-Flusse,  indem  er  Fâhrleute  berief  und  von  Umezu  jenscits  des 
Kassienbaumes  im  Mond  in  dem  wohlgcschmtickten  Boote  dahinfuhr, 
nachdem  er  schon  am  vorhergehenden  Tage  dièse  Fahrt  angekUndigt 
hatte.  Die  kaiserliche  Rede,  dafs  das  ewige  Himmelszelt ,  wo  kein 
Wolkchen  sich  ausbreitet,  seine  Fahrt  erwarte,  und  dafs  das  fliefsende 
Wasser,  auf  dessen  Grunde  kein  schmutziger  Schîamm  sich  hauft, 
seinem  erlauchten  Herzen  wohlbehage,  war  gleich  wie  Blâtter,  welche 
auf  dem  Herbstwasser  schwimmend  dahinfliefsen.  Als  wir  den  herbst- 
lichen  Berg  erblickten,  hielten  wir  ihn  ftlr  Brokat,  den  keine  Menschen* 
hand  gewebt  hat.  Das  Durcheinanderwirbeln  der  Rotblâtter  infolge 
des  verwustenden  Windes  rauschte  wie  ein  Regenfall,  wahrend  es  doch 
heiteres  Wetter  war.  Die  noch  ubriggebliebenen  Herbstastern  am 
Ufer  sahen  so  wundervoll  aus,  als  [wftren  sie  Sterne  am  Himmel. 
Reifweifse  Kraniche  flogen  vom  Flusse  davon,  was  aussah,  als  ob 
Wolken  niederfielen.  Und  als  die  Affen  am  Abend  ihre  Klagelaute 
ins  Tal  schrieen,  rannen  den  Mânnern  die  hellen  Trânen  ûber  die 
Wangen.    Die  Wildganse  auf  der  Reise  sahen  wie  Briefe  aus;  die 
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auf  dem  Wasser  spielenden  Wildganse  waren  ganz  zahm  und  zu- 
traulich.  Und  wieviel  Generationen  sind  tlber  die  Kiefern  an  der  Bucht 
hinweggegangen?  Dergleichen  Dinge  besang  unser  grosser  Herr. 
Mein  Schreibpinsel  irrte  hin  und  her  wie  mein  seichtes  Herz,  und 
meine  ungeschickten  Wortblatter  trieben  sich  am  winddurchwehten 
Himmel  umher.  Meine  Trânen  der  Freude  fallen  nieder  wie  Reif, 
der  auf  die  Blâtter  der  Grâser  sicb  setzt,  und  es  wallt  mein  von 
Frôhlichkeit  erftllltes  Herz  wie  Uber  Felsen  spUlende  Wellen.  Wenn 
dièse  Wortblatter  sich  bis  in  kttnftige  Zeiten  erhalten,  und  wenn  man 
die  dann  seiende  Zeit  mit  unserer  vergangenen  Zeit  vergleichen  und 
sich  nach  dem  heutigen  Tage  erkundigen  wird,  sollte  man  sich  dann 
nicht  unser  liebend  erinnern,  so  oft,  wie  ein  Fischer  das  Seil  aus 
Papiermaulbeerrindenfasern  wieder  und  wieder  prUft?* 

Der  Inhalt  der  Vorrede  zum  Kokin-shû  hat  ein 
gewisses  litterarhistorisches  Interesse.  Es  wird  darin  zuerst 
vom  Ursprung  und  Wesen  der  Poésie  gehandelt,  dann  von  den 
mannigfaltigen  zur  Verarbeitung  kommenden  Stoffen  mit  prag- 
nanten  Hinweisen  auf  bekannte  Gedichte  ;  hierauf  folgen  kritische 
Bemerkungen  Uber  altère  und  neuere  Dichter,  ein  Bericht  Uber 
{Compilation  und  Zusammensetzung  der  vorliegenden  Lieder- 
sammlung,  und  zuletzt  wird  der  Hoffnung  Ausdruck  gegeben, 
dafs  die  gesammelten  Gedichte  die  Anerkennung  der  Litteratur- 
kundigen  auch  der  fernsten  Zukunft  gewinnen  môgen.  Ich  gebe 
den  Anfang  und  die  Stelle,  wo  Tsurayuki  die  Rokka-sen  bespricht. 

Das  japanische  Lied  entspringt  aus  dem  Samen  des  menschlichen 
Herzens,  der  sich  in  eine  unendliche  Ftille  von  Wortblâttern  ent- 
wickelt.  Der  Tatigkeiten  der  Menschen  auf  dieser  Welt  sind  mannig- 
fach,  und  Poésie  ist  es,  wenn  sie  das,  was  sie  im  Innern  denken,  durch 
Beziehung  auf  Sichtbares  und  Horbares  ausdrtlcken.  Lauscht  man 
auf  die  Stimmen  der  zwischen  BlUten  singenden  Nachtigall  oder  des 
im  Wasser  wohnenden  Frosches,  so  versteht  man,  dafs  unter  den 
lebenden  Wesen  keines  ist,  das  sich  nicht  im  Liede  âusserte.  Ohne 
Anwendung  von  Gewalt  bewegt  die  Poésie  Himmel  und  Erde,  rtihrt 
sie  die  unseren  Augen  unsichtbaren  Damonen  und  Gôtter,  macht  sie 
zârtlicher  das  Verhftltnis  zwischen  Mann  und  Weib,  sanftigt  sie  auch 
die  Herzen  der  rauhen  Krieger.  Poesien  sind  zum  Vorschein  gekommen 
seit  der  Zeit,  da  Himmel  und  Erde  zuerst  erschaffen  wurden.  

Zu  jener  Zeit  war  Kakinomoto  no  Hitomaro  der  »Weise  des 
Liedes»,  und  auch  ein  Mann  namens  Yamanobe  no  Akahito  war  im 
Lied  wunderbar  geschickt.  Hitomaro  kann  schwerlich  Uber  Akahito 
gestellt  werden,  und  Akahito  kann  schwerlich  eine  Stelle  unter  Hitomaro 
einnehmen.  Ausser  diesen  bciden  Mannern  gab  es  noch  andere  hervor- 
ragende  Leute,  von  denen  wir  in  den  wie  die  Knoten  des  China - 
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bambus  zahlreichen  Generationen  hôren,  und  die  von  Zeitraum  zu 
Zeitraum  onunterbrochen  auf  einander  folgen.  Die  Gedichte  der 
frUheren  Zeit  hat  man  gesammelt  und  der  Sammlung  den  Namen 
•Sammlung  der  zehntausend  Blatter*  (Manyôshû)  beigelegt  Seit  jener 
erlauchten  Zeit  sind  an  Jahren  uber  hundert  Jahre  verflossen  und  an 
Regierungsaren  deren  zehn.  In  dieser  Frist  hat  es  nient  viele  ge- 
geben,  welche  die  Verhaltnisse  der  alten  Zeit  und  den  Geist  der  Ge- 
dichte verstanden  und  welche  Gedichte  machten.  Es  sind  kaum  ein 
paar  Lente.  Aber  bei  den  einzelnen  Dichtern  findet  sich  sowohl  Ge- 
lungenes  al  s  Mifslungenes.  Indem  ich  jetzt  Uber  dièse  spreche,  sehe 
ich  von  solchen,  die  an  Amt  und  Rang  hochstehen,  ab,  da  es  sonst  den 
Anschein  haben  kttnnte,  als  ob  ich  sie  herabzoge.  Unter  den  anderen, 
welche  in  den  uns  zunàcbst  liegenden  Àren  sich  einen  Namen  er- 
worben  haben,  sind  zu  nennen: 

Der  Bischof  Henjô.  Seine  Gedichte  sind  in  der  Form  zwar  vor- 
trefflich,  aber  inhaltlich  arm  an  Wahrheit.  Um  ein  Gleichnis  zu  ge- 
brauchen:  Es  ist,  als  ob  man  beim  Anblick  einer  im  Gemalde  dar- 
gestellten  Schônen  seine  Gefuhle  in  vergebliche  Wallung  versetzen 
wollte. 

Ariwara  no  Narihira  hat  Cberflufs  an  Geftihl,  aber  seine  Sprache 
reicht  nient  hin,  es  auszudrlicken.  Es  ist,  als  ob  verwelkte  Bliiten  die 
Farbe  verloren,  doch  den  Duft  behalten  hâtten. 

Bunya  no  Yasuhide  besitzt  Kunstfertigkeit  in  Worten,  aber  das 
aufsere  Gewand  pafst  nicht  zum  Inneren  (d.  h.  der  Inhalt  ist  minder- 
wertig).  Es  ist,  als  ob  ein  Handelsmann  sich  in  prachtige  Seide  kleiden 
wollte. 

Des  Priesters  Kisen,  des  Einsiedlers  vom  Uji-Berge,  Worte 
haben  einen  tiefen  Sinn,  aber  die  Ideenverbindung  der  einzelnen  Glieder 
ist  nicht  fest.  Es  ist  wie  der  Herbstmond,  den  jedoch,  wâhrend  man 
ihn  betrachtet,  Morgendâmmerungswolken  Uberziehen. 

Ono  no  Komachi  scheint  Gefûhl  zu  haben,  hat  aber  keine  Kraft 
Man  kttnnte  sie  einer  schônen  Frau  vergleichen,  die  aber  etwas  Leidendes 
an  sich  hat. 

Otomo  no  Kuronushi  hat  reizende  Ideen,  ist  aber  armlich  in  der 
Form.  Es  ist,  wie  wenn  ein  Brennholz  auf  dem  Rtlcken  tragender 
Gebirgler  sich  unter  den  BlUten  eines  Baumes  zum  Ruhen  nieder- 
gelassen  hatte. 

Eine  Hashigaki  aus  der  Gedichtsammlung  der 

Dichterin  Ise. 

Da  ich  mich  nach  dreimonatlichem  Aufenthalt  in  der  Provinz 
Yamato  einsam  fuhlte,  so  wollte  ich  einen  Zyklus  von  Tempelbesuchen 
machen  und  begab  mich  nach  dem  Tempel  Ryûmon-ji.  Es  war  die 
Zeit  nach  dem  zehnten  Januar  (a.  D.X  Ich  sah  die  Tempelhalle;  der 
Wasserfall  dabei  schien  gleichsam  aus  den  Wolken  herabzustUrzen. 
Die  sogenannte  Einsiedler-Felsengrotte  war  wegen  der  Fulle  der  Jahre 
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mit  Moos  Uberwuchert.  Ailes  sah  ganz  ehrwurdig  aus,  and  die  Tranen 
liefen  mir  herunter,  als  ob  sie  mit  dem  stiirzenden  Wasserfalle  wett- 
eifern  wollten.  Da  ich  mit  dem  Orte  nicht  bekannt  war,  fand  ich  ihn 
sehr  anziehend.  Ich  gedachte  traurig  der  kaiserlichen  Residenz,  und 
wahrend  ich  zu  Ftlfsen  des  Gesteins  verweilte,  hatte  sich  der  Tempel 
in  Ehinkel  gehûllt  Die  Leute,  die  bei  mir  waren,  wollten  mien 
schleunigst  wegfûhren,  da  sie  besorgten,  dafs  ein  Regenschauer  im 
Anzuge  sei.  Indem  ich  sprach:  »  Nicht  regnen  wird  es,  sondern  schneien,» 
begann  der  Schnee  zu  fallen.  Die  Anwesenden  sagten  darauf:  *Lalst 
uns  Gedichte  machen!»   Da  improvisierte  ich  folgendes  Gedicht: 

Tachi-nuwanu  Obgleich  hier  niemand  ist,  der  ein  unge- 

Kinu  kishi  hito  mo  schneidertes  Kleid  angezogen  hat, 

Naki  mono  wo  Warum  denn  breitet  wohl  die 

Nani  Yama-hime  no  Berggôttin  (Bergjungfrau)  ihr 

Nuno  sarasuran.  fweifses]  Tuch  aus? 

Als  ich  dies  gedichtet  hatte,  wagten  die  anderen  nicht  mitzutun. 

An  diesem  Tage  gingen  wir  weiter  und  kehrten  in  einer  Ortschaft 
namens  Koshi  ein.  Indem  mir  das  melancholische  Bild  jenes  Tempels 
wieder  in  den  Sinn  kam,  sagte  ich  vor  mir  hin: 

Mi  mo  hatete 
Sora  ni  kiye  nade 

K agi  ri  naku  Werde  ich  wieder  in  die  Welt  des 

Itou  ukimi  no  grenzenlos  zu  verabscheuenden 

Yo  ni  kaeruran  Jammerlebens  zurttckkehren? 

und  weinte  meine  Armel  nafs,  dais  sie  ganz  durchtrankt  waren. 

Die  weinerliche,  kUnstlich  gemachte  Sentimentalitat,  wie  sie 
hier  zum  Ausdruck  kommt,  ist  fur  den  entnervten  Geist  der 
ganzen  htîfischen  Epoche  charakteristisch. 
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11.  Die  àlteren  Erzâhlungen  (Monogatari), 


Taketori,  lae,  Yamato,  Tautauml  Chûnagori,  Ochlkubo,  Sumlyoshi, 

Torikaebaya,  Utaubo. 

Die  Litteratur  der  Monogatari  ist  sehr  reichhaltig.  Das 
âlteste,  welches  wir  besitzen,  und  das  von  Frau  Murasaki 
Shikibu  im  Henjimonogatari  als  der  Vater  der  Monogatari  be 
zeichnet  wird,  ist  das  Taketori-monogatari,  die  >Erzahlung 
vora  Bambussammlerc .  Man  kann  es  ein  Marchen  nennen  um 
der  vielen  wunderbaren  Dinge  willen,  die  darin  berichtet  werden  ; 
es  enthalt  aber  auch  viele  von  Humor  erflillte  Schilderungen 
des  Lebens  und  Treibens  der  vornehmen  Kreise  jener  Zeit  und 
besitzt  somit  einen  nicht  geringen  kulturhistorischen  Wert.  Die 
Zeit  der  Abfassung  sowohl  wie  der  Name  des  Verfassers  sind 
unbekannt;  aller  Wahrscheinlichkeit  nach  ist  es  kurz  vor  oder 
nach  900  entstanden.  Der  Verfasser  wird  den  Hofkreisen  an- 
gehOrt  oder  ihnen  wenigstens  nahegestanden  haben  ;  auch  mufs 
er  ein  gebildeter  Mann  gewesen  sein,  denn  er  verrat  eine  gute 
Bekanntscbaft  mit  chinesischen  und  indisch-buddhistischen  Sagen, 
aus  denen  er  viele  Einzelheiten  geschôpft ,  vielleicht  sogar  das 
Gerippe  der  Erzahlung  entnommen  hat.  Die  Sprache  ist  einfach 
und  natllrlich,  ein  fast  reines  Japanisch  mit  einigen  wenigen 
chinesischen  LehnwtJrtern,  offenbar  der  unverfalschte  Typus  der 
gesprochenen  Sprache  jener  Zeit.  Die  meist  kurzen  Siitze  zeigen 
die  Prosa  noch  im  Anfangsstadium  ihrer  Entwickelung. 

Das  Taketori-monogatari  erzahlt  uns  die  Geschichte 
des  Erdenlebens  einer  schônen  Mondfee,  die,  wegen  irgend 
eines  Vergehens  auf  zwanzig  Jahre  auf  die  Erde  verbannt 
als  winziges  Kindlein  von  einem  alten  Manne  in  einem 
Bambusrohr  gefunden  wurde,  rasch  zu  einer  lieblichen  Jungfrau 
aufwuchs  und  von  zahlreichen  Bewerbern  aus  den  vomehmsten 
Hofkreisen  umworben  wurde.  Als  àitestes  Erzeugnis  der 
japanischen  Erzahlungskunst ,  als  ein  Werk,  das  noch  nicht  von 
der  Cberempfindsamkeit  der  hôfischen  Litteratur  angekrHnkelt 
ist,  sondera  frisch,  einfach  und  nattirlich  erzahlt  und  seine 
Schilderungen  mit  kostlichem  Humor  wtirzt,  der  Uberall  an  den 
gravitatischen  Gewohnheiten  der  hohen  Herren  und  Damen  die 
komische  Seite  herauszufinden  weifs,  verdient  die  >Erzahlung 
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vom  Bambussammlerc  eine  ausfUhrlichere  Inhaltsangabe,  die  wir 
mit  einigen  wôrtlichen  Ûbersetzungen  zur  Charakterisierung  des 
Stiles  durchsetzen  werden. 

Es  war  einmal  ein  Mann,  namens  Sanugi  no  Miyatsuko  Maro, 
den  nannten  die  Leute  ganz  allgemein  den  alten  Bambussammler. 
Er  pflegte  in  den  dichtbewachsenen  Bergen  umherzustreifen ,  dort 
Rambusrohr  zu  sammeln  und  es  zu  allerlei  Gegenstânden  zu  ver- 
arbeiten.  Eines  Tages  bemerkte  er,  wie  mitten  im  Bambusgestrttpp 
unten  an  einem  Bambusrohr  etwas  leuchtete  und  glânzte.  Voiler 
Staunen  ging  er  nâher  heran  und  guckte;  da  sah  er,  dafs  das  Licht 
aus  dem  Rohre  herausstrahlte,  und  dafs  ein  wunderschOncs  Menschen- 
kind  von  nur  drei  Zoll  GrOfse  sich  darinnen  befand.  Da  sprach  der 
Alte:  »Das  ist  mir  wohl  zum  Kinde  bestimmt,  denn  es  steckt  in  dem 
Bambus,  den  ich  jeden  Morgen  und  jeden  Abend  erblicke.»  Mit  diesen 
Worten  nahm  er  das  winzige  Màgdlein  in  die  Hand,  trug  es  nach  Hause 
und  gab  es  seiner  Frau  in  Obhut,  dafs  sic  es  aufzOge.  Es  war  ein 
ganz  unsagbar  schOnes  Kind  Da  es  gar  so  zart  und  klein  war,  taten 
sie  es  in  ein  KOrbchen  und  zogen  es  darin  auf.  Seitdem  der  alte 
Bambussammler  das  Kindlein  aufgefunden  hatte,  traf  er  jeden  Abend 
auf  Bambusrohre,  in  deren  Knoten  er  beim  Spalten  Gold  entdeckte, 
und  wurde  auf  dièse  Weise  allmâhlich  ein  reicher  Mann.  Unter  der 
sorgfftltigen  Pflege  wuchs  das  Mâdchen  rasch  heran,  und  als  es  nach 
drei  Monaten  schon  die  GrOfse  einer  erwachscnen  Person  erreicht 
hatte ,  wurde  beschlossen ,  an  ihr  die  Zeremonie  des  Haaraufbindcns  ') 
vorzunehmen. 

Das  Madchen  bekam  den  Namen  Kaguya-hime,  »Frâulein  Leuchte- 
glanz*,  und  hielt  sich  fttrderhin,  der  damaligen  Sitte  vornehmer 
Hâuser  gemâfs,  nur  noch  im  Innern  des  Hauses,  abgeschlossen  von 
allem  Volke.  Der  Ruf  von  der  wunderbaren  Schônheit  des  Màdchens 
verbreitete  sich  trotzdem  weit  und  breit  und  zog  viele  Freier  herbei; 
aber  sâmtliche  Bewerber,  wie  vornehm  sie  auch  waren,  wurden  nicht 
nur  abgewiesen,  sondera  Ûberhaupt  gar  nicht  einmal  vorgelassen.  Nur 
ftinf  von  ihnen  liefsen  sich  nicht  abschrecken,  obgleich  sie  Monat  auf 
Monat  draufsen  vor  dem  Hause  stehen  mufsten:  der  Prinz  Ishitsukuri, 
der  Prinz  Kuramochi,  der  Oberkanzler  Abe  Miushi,  der  Oberstaatsrat 
Otomo  Miyuki  und  der  Staatsrat  Isonokami  Marotaka.  lhrer  Werbung 
sich  endlich  zu  entledigen,  liefs  sie  jedem  einen  unausfuhrbaren  Auf- 
trag  stellen;  nur  wer  seine  Aufgabe  erfUlle  und  so  ein  untrtlgliches 
Zeichen  seiner  starkcn  Liebe  gâbe,  solle  sie  zur  Frau  bckommen. 
Ishitsukuri  sollte  Buddha's  stcinerne  Schtlssel  aus  Indien  bringen, 
Kuramochi  einen  Zweig  der  Bâume  mit  silbernen  Wurzeln,  goldenen 
Stâmmen  und  weifsen  EdelsteinfrUchten  von  der  Inscl  der  Seligen 


')  Eine  Art  Grofsjâhrigkeitserklàrung  ;  wurde  im  Altertum  im 
14.  oder  15.  Jahre  vorgenommen. 
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(Harai,  chines.  Peng-lai),  der  Kaozler  das  unverbrennbare  Pelzkleid 
der  Feuermaus  in  China ,  der  Oberstaatsrat  den  f Unf farbigen  Edelstein 
aus  dem  Reich  eines  Drachen,  der  Staatsrat  die  leichte  Geburt  ge- 
wahrende  Porzellanmuschel  der  Schwalben.  Aile  ftlnf  machen  sich 
nun  daran,  auf  unehrliche  oder  ehrliche  Weise  das  Gewunschte  herbei- 
zuschaffen.  Es  gehen  etwa  drei  Jahre  daruber  hin.  Ishitsukuri,  der 
seine  Abreise  nach  Indien  hatte  vermelden  lassen,  in  Wahrheit  aber 
sich  rin  Japan  verborgen  hielt,  brachte  eine  alte,  berufste  Opferschale 
aus  einem  Tempel  in  einem  kostbaren  Brokatbeutel  herbei.  Da  aber 
die  Schale  nicht  einmal  so  viel  Glanz  hatte  wie  ein  Leuchtkaferchen, 
wurde  ihre  Unechtheit  erkannt  und  Ishitsukuri  abgewiesen.  —  Prinz 
Kuramochi  reiste  gleichfalls  scheinbar  Uber  den  weiten  Ozean, 
blieb  aber  in  Wirklichkeit  unfern  Osaka  und  liefs  durch  eine  Anzahl 
Arbeiter  heimlich  einen  Edelsteinzweig  herstellen,  ganz  wie  Kaguya- 
hime  ihn  verlangte.  Das  Mâdchen  hait  ihn  fur  echt,  worUber  sie 
unendlich  traurig  ist,  und  der  Alte  will  sie  nun  zwingen,  ihr  Wort  zu 
halten,  und  trifft  schon  die  Vorbereitungen  im  Schlafzimmer.  Wahrend 
aber  nun  der  triumphiercnde  Prinz  dem  Alten  eine  lange,  haar- 
strâubende  Geschichte  von  den  gefàhrlichen  Abenteuern  erzahlt,  die 
er  auf  seiner  dreijahrigen  Fahrt  mit  Sttlrmen,  Teufeln  und  Menschen- 
fressern  bestanden  haben  will,  kommen  auf  einmal  die  Arbeiter  Kura- 
mochis  in  den  Hof  und  verlangen  laut,  dafs  der  Prinz  ihnen  endlich 
ihren  fâlligen  Lohn  fUr  die  mUhevolle  Herstellung  des  Edelstein- 
zweiges  auszahle.  Tableau!  Die  Arbeiter  werden  von  der  erlOsten 
Kaguya-hime  reich  beschenkt;  auf  dem  Rlickwege  lâfst  ihnen  der 
wlitende  Prinz  aber  ailes  wieder  abnehmen  und  statt  dessen  eine 
fUrchterliche  Tracht  PrUgel  aufzahlen.  —  Der  Kanzler  bcstellte  sich 
den  Pelz  der  Feuermaus  bei.  einem  chinesischen  Kaufmann  und  erhielt 
fUr  viel  Geld  einen  wundervollen  dunkelblauen  Pelz  mit  goldglànzen- 
den  Haaren.  Als  er  aber  auf  Verlangen  des  Mâdchens  der  Feuer- 
probe  unterworfen  wurde,  brannte  er  lichterloh  und  erwies  sich  somit 
als  unecht.  —  Der  Oberstaatsrat  nahm  die  Sache  ernster.  Er  schickte 
zunâchst  viele  Leute  aus,  um  das  Drachenjuwel  zu  suchen,  errichtete 
einen  neuen,  kostbaren  Palast  filr  die  ZukUnftige,  jagte  seine  bisherigen 
Frauen  fort  und  wartete  in  Einsamkeit  ein  Jahr  lang  auf  Kunde  von 
den  Seinen.  Dièse  hatten  aber  treuloserweise  die  empfangenen 
Schatze  unter  sich  verteilt  und  sich  nach  allen  Richtungen  hin  aus 
dem  Staube  gemacht,  denn  keiner  hatte  Mut  zu  dem  Wagnis,  einen 
Drachen  zu  toten  und  ihn  seines  Edelsteins  zu  berauben.  So  begab 
sich  schliefslich  der  Oberstaatsrat  selbst  zu  Schiff,  fuhr  iiber  die 
Meere  und  gelangte  in  die  Nàhe  von  Tsukushi  (Kyûshû).  Er  hatte 
geschworen,  mit  eigner  Hand  einen  Drachen  zu  tôten.  Da  erhob  sich 
aber  ein  entsetzlicher  Sturra  mit  Blitz  und  Donner,  und  das  Schiff 
drohte  unterzugehen.  Dem  Rat  war  es  jâmmerlich  zumute;  »er  brach 
weifse  Speise  aus*  und  betete  zu  den  Gottern  um  Hilfe,  heilig  gelobend, 
dafs  er  nie  wieder  daran  denken  wolle,  einem  Drachen  etwas  zuleide 
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zu  tun.  Der  Orkan  legte  sich  auch,  man  gelangte  ans  Land  und  trug 
den  stôhnenden  Hcrrn  aus  dem  Schiff:  »er  hatte  das  Aussehen  von 
einem,  der  einen  starken  Schnupfen  hat;  sein  Bauch  war  geschwollen, 
und  seine  beiden  Augen  sahen  aus,  als  ob  Pflaumen  daran  gewachsen 
wâren«.  Er  wurde  nach  Hause  getragen,  verfluchte  die  menschen- 
morderische  Kaguya-hime  und  verteilte  den  Rest  seiner  Habe  unter 
seine  Leute,  tiber  deren  Feigheit  er  nach  seinen  eigenen  Erlebnissen 
jetzt  gUnstiger  urteilte.  »Als  seine  ehemalige,  jetzt  getrennt  lebende 
Frau  es  hOrte,  lachte  sie,  dais  ihr  der  Bauch  platzte.»  —  Der  funfte, 
der  Staatsrat,  liefs  bis  zum  First  der  kaiserlichen  Kuche  ein  Gerust 
bauen  und  liefs  darauf  an- die  zwanzig  Mann  Wache  halten,  um  die 
sonst  dort  Nester  bauenden  Schwalben  beim  Eierlegen  zu  uberraschen 
und  aus  dem  Neste  die  Schwalpen-Porzellanmuschel  zu  entnehmen. 
Da  aber  die  Vôgel  dadurch  scheu  gemacht  wurden  und  wegflogen, 
liefs  er  das  Gertist  wieder  abbrechen  und  traf  Vorkehrungen ,  dafs 
man  ïhn  zur  Zeit  des  Eierlegens,  wobei  Schwalben  mit  empor- 
gehobenen  Schwànzen  ums  Dach  fliegen,  in  einem  Korbe  an  einem 
Stricke  zum  First  emporziehen  sollte.  Eines  Abends  erblickte  man 
die  Schwalben  an  den  Nestern  bauen.  Sofort  liefs  sich.  der  Staatsrat 
hinaufziehen ,  und  als  sie  mit  aufgehobenen  Schwànzen  rundum  zu 
fliegen  begannen,  griff  er  mit  der  Hand  in  ein  Nest  und  bekam  etwas 
Flaches  zu  fassen.  Mit  dem  Ruf:  »Ich  habe  sie,  ich  habe  sie!«  befahl 
er,  ihn  schnell  herabzulassen.  Die  Leute  zogen  aber  in  der  Eile  so 
stark  an  dem  Stricke,  dafs  er  rifs  und  der  Staatsrat  hinunter  in  einen 
Kessel  sttlrzte.  Als  er  aus  der  Ohnmacht  erwachte  und  bei  Lichte 
die  Muschel,  die  er  noch  krampfhaft  in  der  Hand  hielt,  betrachten 
wollte,  stellte  es  sich  heraus,  dafs  er  einen  Klumpen  alten  Schwalben- 
mistes  ergriffen  hatte;  und  auch  an  ihm  bewàhrte  es  sich,  dafs,  wer 
den  Schaden  hat,  fttr  den  Spott  nicht  zu  sorgen  braucht. 

Zuletzt  bewarb  sich  sogar  der  Mikado  um  die  Hand  des 
Mâdchens  und  schickte,  nur  an  die  Eine  denkend.  seine  sâmtlichen 
Konkubinen  fort;  aber  auch  er  hatte  keinen  andern  Erfolg,  als  dafs 
sich  das  Mâdchen  in  einen  Brief-  und  Gedichtwechsel  mit  ihm  einliefs. 
So  vergingen  wieder  drei  Jahre,  und  es  kam  der  Tag,  wo  die  Fee  in 
ihre  Heimat  zurtickkehren  sollte.  Trotz  der  Bitten  und  Proteste  des 
ehemaligen  alten  Bambussammlers ,  des  Kaisers  und  aller  Ubrigen, 
trotzdem  man  das  Haus  des  Mâdchens  von  Tausenden  bewaffneter 
Krieger  bewachen  liefs,  um  die  himmlischen  Sendboten  daran  zu  ver- 
hindern,  die  Liebliche  hinwegzuholen,  gelang  es  nicht,  sie  hier  unten 
zu  behalten.  In  einem  Wolkenwagen  wurde  sie  von  Engeln  hinweg- 
geftlhrt.  Ihre  Adoptiveltern  starben  vor  Kummer.  Dem  Kaiser 
hatte  sie  einen  Brief  und  eine  Unsterblichkeitsmedizin  zurttck- 
gelassen;  aber  ohne  das  Mâdchen  wollte  er  nicht  unsterblich  sein, 
und  so  liefs  er  Brief  und  Mcdizin  auf  dem  hochsten,  dem  Himmel 
am  nàchsten  stehenden  Berge,  nâmlich  auf  dem  Fuji-Berge  verbrennen. 
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Der  Rauch  von  den  verbrannten  Gegenstanden  steigt  seitdem  immer- 
dar  empor'). 

Etwa  zur  selben  Zeit  wie  die  >Erzahlung  vom  Bambus- 
sammlerc  oder  doch  nur  wenig  spater  ist  das  Ise-monogatari 
entstanden,  die  »Erzahlungen  aus  Isec  Es  ist  aber  nicht  wie 
jenes  ein  zusammenhangendes  Ganze,  behandelt  kein  durch- 
gehendes  Thema,  sondera  ist  eine  Sammlung  von  kleinen  Anek- 
doten  —  125  an  der  Zahl  —  aus  dem  Leben  und  Treiben 
des  Dichters  Ariwara  no  Narihira,  eines  der  sechs  Dichterweisen 
(Rokkasen;  siehe  S.  137).  Jenes  ist  ein  eigentlicher  Prosatext, 
in  den  nur  hier  und  da  einige  Gedichte,  vierzehn  im  ganzen, 
eingestreut  sind;  dièses  hat  in  jeder  Anekdote  ein  oder  mehrere 
Gedichte,  die  nicht  um  des  blofsen  Schmuckes  willen  eingefugt 
wurden,  sondera  geradezu  den  Kern  bilden:  der  Prosatext  ist 
sozusagen  nur  eine  erlauternde  Beigabe  zu  den  Gedichten, 
schildert  das  Milieu,  in  dem  sie  entstanden  sein  sollen.  Man  hat 
daher  mit  Recht  die  Prosa  des  Ise-monogatari  mit  den  Gedicht- 
Vorreden  (Kajo),  von  denen  in  Kap.  10  die  Rede  war,  auf  eine 
Stufe  gestellt  ;  weniger  treffend  hat  man  es  ein  reichgeschmticktes 
Tagebuch  Narihiras  genannt.  Es  sind  einfache  Satze  von  ge- 
drângter  KUrze  und  altertUmlichem  Kolorit,  denen  gegenliber 
der  Stil  des  Taketori-monogatari  fast  schon  etwas  kunstvoller 
und  moderner  klingt.  Die  meisten  Anekdoten  berichten  von 
Liebesabenteuern  Narihira's,  von  der  Gembuku-Zeremonie  an,  bei 
welcher  der  fUnfzehn  Jahre  ait  gewordene  JUngling  zum  ersten 
Maie  die  Mutze  der  Erwachsenen  aufgesetzt  bekam  und  dabei  seinen 
Rufnamen  anderte,  bis  zu  seinem  Tode  i.  J.  880  im  56.  Lebens- 
jahre.  Narihira  war  der  flinfte  Sohn  des  kaiserlichen  Prinzen 
Ahô  und  jUngerer  Halbbruder  des  gleichfalls  als  Dichter  be- 
kannten  kaiserlichen  Rats  Ariwara  no  Yukihira  (vgl.  100  Lieder, 
Nr.  16);  seine  sprichwOrtlich  gewordene  aufserordentliche  Schôn- 
heit,  so  dais  noch  jetzt  >ein  Narihira<  das  Synonym  fur  einen 
schônen  Mann  ist,  erklart  wohl  am  besten  die  unzahligen  Liebes- 
abenteuer  dièses  zllgellos  ausschweifenden  Mannes,  der  zudem  in 
einer  immer  weichlicher  und  Uppiger  werdenden  Zeit,  an  einem 
moral isch  verkommenen  Hofe  lebte.    Wahrend  man  ihn  von 


■)  VolkstUmliche  Erklarung  daftlr,  dafs  ein  Fleck  des  erloschenen 
Vnlkans  Fuji  no  yama  raucht. 
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jeher  wegen  seiner  leichtfertigen  Lebensweise  viel  getadelt  hat, 
hat  es  anderseits  auch  nicht  an  Rettern  gefehlt,  welche  be- 
haupteten,  er  sei  aus  Verzweiflung  tiber  die  politischen  Zustande 
oder  gar  mit  politischen  Absichten  in  dièse  Bahn  geraten.  Dies 
geht  nun  wohl  zu  weit,  aber  ein  emsterer  Kern  mag  in  ihm 
gesteckt  haben.  Der  Kaiser  Montoku  (851—858)  wollte  seinen 
altesten  Sohn  Koretaka  zum  Thronfolger  erheben,  wurde  aber 
von  dem  machtigen  Haupte  der  Fujiwara-Familie ,  Yoshifusa, 
daran  gehindert  und  mufste  seinen  zweiten  Sohn  Korehito 
wahlen,  unter  dessen  Regierung  als  Kaiser  Seiwa  (859— 876)  die 
Fujiwara  immer  machtiger  und  tibermutiger  wurden.  Nur  wenige 
Httflinge  wagten  unter  solchen  Urastanden,  es  mit  dem  ent- 
tauschten  Koretaka  zu  halten  ;  unter  diesen  Wenigen  befand  sich 
Narihira,  der  den  Prinzen  haufig  besuchte  und  insgeheim  am 
Sturze  der  Fujiwara  arbeitete,  allerdings  ohne  Erfolg.  Dais  er 
sich  mit  geheimen  Planen  trug,  verrat  eines  seiner  Gedichte: 
»Es  wird  wohl  besser  sein,  dafs  ich  meine  Gedanken  unausge- 
sprochen  fur  mich  behalte,  da  ich  niemanden  finde,  der  mit  mir 
gleichgesinnt  ware.« 

Der  Verfasser  des  Ise-monogatari  ist  nicht  bekannt.  Einige 
haben  es  dem  Narihira  selbst  zugeschrieben  ;  andre  meinen,  dafs  Auf- 
zeichnungen  desHelden  inTagebuchform  vorgelegen  hatten,  die  mit 
Gedichten  Narihiras  von  einer  spateren  Hand  zusammengearbeitet 
und  erganzt  worden  seien.  Dièse  Ansicht  hat  die  grOfsere 
Wahrscheinlichkeit  ftlr  sich.  Ganz  unbegrtindet  ist  aber  die 
populare  Meinung,  dafs  die  Dichterin  Ise,  Tochter  des  Fujiwara 
no  Tsugukage,  Gouverneurs  von  Ise  (woher  ihr  litterarischer 
Name  Frau  Ise),  die  um  900  lebte,  die  Verfasserin  sei.  Dies  ist 
eine  aus  dem  Namen  des  Bûches  hergeleitete  Hypothèse,  hervor- 
gerufen  durch  solche  Analogien,  wie  dafs  Izumi  Shikibu  die 
Verfasserin  des  Izumi  Shikibu  Nikki  ist,  usw.  Der  Titel  hat 
vielmehr  eine  metaphorische  Bedeutung.  Die  Leute  von  Ise 
waren  als  Aufschneider  bekannt,  ahnlich  wie  die  Kretenser  bei 
den  Griechen,  weshalb  ein  altes  Sprichwort  besagte:  Isebito  wa 
higagoto  shikeri,  >ein  Mann  aus  Ise  hat  eine  Unwahrheit  er- 
zâhlt«,  und  eine  spatere  Redensart  Ise  ya  Hiuga  no  monogatari, 
>Geschichten  aus  Ise  und  Hiïïga* ,  was  so  viel  wie  >unwahre 
Geschichtenc  bedeutet.  Der  Titel  deutet  somit  an  —  was  man  sich 
auch  ohnehin  hatte  denken  kOnnen  —,  dafs  wir  es  nicht  mit 
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historische  Autoritat  besitzenden  Berichten,  sondern  mit  zurecht- 
gemachten  Geschichtchen  zu  tun  haben,  in  denen  aber  auch 
zweifellos  viel  wirklich  Geschehenes  mitverarbeitet  worden  ist. 
Als  sittengeschichtliche  Schilderung  hat  das  Werk,  wie  die 
meisten  andern  Monogatari,  recht  grofsen  Wert;  auch  litterarisch 
ist  es  schatzbar,  nicht  nur  als  eines  der  altesten  Erzeugnisse  der 
japanischen  Kunstprosa,  sondern  auch  als  eine  Fundgrube  guter 
Kurzgedichte.  Die  Tanka  des  Ise-monogatari  reihen  sich  eben- 
bUrtig  denen  der  Sammlung  Kokinshn  an,  und  haben,  wie  dièse, 
den  Dichtern  spaterer  Zeit  als  Vorbild  und  Studienobjekt  gedient. 
Daher  die  grofse  Beliebtheit  des  Bûches  bei  den  Uta-yomi  und 
die  zahlreichen  Erlauterungsschriften  dazu  schon  in  der  Ashikaga- 
und  Tokugawa-Zeit. 

Eine  Eigentlimlichkeit  des  Stils  ist  es,  dafs  jedes  der  125 
Geschichtchen  mit  dem  Worte  mukashi,  »vor  alten  Zeitenc, 
ahnlich  wie  die  japanischen  MUrchen  (ima  wa  mukashi)  und  viele 
ihrer  deutschen  Geschwister  mit  »es  war  einmal*,  beginnt,  worauf 
meist  noch  das  Wort  otoko,  »ein  Manne,  folgt. 

Nr.  8.  «Es  war  einmal  ein  Mann.  Dieser  Mann  glaubte,  dafs  er 
zu  nichts  ntltze  sei,  und  wollte  sich  in  der  Hauptstadt  [Kyoto]  nicht 
mehr  aufhalten.  Er  brach  daher  nach  dem  Ostlande*  auf,  um  sich 
einen  andern  Wohnort  zu  suchen.  Als  er  sah,  wie  vom  Gipfel  des 
Vulkans  Asama  in  der  Provinz  Shinano  der  Rauch  aufstieg, 
[dichtete  er]: 

Shinano  naru  ,0  Rauch,  der  du  aufsteigst 

Asama  no  take  ni        Vom  Gipfel  des  Asama 

Tatsu  keburi  Im  Land  Shinano! 

Ochikatabito  no  Dafs  ferner  Gegend  Leute 

Mi  y  a  wa  togamenu     Dich  anschaun,  tadelst  du's  nicht?* 

Er  machte  die  Tour  mit  einigen  ihm  von  jeher  befreundeten  Leuten. 
Da  keiner  des  Weges  kundig  war,  gingen  sie  in  der  Irre  dahin.  Sie 
gelangten  zu  einem  Orte  namens  Yatsu-hashi,  ,Achtbrilck\  in  der 
Provinz  Mikawa.  Der  Grund,  warum  man  diesen  Ort  Achtbruck 
nannte,  war  der,  dafs  das  Wasser  in  Spinnennetzform  auscinanderflofs 
und  man  acht  Brûcken  daruber  geschlagen  hatte  Daher  der  Name 
Achtbrûck.  Sie  liefsen  sich  im  Schatten  eines  Baumes  an  diesem 
Moraste  nieder  und  verzehrten  trockene  Reisklôfsc.  In  diesem 
Moraste  waren  Kakitsubata,  d.  i.  Schwertlilien ,  Uberaus  lieblich  er- 
bluht-  Als  sie  dieselben  betrachteten ,  sprach  einer  von  ihncn:  ,Lafst 
uns  ein  Akrostichon  dichten,  in  dem  die  Anfangssilben  der  Verse  die 
ftlnf  Silben  des  Wortes  Kakitsubata  ergeben,  Uber  das  Thema  Reise- 
stimmung!'   Nachdem  er  also  gesprochen,  dichtete  er: 
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Kakitsubata. 

Kara-kororao  ,Da  ein  Gemahl  ich  habe, 

Kitsutsu  narenishi  An  mich  gewôhnt,  wie  an  ein  Kleid 

Tsuma  shi  areba  Durch  Tragen  man  sich  gewôhnt, 

Harubaru  kinuru  Denkt  sicherlich  sie  der  Reise, 

Tabi  wo  shi  zo  omou.  Die  weit  und  weiter  fortrûckt' 

Als  er  so  dichtete,  liefsen  aile  auf  ihren  getrockneten  Reis  Trânen 
[der  Sehnsucht  nach  der  Heimat]  fallen,  so  dafs  er  ganz  feucht  wurde. 
Immer  weiter  fortschreitend  gelangten  sie  nach  der  Provinz  Suruga. 
Als  sie  zum  Utsu-Berg  gelangten,  war  der  Weg,  den  sie  eigens  ein- 
schlagen  wollten,  tiberaus  dunkel  und  schmal  und  von  Efeu  und 
Ranken  dicht  bewachsen.  Sie  fdhlten  sich  einsam,  und  wâhrend  sie 
hin  und  her  erwogen,  was  Angstliches  ihnen  widerfahren  kttnnte. 
trafen  sie  einen  Ubasoku  (skr.  Upasaka,  Laienmitglied  eines  buddhisti- 
schen  Mônchsordens)  an.  ,Wie  seid  ihr  auf  einen  solchen  Weg  ge- 
raten?4  sprach  er,  und  als  sie  ihn  genauer  ansahen,  erkannten  sie  in 
ihm  einen  Bekannten.  Um  an  die  bewufste  Person  in  der  Hauptstadt 
briefliche  Nachricht  zu  geben,  schrieb  er  und  vertraute  fdas  Ge- 
schriebene  dem  Ubasoku]  an: 

Suruga  naru  ,Weder  im  Wachen 

Utsu  no  yama  be  no  —  der  Berggegend  des  Berges  ,Wach' 

Utsutsu  ni  mo  In  Suruga  — 

Yume  ni  nio  hito  ni  Noch  auch  im  Traume  bin  ich 

Awanu  narikeri.  Der  Liebsten  begegnet.1 

(Wortspiel  zwischen  utsutsu  »Wirklichkeit,  Wachen»  und  dem 
Namen  des  Berges  Utsu.) 

Als  [Narihira]  den  Fuji  no  yama  sah,  war  gerade  am  letzten  Tage 
des  funften  Monats  der  Schnee  ganz  weifs  darauf  gefallen: 

Toshi  shiranu  ,Der  Jahreszeiten 

Yama  wa  Fuji  no  ne.  Unkundig  ist  der  Fuji! 

Itsu  tote  ka  Wie  wàr's  sonst  môglich, 

Ka  no  ko  madara  ni  Dafs  wie  ein  Hirschkalb  scheckig 

Yuki  no  fururan.  Vom  Schneefall  er  jetzt  aussieht?4 

Wenn  man  hier  einen  Vergleich  ziehen  wollte,  so  mtifste  man 
sagen,  dafs  dieser  Berg  so  grofs  ist,  als  wenn  man  zwanzig  Hie  no 
yama')  ubereinander  auftttrmen  wurde.  Was  seine  Gestalt  anbelangt, 
so  sah  er  [so  kegelformig]  wie  ein  Salz-Htlgel  aus. 

Wie  sie  noch  weiter  gingen,  war  da  ein  sehr  grofser  Flufs 
zwischen  der  Provinz  Musashi  und  der  Provinz  ShimOsa,  mit  Namen 


*)  Alter  Name  des  mit  zahlreichen  buddhistischen  Klôstern  be- 
deckten  Berges  Hiei-zan  bei  Kyoto. 
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Sumida-gawa ')•  Als  sie  an  diesera  Flusse  in  einer  Gruppe  dastanden 
und  sannen,  wic  grenzenlos  weit  sie  hergekommen  seien,  und  w&hrend 
ein  Geftthl  der  Einsamkeit  sie  beschlich,  sagte  der  Fahrmann:  ,Schnell, 
steigt  in  das  Boot.  Es  droht  bereits  dunkel  zu  werden.4  Als  sie  ein- 
gestiegen  waren,  fllhlten  sie  sich  aile  einsam,  und  es  war  nient  ein 
einziger  unter  ihnen,  der  nicht  in  der  Hauptstadt  eine  Person  gehabt 
hatte,  deren  er  mit  Sehnsucht  gedachte.  Eben  in  diesem  Augenblick 
tummelten  sich  weifse  Vôgel  mit  roten  Schn&beln  und  Beinen  und 
von  der  GrOfse  einer  Schnepfe  auf  dem  Wasser  umher  und  frafsen 
Fiscbe.  Es  waren  Vogel,  die  sich  in  der  Residenzstadt  nicht  finden, 
und  keiner  kannte  sie  daher.  Als  sie  den  Fahrmann  befragten,  sagte 
dieser:  ,Das  sind  ja  Residenzvflgel!1*)  Als  INarihira]  dies  hôrte,  ver- 
fafste  er  das  folgende  Gedicht: 

Na  ni  shi  owaba  ,Ftthrt  euren  Namen  mit  Recht  ihr, 

Iza  koto  towan  Wohlan,  so  will  ich  euch  fragen, 

Miyako-dori  Ihr  Residenz  vogel, 

Waga  omou  hito  wa  Ob  sie,  nach  der  ich  mich  sehne, 

Ari  ya  nashi  ya  to  Noch  lebt,  oder  ob  sie  tôt  sei?' 

Da  weinte  das  ganze  Boot.« 

Noch  das  gegenwartige  Tôkyô  besitzt  verschiedene  Er- 
innerungen  an  die  vorstehende  Episode.  Von  dem  Verbum 
koto-tou,  »  fragen  <,  im  zweiten  Vers  des  letzten  Gedichtes  ist  der 
Name  eines  Platzes  in  Mukojima ,  des  durch  seine  Kirschbaum- 
allee  beruhmten  linken  Ufers  des  Sumida-Flusses,  hergeleitet:  der 
Kototoi-dzutsumi ,  >Frage-Dammc  Dort  ist  auch  ein  Dango- 
Laden  (Mehlklofskuchenladen) ,  wo  Kototoi-dango  und  Miyako- 
dori-Brezeln  verkauft  werden.  Ferner  gibt  es  auch  eine  Narihira- 
Brtlcke. 

Die  Erzahlung  Nr.  13  gestattet  uns  einen  Einblick  in  das 
freie  Verhaltnis  der  Geschlechter  zueinander.  Der  Held  hatte 
die  Nacht  bei  einer  landlichen  Schônen  der  Provinz  Michinoku, 
die  sich  selbst  ihm  durch  ein  Gedicht  angetragen  hatte,  zu- 
gebracht.  Der  damai igen  Sitte  gemafs  verliefs  er  ihr  Haus,  als 
das  Krahen  eines  Hahnes  die  nahende  Morgendammerung  an- 
zukllndigen  schien.  In  der  Tat  war  es  aber  noch  finstere  Nacht: 
der  Hahn  hatte  zu  frtlh  gekraht  und  die  Lieberiden  so  um  ein 
Weilchen  langeren  Beisammmenseins  betrogen.  Erzlirnt  dichtete 
das  Madchen: 

')  Der  Fluls,  an  welchem  TôkyO  liegt,  das  aber  damais  noch 
nicht  ezistierte. 

*)  Miyako-dori,  d.  i.  Seeschwalben. 
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Yo  mo  akeba  »Wenn  schwindet  die  Nacht, 

Kitsu  ni  bamenan  Geb'  ich  dem  Fuchs  dich  zu  fressen, 

Kudakake  no  Du  Hahn!    Denn  du  hast 

Madaki  ni  naketi  Vorm  Hellwerden  schon  gekraht 

Sena  wo  yaritsuru  Und  mir  mein  Lieb  vertrieben!» 

Auch  sonst  spielt  das  Krahen  der  Ha  h  ne  und  auch  das 
Stundenschlagen  der  Glocken,  wie  hier  nebenbei  be- 
merkt  sei,  eine  grofse  Rolle  in  japanischen  Liebesgedichten.  Wir 
sahen  oben  S.  32  in  dem  Gedicht  Yachihoko's,  dafs  sogar  Gôttern 
bei  dem  vorlauten  Geschrei  der  gefiederten  Stôrenfriede  der 
Geduldsfaden  reifsen  konnte;  ist  es  da  zu  verwundern,  wenn  die 
Menschen  sich  immer  und  immer  wieder  darliber  beklagen,  dais 
Hahnenschrei  und  Glockenschlag  ihnen  die  FlUchtigkeit  der 
schOnen  Stunden  in  dem  ohnehin  so  kurzen  Leben  zu  Gemtite 
flihren  ?  Das  folgende  Gedicht  gehôYt  zwar  einer  sehr  viel  spâteren 
Zeit  an  —  es  wird  im  Singspiel  Miidera  zitiert  — ,  mag  aber 
hier  Platz  finden,  da  es  ganz  besonders  charakteristisch  ist  und 
den  erwâhnten  Gedanken  in  wirklich  poetischer  Weise  zum  Aus- 
druck  bringt.  Der  stark  elliptische  Unterstollen  des  Originals 
erfordert  eine  etwas  erweiterte  Cbersetzung: 

Matsu  yoi  ni  «Nacht  ist's,  des  Liebsten  wart'  ich, 

Fuke-yuku  kane  no      Und  hore,  wie  die  Glocke 
Koe  kikeba  Die  Flucht  der  Stunden  kundet! 

Akanu  wakare  no        Der  Hahnenschrei,  der  glucklich  Liebende 
Tori  wa  mono  ka  wa    Zum  schweren  Abschied  ruft,  was  ist  er  doch 

Mit  meinem  hoffnungslosen  Leid  verglichen?»  *) 

Wir  finden  oft  âhnliche  Anspielungen  in  den  >Tageliedernc 
unserer  mittelhochdeutschen  Litteratur,  z.  B.: 

Slâvestu,  vriedel  ziere? 

Man  wecket  uns  leider  schiere 

ein  vogellîn  sô  wol  getan, 

daz  ist  der  linden  an  daz  zwî  gegân,  usw. 

Erzahlung  Nr.  6  bietet  insofern  besonderes  Interesse,  als  sie 
in  einer  Doppelform  erscheint,  die  zu  kritischen  Betrachtungen 
herausfordert. 


')  D.  h.:  Wenn  der  Hahn  krâht,  dann  mûssen  sich  die  Liebenden 
trennen.  Das  ist  schon  schlimm;  aber  noch  schlimmer  ist  es,  vergeb- 
lich  auf  den  Besuch  des  Geliebten  warten  zu  milssen  und  am  stllnd- 
lichen  Glockenschlag  zu  hôren,  wie  die  Nacht  allmàhlich  verrinnt. 
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•Es  war  einraal  ein  Mann.  Mehrere  Jahre  hindurch  besuchte  er 
nâchtlicherweile  eine  Dame,  mit  der  er  eigentlich  keinen  Verkehr 
hiitte  pflegen  dllrfen.  Nachdem  er  die  Zustimmung  der  Dame  erlangt 
batte,  machten  sie  sich  mit  knapper  Not  von  dannen,  und  in  vollster 
Dunkelheit  gingen  sie  miteinander  dahin.  Als  sie  an  einem  Flusser 
dem  Akuta-gawa,  entlang  gingen  and  [die  Dame  beim  Anblick]  des 
auf  den  Grisera  liegenden  glitzernden  Taus  den  Mann  fragte,  was 
das  da  sei,  [gab  er  keine  Antwort,  denn]  das  Ziel  ihrer  Flucht  war 
noch  weit,  und  die  Nacht  war  schon  bedeutend  vorgeschritten.  Dabei 
donnerte  es  gewaltig,  und  der  Regen  strômte  stark  hernieder,  so  dafs 
er  die  Dame  in  den  Hinterraum  eines  verfallenen  Schuppens  hinein- 
schob,  ohne  aber  eine  Ahnung  davon  zu  haben,  dafs  es  ein  von 
Teufeln  frequentierter  Ort  war.  Der  Mann  blieb  mit  Bogen  und  pfeil- 
gespicktem  Kôcher  tiber  die  Schulter  gehângt  an  der  Eingangstûr 
stehen.  Wie  er  in  seinem  Sinne  dachte,  dafs  die  Nacht  sich  schon  auf- 
hellen  wtirde,  hatte  ein  Teufel  schon  die  Dame  in  einem  Happen  auf- 
gefressen.  Obgleich  sie  ,o  weh,  o  weh!'  schrie,  konnte  er  es  wegen 
des  Tosens  des  Donners  nicht  hôren.  Als  die  Nacht  allmahlich  hell 
geworden  war,  sah  er  hin;  aber  die  Dame,  die  mit  ihm  gekommen, 
war  nicht  mehr  da.  Obgleich  er  ungebârdig  mit  den  Filfsen  stampfte 
und  weinte,  war  doch  ailes  vergebens: 

Shira-tama  ka  ,Als  sie  mich  fragte, 

Nani  zo  to  hito  no  Ob's  weifse  Perlen  seien, 

Toishi  toki  Ach,  hâtt'  ich  da  doch 

Tsuyu  to  kotaete  Gesagt  „Tautropfen  sind  es,a 

Kenamashi  mono  wo  Und  war'  erlflscht  wie  dièse!'» 

Was  im  Text  hierauf  folgt,  ist  zwar  im  selben  Stil  ge- 
schrieben,  aber  von  spSterer  Hand  als  Kommentar  und  historische 
Begrtindung  des  Vorstehenden  hinzugefugt.  Vielleicht  rtthrt  es 
schon  von  dem  Sammler  der  Narihira 'schen  Aufzeichnungen,  dem 
hypothetischen  Verfasser  des  Ise-monogatari ,  her.  Der  >Mann« 
ist,  wie  wir  genau  wissen,  Narihira: 

•  Die  [ spâtere]  kaiserliche  Gemahlin  Nijô  ')  wohnte  bei  ihrer  Nichte, 
welche  eine  NyOgo  war,  als  eine  Art  Kammerfrau.  Sie  war  von  sehr 
lieblicher  Erscheinung,  und  deshalb  stahl  [Narihira]  sie  und  trug  sie 


')  Nijô  no  Kisaki  ist  der  spatere  offizielle  Titel.von  Takako,  der 
zweiten  Tochter  von  Fujiwara  no  Nagayoshi.  Im  Dezember  866  wurde 
sie  eine  Nyôgo  (d.  h.  kaiserfiche  Konkubine,  die  im  Rang  gleich  nach 
der  Hauptgemahlin  Kisaki  kommt)  des  Kaisers  Seiwa  (859— 876).  Sie 
ist  die  Mutter  des  folgenden  Kaisers  Yôzei,  der  877  mit  zehn  Jahren 
den  Thron  bestieg  und  884  siebzehnjâhrig  wieder  abgcsetzt  wurde. 
Was  hier  erzâhlt  wird,  ereignete  sich  lttogere  Zeit  vor  ihrer  Erhebung 
zur  NyOgo. 
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auf  seinem  RUcken  hinweg.  Aber  ihr  altérer  Bruder,  der  [nachmalige] 
Dainagon  Kunitsune,  der  erste  Sohn  des  Ministers  Horikawa  (d.  i.  der 
beruhmte  Fujiwara  no  Mototsune)  und  damais  noch  einen  niederen 
Rang  bekleidend,  hOrte  auf  seinem  Wege  nach  dem  kaiserlichen 
Palast,  dafs  irgend  jemand  bitterlich  weinte,  hielt  [die  Davoneilenden] 
auf,  nahm  das  Mâdchen  zurtick  und  ging  dann  seines  Weges  weiter. 
Diesen  hat  nun  [der  Verfasser]  als  Teufel  bezeichnet.  Es  soll  zu  einer 
Zeit  gewesen  sein,  da  die  [nachmalige]  kaiserliche  Gemahlin  noch  sehr 
jung  war  und  noch  dem  gewOhnlichen  Stande  angehttrte  (d.  h.  noch 
nicht  den  Rang  einer  Nyûgo  bekommen  hatte).« 

Aus  einem  Vergleich  der  beiden  Versionen  dieser  Ent- 
flihrungsgeschichte  :  die  letzlere  trocken  sachlich,  chronikenmâfsig, 
die  erstere  phantasievoll  ausgeschmtickt  und  mit  dem  obligatori- 
schen  Kurzgedicht  versehen ,  kann  man  -  unmittelbare  Schlufs- 
folgerungen  auf  die  Kompositionsweise  des  Werkes  ziehen.  In 
allen  Fâllen,  wo  nicht  rein  Erfundenes,  sondera  wirklich  Ge- 
schehenes  erzahlt  wird,  werden  die  geschichtlichen  Tatsachen  in 
analoger  Weise  den  Bedlirfnissen  des  Verfassers  gemafs  zurecht- 
gemacht  worden  sein,  so  dafs  da,  wo  uns  die  Quellen  fehlen, 
Dichtung  und  Wahrheit  nicht  geschieden  werden  kônnen. 

Der  gedrângte,  knappe  Stil  des  Ise-monogatari  mit  seinen 
leurzen,  wohlabgerundeten  Satzen  ist  mit  Recht  zu  allen  Zeiten 
von  den  Japanern  geschatzt  worden.  Eine  gewisse  unbeholfene 
Monotonie  dUrfte  aber  trotzdem  hie  und  da  nicht  abzuleugnen 
sein,  und  die  Ktirze  des  Stils  artet  manchmal  ins  Fragmentarische 
aus,  so  dafs  dann  der  Sinn  schwer  verstandlich  wird.  Das 
Werk  enthalt  etwa  250  Gedichte,  die  nur  zum  Teil  von  Nari- 
hira  selbst  verfafst,  zum  Teil  anderen  Dichtern  entlehnt  sein 
werden. 

Auf  der  Bahn,  welche  die  Litteratur  mit  dem  Taketori-  und 
Ise-monogatari  eingeschlagen  hatte,  folgten  bald  viele  andere 
Werke  von  zum  Teil  sehr  bedeutendem  Umfange.  Die  meisten 
davon  sind  aber  leider  verloren  gegangen,  so  dafs  wir  uns  kein 
ganz  klares  Bild  von  dem  Verlauf  der  Entwickelung  der  Er- 
zâhlungslitteratur  machen  kônnen,  die  in  dem  Genji-monogatari 
gipfelte.  Die  Zahl  der  echten  uns  erhaltenen  Monogatari  aus 
<iem  zehnten  Jahrhundert  belauft  sich  auf  kaum  ein  halbes 
Dutzend.  Wir  werden  den  bemerkenswerteren  unter  ihnen  einige 
Aufmerksamkeit  schenken. 

Das  Yamato-monogatari,  >Erzahlungen  aus  Japan*,  ist 
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gegen  950  entstanden  und  hat  sîch  im  Titel  wie  in  der  An- 
ordnung  das  Ise-monogatari  zum  Vorbild  genommen.  Es  enthalt 
eine  Anzahl  von  kurzen  Erzahlungen  mit  Liedern,  die  sich  nur 
dadurch  vom  Ise-monogatari  unterscheiden ,  dais  hier  die  ver- 
schiedenen  Stoffe  sich  nicht  wie  in  dem  vorbildlichen  Werke  um 
eine  einzelne  Person  gruppieren.  Auch  in  ihm,  wie  in  jenem, 
mtJgen  mancherlei  wirkliche  geschichtliche  Begebenheiten  mit- 
verarbeitet  worden  sein.  Der  Verfasser  ist  unbekannt;  weder  die 
Angabe,  dafs  es  von  Ariwara  no  Shigeharu,  einem  Sohne  Nari- 
hiras  verfafst  worden  sei  —  eine  Vermutung,  die  offenbar  keinen 
gewichtigeren  Grand  hat,  als  dafs  das  Vorbild  dem  Vater,  die 
Nachbildung  dem  Sohne  zuzuschreiben  fUr  passend  gehalten 
wurde  — ,  noch  die  Angabe,  dafs  es  von  dem  abgedankten  Kaiser 
Kwazan  herrtihre,  verdienen  irgend  welchen  Glauben.  Uber  die 
Bedeutung  des  Titels  hat  man  gestritten.  Die  einen  erkl&ren 
ihn  als  >  Erzahlungen  aus  der  Provinz  Yamatot ,  weil  viele  Be- 
gebenheiten dort  spielen,  andre  als  >Japanische  Erzahlungen  c 
im  Gegensatz  zu  solchen,  welche  chinesische,  indisch-buddhistische 
und  dergleichen  fremde  Materialien  behandeln.  Ich  schliefse 
mich  der  letzteren  Ansicht  mit  um  so  grôfserer  Uberzeugung 
an,  als  wir  aus  der  Kamakura-Zeit  auch  ein  Kara-monoga- 
tari,  >Geschichten  aus  China  c  besitzen  und  anderseits  der  Titel 
des  Ise-monogatari,  der  offenbar  das  Prototyp  des  Titels  Yamato- 
monogatari  ist,  auch  nicht  im  Sinne  von  »  Erzahlungen  aus  der 
Provinz  Isec  zu  nehmen  war.  Der  Stil  der  Geschichten  ist  kurz 
und  blindig,  aber  schon  deutlich  moderner  als  im  Ise-monogatari. 
Die  darin  enthaltenen  Lieder  werden  sehr  geschatzt. 

Zu  den  beliebtesten  Geschichten  des  Yamato-monogatari 
gehôren  die  vom  Oba-sute-yama ,  >der  Berg,  wo  die  Tante  ira 
Stich  gelassen  wurdec ,  und  die  Geschichte  von  der  sich  er- 
trankenden  Jungfrau.  Beide  sind  spater  auch  als  Nô  no  Utai 
dramatisiert  worden. 

Oba-sute-yama1). 

Oyama-bime,  die  Tante  der  Ko-no-hana-sakuya-hime,  der  lieblichen 
Gûttin  des  Fuji-Berges  und  Gemahlin  des  Urahnen  der  kaiserlichen 


')  Nach  Chamberlain,  in  Handbook  for  Travellors  in  Japan. 
Chamberlain  bemerkt  dazu,  dafs  dièse  Légende  wahrscheinlich 
buddhistischen  Ursprungs  sei,  obwohl  sie  von  ShintogOttern  handle. 
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Familie  Japans,  war  so  hafslich,  launisch,  neidisch  und  boshaft,  dafs 
keiner  der  Gotter  sic  heiraten  wollte.  Neffe  und  Nichte,  verzweifelt 
darUber,  dafs  ihr  schlechter  Charakter  so  ihrem  Glueke  im  Wege 
stand,  ermahnten  sie  Ofters  zur  Besserung,  aber  immer  vergebens. 
Endlich  verfiel  die  jûngere  Gôttin  auf  den  Einfall,  dafs  vielleicht  eine 
Reise  durch  die  herrlichen  Gegenden  der  bergereichen  Provinz 
Shinano,  wo  sic  von  den  hochragenden  Bergen  aus  den  Mond  be* 
trachten  kônne,  auf  ihr  Gemtlt  einen  sânftigenden  Einflufs  haben 
mttchte.  Sie  machtcn  sich  deshalb  zusammen  auf  den  Weg,  und  nach- 
dem  sie  unzâhlige  Gipfel  erstiegcn  hatten,  kamen  sie  auf  einen  Hllgel, 
der  (etwa  zehn  englische  Meilen  von  der  jetzigen  Stadt  Nagano)  an 
einem  Flusse  liegt.  Sakuya-hime  stieg  auf  einen  Stein,  zeigte  mit  dem 
Finger  auf  einen  Felsen  und  sprach:  «Dort  druben  ist  ein  Felsen. 
Steige  auf  ibn  hinauf  und  sieh  dich  ruhig  um;  dann  wird  dein  Herz 
sich  lâutern.»  Von  der  langen  Reisc  ermUdet,  zerschmolz  das  Herz 
der  Tante  unter  dem  sanften  Einflufs  des  Herbstmondes.  Zu  ihrer 
Nichte  gewendet  sprach  sie:  »Ich  will  auf  dem  Gipfel  dièses  Htlgels 
fUr  immer  verbleiben  und  mich  mit  dem  Gotte  von  Suwa  verbinden, 
ura  das  Land  zu  uberwachen.»  Sprach's  und  verschwand  im  Monden- 
schein. 

Die  Sage  von  der  »Jungfrau,  die  sich  selbst  er- 
tranktec ,  weil  sie  nicht  wufste,  welchen  von  zwei  Freiern  sie 
wahlen  sollte,  sei  in  vollstandiger  Obersetzung  gegeben. 

»Vor  alten  Zciten  war  einmal  ein  Mâdchen,  das  wohnte  in  der 
Provinz  Tsu.  Zwei  Manner  bewarben  sich  um  sie.  Der  eine  von  ihnen 
wohnte  in  derselben  Provinz  und  hiefs  fnach  seinem  Wohnorte]  Ubara; 
der  andere  aber  war  aus  der  Provinz  Izumi  und  hiefs  [gleichfalls  nach 
seinem  Wohnorte]  Chinu.  Dièse  beiden  Manner  hatten  nun  dasselbe 
Alter  und  waren  sich  auch  von  Gesicht,  Gestalt  und  Aussehen  ganz 
gleich.  Sie  nahm  sich  vor,  denjenigen  zu  heiraten,  der  den  andern  an 
Liebe  zu  ihr  Ubertreffen  wtirde,  aber  auch  die  Liebe  der  beiden  zu 
ihr  war  die  gleiche.  Wenn  der  Abend  dunkelte,  kamen  sie  beide  zur 
Liebeswerbung;  wenn  sie  ihr  Geschenk  machten,  so  waren  es  von 
beiden  dieselben  Geschenke.  Von  keinera  konnte  man  sagen,  dafs  er 
etwas  vor  dem  andern  voraus  hâtte,  so  dafs  das  Madchen  vor  lauter 
Sinnen  und  Denken  ganz  krank  wurde.  Wenn  die  Liebe  dieser 
Mânner  zu  ihr  lauer  gewesen  wâre,  so  wttrde  sie  beiden  ihre  Hand 
verweigert  haben;  da  aber  dieser  sowohl  wie  jener  Tag  fUr  Tag  und 
Monat  fur  Monat  vor  der  Tttr  ihres  Hauses  stand  und  in  zehntausend 
verschiedenen  Weisen  seine  Liebe  bekundete,  war  sie  in  Verlegenheit, 
wen  sie  erhOren  sollte.  Weder  von  diesem  noch  von  jenem  nahm  sie 
die  Geschenke,  die  ihr  in  gleicher  Weise  gemacht  wurden,  an.  Sie 
hatte  Eltern;  die  sprachen  zu  ihr:  ,Es  ist  zu  bedauerlich,  dafs  Monate 
und  Jahre  in  solch  unschicklicher  Weise  dahingehen,  und  nicht  zu  er- 
tragen,  wie  die  Leute  vergeblich  klagen  und  seufzen.   Wenn  du  den 
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einen  heiraten  wttrdest,  so  wllrde  die  Liebe  des  andern  erlttschen.1 
Das  Mâdchen  antwortete:  ,Auch  ich  denke  so.  Aber  die  Gleichheit 
der  Liebe  beider  macht  mein  Herz  ganz  krank.  Was  soll  ich  da  nun 
machen?4 

Nun  hielt  man  sich  dazumal  gerade  in  Zelten  auf,  die  ttber  dem 
"Wasserspiegel  des  Ikuta-Flufses  errichtet  waren.  Da  liefsen  die  Eltern 
jene  beiden  Bewerber  herbeirufen  und  sprachen  zu  ihnen  folgender- 
mafsen:  ,Da  jeder  von  euch  dieselbe  Liebe  hegt,  so  ist  unsere  Tochter 
ganz  krank  im  Herzen.  Heute  wollen  wir  die  Sache  auf  irgend  welche 
Weise  zur  Entscheidung  bringen.  Der  eine  von  euch  ist  von  fernem 
Ortc  hergekommen;  der  andere,  aus  hiesiger  Gegend,  hatsich  grenzen- 
los  bemuht.  Dieser  sowohl  wie  jener  verdienen  unser  Mitgefuhl.' 
Als  sie  so  sprachen,  waren  beide  von  der  grôfsten  Freude  erftlllt.  Die 
Eltern  fuhren  fort:  ,Was  wir  weiter  mitzuteilen  gedenken,  ist 
folgendes:  schiefst  mit  dem  Bogen  nach  dem  Wasservogel ,  der  dort 
auf  dem  Flusse  schwimmt;  dem,  der  ihn  trifft,  wollen  wir  unsere 
Tochter  geben'  ,Vortrefflich!k  sprachen  die  beiden  und  schossen. 
Der  eine  traf  ihn  am  Kopf,  der  andre  traf  ihn  am  Schwanz  Da  sie 
nun  keinem  von  beiden  den  Vorzug  geben  konnte,  war  das  Madchen 
ganz  verzweifelt  und  rief: 

Sumi  wabinu  ,Des  Daseins  mtlde, 

Waga  mi  nageten  Will  meinen  Leib  ich  werfen 

Tsu  no  kuni  no  In  Tsu-no-kunis 

Ikuta  no  kawa  wa  „Lebensflufs"  )  —  ein  Lebensflufs 

Na  nomi  narikeri  Fttr  mich,  ach,  nur  dem  Namen  nach!' 

Mit  diesen  Worten  warf  sie  sich  von  dem  Zelte,  das  tiber  dem 
Flusse  stand,  klatsch  ins  Wasser  hinein. 

Wàhrend  die  Eltern  ganz  aufser  sich  schrieen  und  lârmten, 
sttirzten  sich  die  beiden  Bewerber  an  derselben  Stelle  ins  Wasser. 
Der  eine  ergriff  sie  am  Fufs,  der  andre  ergriff  sie  an  der  Hand,  und 
so  starben  sie  Aufs  tiefste  bekummert  holten  die  Eltern  [den  Leich- 
nam  des  Mâdchens  aus  dem  Wasser]  herauf  und  begruben  ihn  unter 
Trânen  und  Klagen.  Auch  die  Eltern  der  beiden  jungen  Manner 
kamen  herbei  und  legten  zu  beiden  Seiten  des  Grabhugels  des 
Mâdchens  Graber  an.  Da  aber  erhoben  die  Eltern  des  Mannes  aus 
der  Provinz  Tsu  Einspruch  dagegen,  indem  sie  sagten:  ,Dafs  der, 
welcher  aus  demselben  Lande  ist,  an  demselben  Orte  begraben  wird, 
ist  nur  billig  und  gerecht;  aber  wie  darf  ein  Mann  aus  einem  andern 
Lande  die  Erde  dièses  Landes  entweihen?'  Da  luden  die  Eltern 
dessen  aus  Izumi  Erde  des  Landes  Izumi  auf  ein  Schiff,  brachten  sie 
herbei  und  begruben  schliefslich  ihren  Sohn  darin.  Noch  jetzt  existieren 
die  Graber,  des  Mâdchens  Grab  in  der  Mitte,  links  und  rechts  davon 
die  Graber  der  jungen  Manner. 


')  Ikuta  bedeutet  *Lebensfeld«. 
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Von  ail  diesen  Vorgângen,  die  im  Altertum  passierten,  hat  man 
Bilder  geraalt  und  sie  der  seligen  Kaiserin  ttberreicht,  und  viele 
Personen  [des  Hofstaates  der  Kaiserin]  haben  dartlber  Gedichte  ver- 
fafst,  indem  sie  sien  im  Geiste  an  die  Stelle  eines  dieser  drei  ver- 
setzten.  (Folgen  zehn  Tanka.) 

Was  nun  diesen  jungen  Mann  [aus  TsuJ  anbetrifft,  so  schnitt  man 
ein  langes,  dickes  Bambusrohr  ab  und  tat  sein  seidenes  Festkleid 
(kariginu),  seine  Hosen  (hakama),  Mtltze  (eboshi)  und  GUrtel  usw. 
hinein  und  tat  seinen  Bogen,  Kôcher  und  Langschwert  hinein  und 
begrub  sie  mit  ihm.  Die  Eltern  des  andern  mtlssen  tôrichte  Leute 
gewesen  sein,  denn  sie  taten  nichts  dergleichen.  Jener  Grabhugel 
ftthrt  den  Namen  Otome-zuka,  ,GrabhUgel  der  Jungfrau4. 

Als  einst  ein  gewisser  Mann  auf  der  Reise  in  der  Nâhe  dieser 
Grabhtigel  Ubernachtete,  vernahm  er  ein  Gerausch  wie  von  kàmpfenden 
M&nnern  und  schickte,  daruber  erstaunt,  f seine  Leute]  hin,  um  nach- 
zusehen.  Sie  sagten  ihm  zwar,  dafs  nichts  dergleichen  zu  bemerken 
wàre,  und  indem  er  bei  sich  hin  und  wieder  erwog,  wie  seltsam  dies 
doch  sei,  schlief  er  ein.  Da  trat  ein  blutuberstrômter  Mann1)  vor  ihn 
hin,  kniete  nieder  und  sprach:  ,Ich  werde  von  meinem  Feinde  be- 
dràngt  und  bin  darob  in  trauriger  Lage.  Ich  bitte  dich,  mir  gtitigst 
dein  Langschwert  zu  leihen,  auf  dafs  ich  mich  an  meinem  Peiniger 
rachen  kann.4  Das  kam  zwar  [dem  Reisenden]  fUrchterlich  vor,  aber 
er  lieh  es  ihm  dennoch.  Als  er  erwachte,  dachte  er,  dafs  es  wohl  ein 
Traum  gewesen  sei.  Aber  sein  Schwert  war  in  der  Tat  von  ihm  fort- 
genommen.  Als  er  ein  kleines  Weilchen  lauschte,  hôrte  er  wie  vorher 
den  Lârm  eines  ftlrchterlichen  Kampfes.  Wieder  nach  einem  Weilchen 
kam  der  ersterwahnte  Mann  herbei  und  rief  in  hôchster  Freude: 
,Durch  deinen  gutigen  Beistand  habe  ich  den,  der  mich  seit  vielen 
Jahren  gepeinigt  hat,  totgeschlagen.  Von  nun  an  will  ich  ftir  immer 
dein  Beschûtzer  sein.4  Darauf  erzâhlte  er  dem  Reisenden  die  ganze 
Geschichte  von  Anfang  an,  und  obgleich  sich  dieser  dabei  hochst  un- 
gemtltlich  fiihlte,  war  er  gerade  im  Begriff,  einige  Fragen  zu  stellen, 
weil  die  Geschichte  gar  so  einzig  war,  als  die  Nacht  sich  aufzuhellen 
begann  und  niemand  mehr  da  war.  Als  er  am  Morgcn  nachschaute, 
sah  er,  dafs  am  Ende  des  Grabes  Blut  herausgeflossen  war,  und  auch 
an  seinem  Schwerte  klcbte  Blut.  Dièse  Erzahlung  ist  zwar  in  hohem 
Grade  unerquicklich,  aber  ich  gab  sie  so,  wie  die  Leute  mir  sie  mit- 
geteilt  haben.» 

Das  Tsutsumi  Chtinagon-monogatari,  »Erzahlungen 
des  Deich-Staatsrats« ,  besteht  aus  zehn  BUchern  mit  je  einer 
Erzahlung  komischen  Inhalts;  zwischen  den  einzelnen  Geschichten 
lafst  sich  ein  loser  Zusammenhang  wahrnehmen.    Es  wird  ge- 


*)  Es  ist  der  ohne  Bogen  und  Schwert  begrabene  Mann  aus 
Izumi. 
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wôhnlich  dem  Fujiwara  no  Kanesuke  zugeschrieben,  welcher  den 
Beinamen  Deich-Staatsrat  ftihrte,  weil  er  nahe  am  Deiche 
(tsutsumi)  des  Flusses  Kamogawa  seinen  Wohnsitz  hatte.  Von 
diesem  Beinamen  rtihrt  demi  auch  der  Titel  des  Werkes  her. 
Wenn  Kanesuke,  welcher  933  starb,  wirklich  der  Verfasser  ge- 
wesen  ware,  eine  Hypothèse,  die  sich  jetzt  weder  beweisen  noch 
widerlegen  lafst,  so  wtirde  dièses  Monogatari  im  Alter  gleich 
nach  dem  Taketori  und  Ise  anzusetzen  sein.  Htfchstwahrschein- 
lich  ist  es  aber,  besonders  wenn  man  den  sprachlichen  Charakter 
in  Erwagung  zieht,  nicht  vor  dem  Genji-monogatari  anzusetzen; 
und  wenn  die  Anspielung  auf  das  Spiel  Ne-awase,  das  nach- 
weislich  erst  ira  Jahre  1051  aufkam,  keine  Interpolation  ist,  so 
ist  es  mindestens  erst  ein  halbes  Jahrhundert  nach  diesem  Werke 
entstanden. 

Der  Text  der  Erzahlungen,  der  bis  vor  etwa  15  Jahren  nur 
in  Manuskripten  vorhanden  war,  ist  in  sehr  mangelhafter  Form 
auf  uns  gekommen. 

In  jener  Zeit  laxer  Moral,  wo  ein  Mann  sich  mehrere  Frauen 
hielt,  scheinen  viele  Mifsverhàïtnisse  zwischen  Stiefmuttern  und 
Stiefkindern  vorgekommen  zu  sein,  und  die  erzahlende  Litteratur 
bat  sich  mit  Vorliebe  solcher  Stoffe  bemachtigt.  Im  Genji- 
monogatari  sagt  die  Verfasserin  bei  Gelegenheit  der  Besprechung 
fiilher  erschienener  Krzahlungen,  dafs  mamako-monogatari. 
»Stiefkind-Geschichten< ,  haufig  gewesen  seien.  Die  bekannteste 
und  wohl  auch  beste  ist  das  Ochikubo-monogatari,  die 
>Geschichte  vom  Madchen  im  Keller*.  Der  Verfasser  ist  un- 
bekannt;  eine  Angabe,  dafs  es  der  bertihmte  Gelehrte  Minamoto 
no  Shitagô,  der  Autor  des  Wdrterbuchs  Wamyô-ruiju-shô,),  ge- 
wesen sei,  wird  bezweifelt.  Nach  Mabuchi  wUre  es  etwa  um  die 
Regierungszeit  des  Kaisers  Reizei  (968 — 969)  entstanden,  und  die 
darin  genannte  Person  Michiyori  noOtôto  indentifiziert  er  mit  Fuji- 
wara no  Tadahira,  da  das,  was  darin  von  den  Sohnen  des  ersteren 
erzUhlt  wird,  gut  auf  die  Lebensschicksale  der  Stfhne  des  letzteren 
passe. 

•  Vor  alten  Zeiten  war  einmal  ein  Staatsrat  (ChQnagon),  welcher 
mehrere  Tôchter  hatte.  Die  erste  und  zweite,  welchc  schon  verheiratet 
waren,  liefs  er  in  nebenangelegenen  Pavillons,  die  eine  im  westlichen, 

')  Hôchst  wertvolle  japanische  Wortersammlung  mit  chinesischen 
Erklarungen.   90  Bûcher  in  10  Bànden.   Verfafst  gegen  930. 

Florem,  Japanische  Litteratur.  12 
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die  andre  im  Ostlichen,  in  Herrlichkeit  leben.  Auch  die  dritte  und 
vierte,  denen  er  ein  Mo-Kleid  anzuziehen  wflnschte,  d.  i.  einen 
adligen  Gatten  zu  geben  trachtete,  hielt  er  sehr  ftirsorglich.  Er 
natte  aufser  diesen  auch  noch  eine  Tochter  aus  dem  Schofse  einer 
Dame  von  kaiserlichem  GeblUte,  die  er  von  Zeit  zu  Zeit  besucht 
hatte;  das  Madchen  war  jetzt  schon  mutterlos.  Die  Gemahlin  des 
Staatsrats  jedoch  —  was  flir  eine  Gesinnung  mochtc  sie  hegen?  — 
zâhlte  dièses  Madchen  nicht  unter  die  Tttchter  ihrer  FUrsorge  und  liefs 
es  in  einem  an  das  Haupthaus  anstofsenden  Raume  mit  tiefliegendem 
Fufsboden  wohnen.  Sie  nannte  es  nicht  ihr  Kind;  auch  wollte  sie 
nicht  gestatten,  dafs  das  Gesinde  es  mit  ,Fràulein'  (on-kata)  tituliere. 
Es  beim  Rufnamen  zu  nennen,  das  allerdings  wagte  sic  doch  nicht, 
da  sie  sich  vor  dem  Tadel  des  Vaters  scheute;  und  weil  sie  dem 
Madchen  den  Namen  Ochikubo  no  Kimi,  ,das  Frâulein  des  Keller- 
gemachs'  gab,  so  hiefs  es  auch  ganz  allgemein  so  bei  den  Leuten. 
Auch  der  Vater  hatte  von  ihrer  Kindheit  an  keine  besondere  Liebe 
fiir  sie  empfunden,  und  da  sie  ganz  der  Willklir  seiner  Gemahlin  ûber- 
lassen  blieb,  hatte  sie  viele  Leiden  zu  ertragen. 

Das  Madchen  hatte  keine  Angehôrigen,  auf  die  sie  sich  verlassen 
konnte;  auch  hatte  sie  keine  Pflcgerin'X  Nur  eine  alte  Magd,  welche 
ihrer  Mutter  bei  deren  Lebzeiten  aïs  Jungfer  gedient  hatte  und  ihr 
zur  Gefâhrtin  beigegeben  worden  war,  diente  dem  Madchen  und  ent- 
fernte  sich  keinen  Augenblick  von  ihr,  weil  sie  Mitleid  mit  ihr  ftlhlte. 
So  blieb  ihre  Existenz  den  Leuten  unbekannt,  obwohl  sie  in  ihrer 
âufseren  Erscheinung  keiner  der  so  mit  Vorzug  behandelten  TiJchter 
nachstand;  denn  sie  wurde  von  allem  Verkehr  ferngehalten. 

Als  sie  allmahlich  im  Geftlhlsleben  reifte,  kam  ihr  immer  nur 
der  traurige  Jammer  der  Welt  in  den  Sinn,  und  so  klagte  sie,  wie 
folgt: 

,In  dieser  Welt, 
Wo  sich  von  Tag  zu  Tage 
Der  Jammer  mehret, 
Was  soll  ich  da  beginnen 
Mit  mir  gequâltem  Wesen?4 

Sie  schien  also  sehr  viel  Empfindung  zu  haben.  Sie  war  auch 
klug  in  allen  Dingen,  und  sicherlich  hatte  sie  die  Koto  mit  grofser 
Geschicklichkeit  gespielt,  wenn  man  sie  hatte  darin  ausbilden  lassen. 
Aber  wer  sollte  ihr  Untericht  geben?  Ihre  rechte  Mutter  hatte  sie 
darin  unterrichtet,  als  sie  etwa  sechs  bis  sieben  Jahre  ait  war.  Weil 
sie  jedoch  die  Sho  no  Koto  ganz  reizend  zu  spielen  wufste,  so  befahl 
ihr  die  Frau  Gemahlin,  der  das  Spiel  gcfiel,  die  erst  zehn  Jahre 
zahlende  dritte  Tochter  darin  zu  unterrichten.  Dies  geschah  denn  von 
Zeit  zu  Zeit. 


')  Menoto,  d.  i.  eine  Amme  und  Erzieherin. 
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Da  Ochikubo  vie!  Mufse  hatte  und  das  Nâhen  lernte,  worin  sie 
es  zu  grofser  Geschicklichkeit  brachte,  sprach  die  Gemahlin:  ,So  ist 
es  recht.  Wer  keine  besondere  Erscheinung  hat,  tut  gut  daran,  sich 
in  allen  Dingen  Fâhigkeiten  zu  erwerben,'  und  beschâftigte  das  Frâu- 
lein  fortwâhrend  mit  Nâhen  von  Kleidern  fur  die  beiden  Schwieger- 
sôhne,  so  dafs  ihre  ganze  Zeit  ausgefullt  wurde.  Selbst  in  der  Nacht 
konnte  sie  kaum  schlafcn.  Wenn  sie  sich  mit  ihrer  Arbcit  nur  ein 
klein  wenig  verspâtete,  so  schalt  die  Herrin  sie:  ,Selbst  eine  so 
geringe  Arbeit  scheint  dir  zu  lâstig  zu  sein!  Was  ist  denn  daran 
Mtlhsames?4  und  ztlchtigte  sie.  Das  Frâulein  weinte  dann  und  hegte 
den  sehnlichsten  Wunsch,  auf  irgend  welche  Weise  von  dieser  Welt 
scheiden  zu  kttnnen. 

Man  liefs  auch  das  dritte  Frâulein  das  Mo  anziehen  und  ver- 
heiratete  sie  bald  mit  einem  KurOdo  no  ShOsho  ')  und  leistete  ihr  die  mafs- 
losesten  Dienste.  Um  so  mehr  nahm  deshalb  das  Elend  des  Frâulein 
Ochikubo  fortdauernd  zu.  Weil  die  jungen  Gltlcklichen  sich  meist 
nicht  mit  solchen  Beschâftigungen ,  wie  dem  Frâulein  auferlegt 
wurden,  abgeben,  so  bezeigte  man  dem  Mâdchen  Geringschâtzung, 
was  ihr  sehr  grofsen  Kummer  verursachte.  Unter  Trânen  nâhend 
dachte  sie: 

,In  dieser  Welt 

Mein  Dasein  zu  verlieren, 

Ist  mein  Verlangen. 

Doch  was  dem  Wunsch  gemâfs  sich  nie  gestaltet, 
Das  ist  das  trtlbe  Schicksal  unsres  Lebens.4 

Da  ihre  Pflegezofe  lange  Haare  hatte  und  Uberhaupt  von  hdbscher 
Erscheinung  war,  so  befahl  man  sie  ohne  weiteres  zu  Diensten  des 
dritten  Frâuleins.  Der  Zofe  war  dies  sehr  zuwider,  und  sie  klagte 
und  weinte:  ,Da  ich  bei  meinem  Frâulein  in  Diensten  bleiben  wollte, 
folgte  ich  einst  nicht  der  Einladung  einer  intim  befreundeten  Person1). 
Warum  sollte  ich  jetzt  einer  andern  Herrschaft  dienen?'  Und  sie 
weinte.  Da  sprach  das  Frâulein  zu  ihr:  ,Wofern  wir  nur  beide  an 
einem  und  demselben  Orte  wohnen,  miichte  es  schliefslich  eincrlei  sein. 
Solange  du  bis  jetzt  nur  in  meinem  Dienst  standest,  mu fs test  du 
immer  schmutzige  Kleider  tragen;  von  nun  aber  wirst  du  besser  ge- 
kleidet  gehen  kônnen.  Das  ist  mir  vielmehr  deinetwegen  lieb/  Das 
Frâulein  hatte  ihre  Zofe  stets  sehr  freundlich  behandelt.  Als  die 
letztere  nun,  im  Dienst  der  neuen  Herrschaft  stehend,  sehr  wohl  be- 
merkte,  dafs  das  Frâulein  sich  traurig  und  einsam  flihlte,  und  da  es 
ihr  wehe  tat,  zu  sehen,  wie  es  der  so  lange  von  ihr  gepflegten  jungen 
Dame  erging,  so  besuchte  sie  hâufig  das  Frâulein,  wurde  aber  dafttr 
von  der  Herrin  des  Hauses  empfindlich  gezUchtigt,  Die  Herrin  sagte 

')  Schatzbewahrer-Generalmajor,  ein  Titel. 

Eines  Vrerehrers,  der  sie  zu  ehelichen  gewUnscht  hatte.  Er 
taucht  weiter  unten  wieder  auf  und  heifst  Tatewaki. 

12* 
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zornig:  ,Das  Frâulein  Ochikubo  behâlt  noch  jetzt  dièse  Magd  bei  sich;' 
es  wurde  deshalb  den  beiden  unmôglich,  in  Gemâchlichkeit  miteinander 
zu  reden. 

Trotz  aller  Hindernisse  blieb  die  treue  Magd  Akogi  die  geheime 
Pflegerin  und  Beschiltzerin  des  Frâuleins.  Sie  erzâhlte  ihrem  Ver- 
ehrer  Tatewaki  von  dem  Frâulein  und  drUckte  den  Wunsch  aus,  dafs 
ein  ordentlicher  Mann  sie  entftthren  mOchte.  Tatewaki's  Mutter  war 
die  Amme  eines  Sakon  Shôshô,  des  Sohnes  eines  Marschalls  zur 
Linken,  gewesen,  und  als  der  Junker,  der  noch  ledig  war  und  sien 
schon  lângst  nach  einer  Braut  umsah,  Tatewaki's  Bericht  liber  Frâu- 
lein Ochikubo  httrte,  ftthlte  er  sich  zu  dem  Mâdchen  gewaltig  hin- 
gezogen  und  begehrte  sie  zu  sehen.  Aber  das  Frâulein  antwortete 
nicht  auf  die  Briefe  des  Shôshô,  welche  ihr  durch  Vermittlung  der 
Akogi  zugingen,  denn  sie  fûrchtete  sich  vor  dem  Zorn  der  Stiefmutter. 

Wâhrend  der  Abwesenheit  des  Staatsrats,  der  sich  mit  seiner 
Gemahlin  und  seinen  sâmtlichen  Tôchtern,  Ochikubo  ausgenommen, 
nach  dem  Kloster  zu  Ishiyama  begeben  batte,  schleicht  sich  in  einer 
Regennacht  der  Shôshô  zu  dem  Frâulein.  Die  Hausherrin  bekam 
aber  "Wind  von  dieser  sich  heimlich  abspinnenden  Liebesaffâre,  rifs 
Ochikubo  gewaltsam  aus  ihrem  Zimmer  und  sperrte  sie  in  eine 
Vorratskammer  ein,  wo  Essig,  Sake,  Fische  u.  dgl.  verwahrt  wurden. 
Und  noch  nicht  genug  damit:  sie  geht  daran,  das  Mâdchen  mit  einem 
schon  sechzigjâhrigen  Onkel  zu  vermâhlen,  und  bestellt  diesen,  dafs 
er  sich  nachts  in  des  Mâdchens  Kammer  schleiche.  Der  Alte  schleicht 
sich  wirklich  bei  dem  Frâulein  ein;  dièse  aber,  von  ihrer  Magd  Akogi 
instruiert,  stellt  sich  krank  und  Uberlistet  den  Alten,  der  die  ganze 
Nacht  liber  das  Frâulein  als  Patientin  pflegt.  Er  ist  nâmlich  ein 
Arztl  Die  nâchste  Nacht  verschliefst  Ochikubo  die  Schiebettlr  ihrer 
Kammer  fest  von  innen,  und  der  Alte  kommt  vergebens  an  die  Schlaf- 
stâtte  der  Holden  geschlichen.  Am  folgenden  Tage  findet  das  grofse 
Fest  des  Kamo-Schreines  statt,  dem  beizuwohnen  der  Staatsrat  mit 
seiner  ganzen  Familie  das  Haus  verlâfst.  In  seiner  Abwesenheit 
kommt  der  Shôshô  mit  Tatewaki  ins  Haus,  und  sic  entfllhren  das 
Frâulein,  gefolgt  von  Akogi.  Der  Freier  wohnt  seitdem  mit  ihr  in 
einem  Palaste  in  Nijô  und  lftfst  die  Geliebte  von  einer  Schar  von 
Knaben  und  Mâdchen  bedienen.  Eines  Tages  kam  er  in  das  Haus 
seines  Vaters,  des  Feldmarschalls,  zu  Besuch  und  fand  dort  einen 
Mann  vor,  welcher  als  Vermittler  geschickt  war,  um  seine  Verbindung 
mit  der  vierten  Tochter  des  Staatsrats  zu  vermitteln.  Um  seine  Ge- 
liebte an  der  bôsen  Stiefmutter  zu  râchen,  tut  er  so,  als  ob  er  mit 
dem  Plan  seiner  Mutter,  welche  die  Heirat  empfiehlt,  einverstanden 
wâre,  und  der  Staatsrat,  hochbeglûckt  uber  die  vortreffliche  Partie,  die 
seine  Tochter  zu  machen  im  Begriff  steht,  trifft  aile  Vorbereitungen 
ftir  das  Hochzeitsfest.  Aber  der  Shôshô  sucht  sich  zwei  Tage  vor  der 
Hochzeit  einen  Einfaltspinsel  aus,  einen  gewissen  Hyôbu  no  Shô, 
der  wegen   seiner  schneeweifsen  Gesichtsfarbe ,   seines  tiberlangen 
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Halses  und  pferdeâhnlichen  Gesichtes  mit  weit  offenen  Nasenlûchern 
bei  den  andern  allgemein  das  ,weifsgesichtige  Rofs'  (Omo-shiro  no 
Koma)  hiefs.  Diesem  verspricht  der  Shôshô  ein  schônes  Madchen  zu 
«eben,  und  am  bestimmten  Abend  erscheint  der  dumme  Br&utigam 
im  Hause  des  hintergangenen  Staatsrats,  der  anfangs  die  Tâuschung 
nicht  mtrkt.  Erst  am  dritten  Tage  nach  der  Feier  bekam  man  heraus, 
dafs  es  nicht  der  richtige  Brâutigam  war. 

Der  Shôshô,  bald  zum  Chùjo  (Generalleutnant)  befôrdert,  bleibt 
auch  dann  seiner  Geliebten  treu,  als  ihm  der  Sadaijin  (Kanzler  zur 
Linken)  seine  Tochter  zur  Frau  geben  wollte  und  seine  eigne  Amme, 
Tatewaki's  Mutter,  ihn  zu  dieser  Heirat  zu  uberreden  suchte.  Ochi- 
kubo  fUhlte  sich  guter  Hoffnung.  Hierauf  veranstaltet  die  Mutter  des 
Chûjo  ein  Fest  fur  ihre  sâmtlichen  Kinder;  auch  der  Chajo  mit  Ochikubo 
werden  dazu  geladen  und  werden  ftlnf  Tage  lang  im  Elternhause  be- 
wirtet.  Ochikubo  bringt  kurze  Zeit  danach  einen  Stammhalter 
zur  Welt. 

Die  Tage  der  PrUfung  und  Vergeltung  sind  fur  den  Staatsrat  und 
seine  btise  Frau  noch  nicht  zu  Ende.  Wiederholtes  Ungluck,  das  ihn 
trifft,  schreibt  er  dem  Einflufs  des  Wohnhauses  zu  und  gedenkt  des- 
halb  umzuziehen.  Im  Stadtviertel  Sanjô  stand  ein  sehr  geschmackvoll 
gebautes  Haus,  das  ehemals  von  Ochikubo's  Mutter  bewohnt  worden 
war.  Den  Besitzschein  des  Grundstllckcs  besafs  das  Frâulein;  da  sie 
aber  seit  ihrer  Flucht  dem  Stiefvater  nicht  wieder  vor  Augen  ge- 
kommen  war  und  verschollen  schien,  so  glaubte  er  das  Gut  in  Besitz 
nehmen  zu  dttrfen,  und  stellte  den  Palast  darauf  in  prachtvollster  Weise 
wieder  her  mit  Aufwand  des  Pachteinkommens  zweier  ganzer  Jahre. 
Am  Tage  jedoch,  da  er  einziehen  wollte,  wurde  ihm  das  Gebâude  vom 
Chûgft  vor  der  Nase  weggenommen.  Zwar  erhob  er  Klage,  aber  da 
Schein  und  Rechtstitel  in  Hilnden  des  letzteren  sich  befanden,  wurde 
der  Staatsrat  vom  Gericht  abgewiesen.  Bei  dieser  Gelegenheit  erst 
bemerkte  er,  dafs  sein  ehcmaliges  armes,  mifshandeltes  Stiefkind  jetzt 
die  glttckliche  Gemahlin  dièses  hochangesehenen,  einflufsreichen  Adligen 
war.  NatUrlich  grofse  Verwunderung  und  qualvoller  Neid  seitens  der 
Stiefmutter  und  ihrer  beiden  jungsten  Tochter.  Die  beiden  M  armer 
versûhnen  sich  aber  miteinander,  und  der  Gemahl  Ochikubo's  ver- 
zichtet  grofsmUtig  auf  das  neue  Haus.  Der  Staatsrat  wird  Oberstaats- 
rat,  und  nach  seinem  Tode  soll  nach  seiner  Bestimmung  der  grôfsere 
Teil  seines  besten  Besitztums  an  den  General  gehen.  Dieser  aber 
verweigert  die  Annahme,  cinige  Kleinigkeiten  ausgenommen,  zu- 
gunsten  der  Familie  des  Verstorbenen ,  der  er  auch  sonst  viel  Gutes 
erweist.  So  vermàhlt  er  besonders  die  vierte  Tochter,  die  Frau  des 
,weifsgesichtigen  Rosses',  das  ungltlckliche  Opfer  seiner  Rache,  von 
ncuem  mit  einem  ordentlichen  Manne.  Und  dié  bttse  Stiefmutter V 
Unter  dem  Einflufs  der  Umgebung  wurde  auch  ihr  grimmerfulltes 
Herz  sanftcr,  und  da  sie  schon  ziemlich  betagt  war,  redete  ihr  die 
Stieftochter  mit  Erfolg  zu,  ins  Kloster  zu  gehen  und  Nonne  zu  werden. 
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Wenn  die  nunmehrige  Nonne  guter  und  zufriedener  Laune  war,  so 
pflegte  sie  zu  sagen:  «Niemand  soll  sein  Stiefkind  hassen.  Stiefkinder 
roachen  uns  glucklich;'  wenn  sie  aber  einmal  ârgerlich  war,  und  be- 
sonders,  wenn  sie  Appétit  nach  Fischen  hatte  —  eine  fur  Monche  und 
Nonnen  verbotene  Speise  —,  so  sagte  sie:  ,Sie  ist's,  die  mich  zur  Nonne 
gemacht  hat.   Stiefkinder  haben  es  hinter  den  Ohren.'« 

Dièse  Erzâhlung  besitzt  sehr  hohen  Wert  als  ein  Spiegel 
der  Sitten  und  Gebrauche  der  Zeit,  in  welcher  sie  handelt.  Àhn- 
liche  Zustande  werden  uns  in  einer  andern  Stiefkindgeschichte, 
dem  Sumiyoshi-monogatari,  geschildert. 

•Ein  Staatsrat,  der  mit  einer  vornehmen  Frau  verheiratet  ist,  von 
der  er  zwei  Tôchter  hat,  nimmt  ein  Madchen  ins  Haus,  das  er  fruher 
mit  einer  Geliebten  aus  bescheidener  Familie  erzeugt  hatte.  Dièses 
Madchen,  seine  alteste  Tochter  —  jetzt  zehn  Jahre  ait  —  soll  zura 
Dienst  bei  Hofe  herangebiidet  werden.  Die  mifsgilnstige  Stiefmutter 
hintertreibt  es  aber;  es  gelingt  ihr  auch,  einem  vornehmen  Bewerber 
um  die  Hand  der  Àltesten,  von  deren  glânzenden  Vorztlgen  der 
Freier  wie  Nal  von  Damayanti,  jedoch  nur  durch  Hôrensagen,  wufste 
und  der  sich  daraufhin  unsterblich  in  sie  verliebt  hatte,  betrUgerischer- 
weise  eine  ihrer  eigenen  Tôchter  zuzuschanzen.  Dann  greift  die  bôse 
Stiefmutter  den  Ruf  des  Mâdchens  an  :  sie  lâf st  es  scheinen,  als  ob  die 
Alteste  ein  unsittliches  Verhâltnis  zu  einem  Mônch  unterhalte,  der 
angeblich  auf  frischer  Tat  erwischt  wurde,  so  dafs  schliefslich  sogar  der 
gutmûtige  Vater  aufgebracht  wird  und  beschliefst,  sie  mit  einem  gut- 
situierten  Mann  zu  verheiraten.  Auch  das  hintertreibt  die  Stiefmutter 
und  arrangiert,  dafs  der  Brader  ihrer  Dienerin,  ein  alter,  siebzigjâhriger 
Kerl,  der  eben  Witwer  geworden,  sie  nachts  entftthren  soll.  Die  Zofe 
der  Àltesten  aber  verrat  den  schurkischen  Plan,  und  um  weiteren 
Nachstellungen  zu  entgehen,  entflieht  das  Madchen,  das  ûbrigens  nie 
ein  btises  Wort  ilber  ihre  Stiefmutter  sagt,  heimlich  nach  dem  Dorfe 
Sumiyoshi,  wo  die  Amme  ihrer  verstorbenen  Mutter  als  Nonne  lebt. 
Dort  wohnt  sie  fortan.  Ihr  ehemaliger  Anbeter,  der  inzwischen  er- 
kannt  hat,  dafs  man  ihn  betrog,  erfâhrt  im  Traum,  wo  sich  die  Ge- 
liebte  befindet.  Er  sucht  sie  in  Sumiyoshi  auf,  gewinnt  ihre  Liebe, 
nimmt  sie  als  Landmâdchen  verkleidet  mit  nach  Kyôto  und  vermàhlt 
sich  mit  ihr.  Sie  gebiert  ihm  einen  Knaben.  Den  Vater  seiner  Frau, 
der  inzwischen  zum  Vizckanzler  aufgestiegen  ist,  sieht  er  oft  bei  Hofe 
und  empfindet  fUr  den  rasch  alternden  Mann,  der  sich  in  Sehnsucht 
nach  seiner  spurlos  verschwundenen  àltesten  Tochter  verzehrt,  herz- 
liche  Neigung.  Er  ladt  ihn  zur  ,Zeremonie  der  ersten  Anziehung  der 
Hose'  seines  Knaben,  als  derselbe  sieben  Jahre  ait  geworden  war, 
ein,  und  es  erfolgt  die  gltlckliche  Wiedererkennung.  Die  Stiefmutter 
und  ihre  ebenso  bôse  Magd  werden  von  der  Rache  des  Schicksals  ereilt.» 

Huit  man  dièse  Geschichte  mit  der  vorhergehenden  zu- 

sammen,  so  hat  man  aile  wesentlichen  Zlige  der  Stiefkind- 
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geschichten.  Dieselben  Situationen  und  Charaktere  kehren  mit 
unbedeutenden  Veranderungen  immer  wieder;  es  fehlt  die  indivi- 
duelle Einzelzeichnung ;  ailes  ist  typisch:  der  gutm litige,  aber 
schwache  Vater,  den  die  bOse  Frau  hinters  Licht  ftihrt;  das 
Stiefkind,  ein  Engel  an  SchOnheit  und  Gllte  und  vollkommen  in 
allen  weiblichen  Fertigkeiten  ;  die  treue  Arame;  eine  Gruppe  von 
ehrlichen,  guten,  und  eine  andere  Gruppe  von  boshaften,  ranke- 
stichtigen  Bedienten  und  Kammerzofen  ;  der  sentimentale  Lieb- 
haber,  der  schliefslich  fur  seine  Tugenden  belohnt  wird,  und  der 
verliebte  Alte,  der  mit  langer  Nase  abzieht;  schliefslich  die 
Stiefmutter,  hochmtitig,  intrigant,  ein  wahrer  Teufelsbraten. 
>Wenn  sich  das  Laster  erbricht,  setzt  sich  die  Tugend  zu  Tisch.« 
Um  es  kurz  zu  charakterisieren  :  AschenbrOdel  geschichten. 

Das  eben  besprochene  Sumiyoshi-monogatari  gilt  bei 
den  Gelehrten  Ubrigens  nicht  als  die  echte  Erzahlung  gleichen 
Titels,  von  deren  Entstehung  im  zehnten  Jahrhundert  wir  Kunde 
besitzen.  Die  Sprache  des  vorhandenen  Textes  klingt  nicht 
altertllmlich  genug,  so  dafs  sich  die  Théorie  herausgebildet  hat, 
das  alte  Sumiyoshi-monogatari,  das  vielleicht  gar  keine  Stief- 
kindgeschichte  war,  sei  verloren  gegangen  und  an  seine  Stelle 
ein  verschiedene  Jahrhunderte  spater  entstandener  Text  getreten. 
Manche  betrachten  den  vorhandenen  Text  aïs  ein  Produkt  der 
Kamakura-Periode.  Wie  dem  aber  auch  sei,  die  Schilderungen 
des  Lebens  darin  sind  der  Zeit,  in  der  es  handeln  soll,  an- 
gemessen. 

Auch  die  Echtheit  eines  andern  der  alten  Monogatari,  des 
Torikaebaya-monogatari,  »Ach,  konnt'  ich  sie  doch  mit- 
einander  vertauschenc ,  ist  gelegentlich  bezweifelt  worden  ;  doch 
mit  Unrecht.  Wir  kennen  zwar  weder  den  Verfasser  noch  das 
Datum  der  Abfassung,  doch  werden  wir  nicht  fehlgehen,  wenn 
wir  den  Uberlieferten  Text  als  ein  Produkt  aus  spatestens  der 
Mitte  oder  dem  Ende  des  elften  Jahrhunderts  betrachten.  Die 
Novelle  berichtet  von  einem  sonderbaren  Widerspiel  der  Natur. 
Ein  Mann  hat  zwei  Kinder,  einen  Knaben  von  zartem,  weibischem 
Wesen  und  ein  Madchen  von  ausgesprochenstem  Knabennaturell. 
Daraus  folgen  allerhand  Unzutraglichkeiten ,  die  dem  Vater  oft 
den  Seufzer  torikaebaya,  »ach,  kônnt'  ich  sie  doch  miteinander 
vertauschenîc  auf  die  Lippen  ftihren.  Es  bleibt  nichts  andres 
ubrig,  als  den  Jungen  in  Madchenkleidern  als  Madchen  und  das 
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Madchen  in  Knabenkleidern  als  Knaben  zu  erziehen.  Man 
denkc  sich  dann  schliefslich  ein  verkapptes  Weib  als  hohen 
Staatsbeamten ,  als  Gonchanagon,  und  die  Konkubine  eines  ge- 
wissen  Herrn  Sentakuden,  die  eigentlich  Hosen  tragen  sollte! 

Mit  Sicherheit  gehOrt  dem  Ende  des  zehnten  Jahrhunderts 
die  zweitgrOfste  aller  alten  Erzahlungen,  das  Utsubo-mono- 
gatari,  »die  Holilec,  an,  wenn  auch  die  allgemeine  Angabe, 
dafs  das  Werk  von  dem  Dichter-Gelehrten  Minamoto  no  Shitagô, 
dem  Autor  des  Wtfrterbuches  Wamyô-ruiju-shô,  herruhre,  starkem 
Zweifel  unterliegt.  Einerseits  ist  das  marchenhafte  Elément 
darin  reichlich  vertreten,  anderseits  aber  bekommen  wir  auch  so 
viele  Schilderungen  des  Lebens  und  Treibens  jener  Zeit,  besonders 
des  Lebens  bei  Hofe,  mit  so  feiner  Detailmalerei ,  dais  man  ge- 
wagt  hat,  das  Werk  als  die  erste  realistische  Novelle  Japans  zu 
bezeichnen.  Stoff  und  Behandlungsweise  nahern  sich  dem 
grOfsten  und  bedeutendsten  japanischen  Roman  der  Heian-Zeit, 
dem  um  wenige  Jahre  spâter  entstandenen  Genji-monogatari 
der  Frau  Murasaki  Shikibu,  schon  so  sehr,  dafs  engere  Be- 
ziehungen  zwischen  beiden  Werken,  ja,  die  Vorbildlichkeit  des 
ersteren  fUr  das  letztere  deutlich  erkennbar  sind.  Das  Genji 
bildet  eben  das  letzte,  das  Utsubo  das  vorletzte  Glied  in  der  sich 
durch  ein  Jahrhundert  hinziehenden  und  sich  immer  vollkommener 
gestaltenden  Entwicklungsreihe  der  klassischen  Erzahlung,  die 
mit  dem  Taketori  anhub.  Das  Genji  bildet  den  Hôhepunkt,  nach 
dessen  Erreichung  es  wieder  rapid  abwartsgeht,  und  die  Ver- 
dienste  seiner  Verfasserin  leiden  keine  Einbufse,  wenn  man 
behauptet,  dafs  die  gelehrte  Murasaki  ihre  Vorganger  wohl 
gekannt  und  erwogen  und  aile  ihre  Vorzuge  in  ihrem  Werke 
zu  vereinigen  gestrebt  habe.  Der  vollkommensten  Form  einer 
Gattung  geht  immer  und  notwendigerweise  eine  Anzahl  un- 
vollkommener  Formen  voraus;  es  ist  noch  nie  ein  Meister  vom 
Himmel  gefallen.  Wenn  man  aber  auch  anerkennen  mufs,  dafs 
Frau  Murasaki  ihren  Vorgangern,  besonders  dem  Utsubo  mono- 
gatari,  viele  Anregungen  verdankt,  so  ist  es  doch  die  unwissen- 
schaftlichste  Obertreibung  einer  richtigen  Erkenntnis,  wenn  ein 
Kritiker,  den  Professor  Haga  in  seinen  zehn  Vorlesungen  zitiert, 
das  Genji  als  eine  direkte  Fortsetzung  des  Utsubo  bezeichnet  und 
dièses  Werk  glattweg  dem  Vater  der  Murasaki,  Tametoki,  zu- 
diktieren   will.     Haga  bezeichnet  ein  solches  Vorgehen  mit 
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Recht  als  ein  gewagtes;  man  konnte  sich  sogar  starker  aus- 
drllcken. 

Der  bekannteste  und  beliebteste  von  den  zwanzig  Abschnitten 
des  Utsubo-monogatari  ist  der  erste,  dessen  Hauptfiguren 
der  edle  Junker  Nakatada,  ein  Enkel  des  Kiyowara  no  Toshikage, 
und  seine  Geliebte,  die  Edeldame  Ate-kimi,  sind.  Wir  be- 
schranken  uns  auf  eine  kurze  Skizze  dièses  Teils  mit  einem 
Auszug  daraus  in  wôrtlicher  Obersetzung.  Jeder  Abschnitt  tragt 
eine  besondere  Uberschrift;  der  erste  z.  B.  ist  uberschrieben 
tToshikagec,  der  zweite  iFujiwara  no  Kimi«,  der  fllnfte  »  Kaiser 
Sagac,  der  achte  »Der  Festbotec,  der  neunte  tDas  Chrysanthemum- 
bankett*,  der  elfte  >Herbstesanfangc  usw.  ;  ein  Verfahren,  das  bei 
dieser  Erzâhlung  zum  erstenmal  auftaucht  und  auch  bei  sp&teren 
Werken  âhnlicher  Gattung,  wie  dem  Genji-monogatari ,  Eigwa- 
monogatari,  Masu-kagami  usw.,  Anwendung  gefunden  hat.  Da 
die  Zwanzigzahl  der  Abschnitte  des  Utsubo  nur  dadurch  heraus- 
kommt,  da(s  einige  Cberschriften  auf  mehrere  Kapitel  verteilt 
sind,  namlich  »Springbrunnenc  auf  Kap.  6  und  7,  »Speicher- 
offnungc  auf  Kap.  13,  14  und  15,  »Kirschec  auf  Kap.  16  und 
17,  »Abtretung  des  Landes  c  auf  Kap.  18  bis  20,  so  liegt  es 
nahe,  zu  vermuten,  dafs  die  Zwanzigzahl  der  Bûcher  der  Ge- 
dichtsammlungen  vorbildlich  gewirkt  hat. 

Toshikage  war  ein  Sprofs  der  Fujiwara-Familie  und  ein  rechtes 
Wunderkind.  Obwohl  er  keinen  Unterricht  genossen,  hatte  er  es  mit 
sieben  Jahren  in  der  Kenntnis  des  Chinesischen  schon  so  weit  gebracht, 
dafs  er  in  dieser  Sprache  seine  Gedanken  niederschreiben  konnte. 
Seine  Fahigkeiten  fanden  auch  bei  dem  Souverân  solche  Anerkennung, 
dafs  er  noch  in  den  Knabenjahren  ein  Hofamt  erhielt  und  mit  sechzehn 
Jahren  als  Vizegesandter  nach  Thang,  d.  i.  China,  geschickt  wurde. 
Auf  der  Meerfahrt  dorthin  wurde  jedoch  die  kleine  Flottille  von  drei 
Schiffen  von  einem  Orkan  Uberfallen.  Zwei  der  Fahrzeuge  gingen 
im  Sturme  zugrunde;  das  dritte  wurde  nach  Bukkai,  «Buddha's  Lands 
verschlagen ,  wo  es  scheiterte,  und  nur  Toshikage  rettete  sich  ans 
Land.  Er  verbringt  dort  mehrere  Jahre  unter  den  sonderbarsten 
Abenteuern,  fertigt  dreifsig  Harfen  (Koto)  aus  dem  Holze  eines  un- 
geheuren  Kiri- Baumes  (Paulownia  Imperialis),  das  ihm  von  Dâmonen 
auf  himmlischen  Befehl  Uberlassen  wird,  und  erreicht  schliefslich  die 
Heimat  wieder,  wohin  ihm  die  Harfen  von  einem  gnadigen  Winde  ge- 
tragen  werden.  Er  entsagt  dem  ôffentlichen  Dienste,  heiratet  und 
zeugt  eine  Tochter. 

•Als  die  Maid  funfzehn  Jahre  ait  war,  starb  ihre  Mutter  ganz 
plOtzlich,  und  vor  Jammer  darUber  wurde  auch  ihr  Vater  krank.  Als 
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der  Vater  seine  Krâfte  immer  mehr  schwinden  ftlhlte,  rief  er  das 
Mâdchen  zu  sich  und  sprach:  ,Als  ich  vor  Jahren  noch  in  Hofdiensten 
stand,  war  es  mein  Wunsch,  meine  Nachkommen  in  der  vornehmen 
Gesellschaft  verkehren  zu  sehen  ;  aber  da  ich  schon  in  meiner  Jugend 
nach  fremden  Lândern  verschlagen  wurde  und  nach  meiner  RUckkehr 
nicht  wieder  ein  Offentliches  Amt  bekleidete  und  so  die  Jahre  ver- 
brachte,  so  bin  ich  arm  geworden  und  bin  nun  nicht  imstande,  ftir  dich, 
mein  Kind,  Ftirsorge  zu  treffen.  Ich  mufs  dein  Schicksal  der  Fugung 
des  Himmels  tlberlassen.  Zwar  besitze  ich  einige  Lehnsgtlter,  wer 
aber  sollte  wohl  fUr  dich  eintreten,  auf  dafs  sie  dir  zufielen?  Ein 
Kleinod  jedoch,  das  fflr  dich  nach  meinem  Tode  Wert  haben  wird, 
werde  ich  dir  schenken.'  Mit  diesen  Worten  rief  er  das  Mâdchen 
nàher  zu  sich  heran  und  redete  von  allerlei  Dingen  zu  ihr.  Dann 
sagte  er:  ,Im  nordwestlichen  Winkel  dièses  Hauses  ist  ein  Loch  von 
zehn  Fufs  Tiefe,  und  in  diesem  Loche  befinden  sich  zwei  Harfen  (Koto) 
wie  dièse  da;  oben  und  unten  und  ringsum  auf  allen  Seiten  sind  sie 
in  Weihrauch  eingehtlllt.  Die  eine  steckt  in  einem  brokatenen  Futteral, 
die  andre  in  einer  dunkelbraunen  Htllle.  Ihre  Namen  sind  Namu 
Kaze  und  Hashi  Kaze.  Wenn  du  mein  Kind  sein  willst,  so  sieh  dich 
vor,  dafs  sie  von  niemandes  Auge  erblickt  werden.  Halte  sie  so  wert 
fast  wie  dein  Leben  und  spiele  nur  dann  darauf,  wenn  du  im  GlUcke 
dein  Gltick  noch  erhOhen  willst,  oder  wenn  du  in  tiefstes  Ungltlck 
versunken  bist  oder  in  hochster  Lebensgefahr  schwebest,  wenn  dein 
Leben  Tigern,  Wôlfen,  Bâren  und  dergleichen  wilden  Tieren  zur 
Beute  zu  fallen  droht,  oder  wenn  du  in  die  Gewalt  wilder  Krieger 
fallen  sollst,  oder  wenn  du  sonst  von  irgend  welchen  ungewtthnlichen 
Schicksalen  dieser  Welt  dahin  gerissen  zu  werden  ftlrchtest.  Und  wenn 
du  dereinst  ein  Kind  bekommst  und  vor  seinem  zehnten  Jahre  an  ihm 
bemerkst,  dafs  es  Klugheit,  Scharfsinn,  gesetztes  Wesen  und  mehr  als 
gewôhnliche  Intelligenz  besitzt,  so  tlberlasse  ihm  dièse  Harfen/  Indem 
er  ihr  so  sein  Vermâchtnis  kundgab,  hauchte  er  seine  aus. 

Etwa  zur  selben  Zeit  starb  auch  des  Màdchens  Amme.  Nach 
dem  Tode  des  Vaters  wurde  das  Mâdchen  vom  Gesinde  verlassen, 
und  da  es  ganz  allein  und  abgeschlossen  im  Hause  wohnen  blieb  und 
die  Leute  glaubten,  dafs  das  Haus  unbewohnt  sei,  brachen  sie  allmâhlich 
einzelne  Teile  der  Gebâude  ab,  so  dafs  endlich  nur  das  Haupt- 
gebâude  allein  ilbrigblieb.  Sie  wurde  nur  von  einem  Diener  bedient, 
der  frtther  bei  ihrer  Amme  Dienste  getan  hatte.  Wie  der  Vater  es 
vorausgesehen  und  gesagt,  brachte  man  anfangs  von  seinen  einzelnen 
Lehnsgtitern  die  pflichtigen  Abgaben,  wenn  man  dazu  aufgefordert 
wurde.  Aber  nach  einiger  Zeit  gereichte  es  nur  zur  Freude  der  Ob- 
walter.  Auch  die  Hausgerâte  gingen  aile  verloren,  da  man  sie 
wâhrend  des  Trubeîs  stahl,  der  durch  den  Tod  des  Vaters  verursacht 
wurde.  Noch  jung  und  weltfremd,  verbrachte  das  Mâdchen  ganz  ein- 
sam  seine  Tage,  im  Frtihling  die  Blûten  bescbauend,  im  Herbst  sich 
an  den  roten  Ahornblâttern  ergôtzend.    Wenn  man  ihr  etwas  zu 


Digitized  by  Google 

I  mm  •    •      i  mmmm. 


—    187  — 


essen  gab,  so  afs  sie,  und  wenn  man  ihr  nichts  gab,  so  afs  sie  nicht. 
Obwohl  ihre  Wohnung  ganz  leer  und  ôde  geworden  war,  so  besafs  sie 
doch  noch  als  ein  Oberbleibsel  aus  besseren  Tagen  einen  Byobu  und 
einen  KichO1),  hinter  denen  sic  sich  verbergen  konnte. 

Weil  ihr  Vater  ein  Mann  von  viel  Geschmack  war,  so  war  das 
Haus  nett  angelegt,  die  Lage  hubsch,  das  Gebaude  gerâumig,  der 
Garten  mit  Bftumen  wohl  bepflanzt,  und  Pflanzen  und  Krftuter  darin 
gewfthrten  einen  Uberaus  anziehenden  Anblick.  Zur  Sommerszeit 
uberwucherten  die  Griser  und  Btische  in  Ûppiger  Ftllle,  da  sie  nie- 
mand  in  Ordnung  hielt,  und  das  Mâdchen  allein  beschaute  sie  aile 
Tage  vom  Morgen  bis  zum  Abend.  Zur  Herbstzeit  erfûllte  Trauer 
ihre  Seele,  wenn  sie  die  Farben  von  Bftumen  und  Grftsern  sich  ver- 
wandeln  sah,  und  sie  sagte  vor  sich  hin: 

,Wer  einsam  ist  wie  ich, 
Vermag  die  Zahl  der  Tage  und  der  Monde, 
Die  ihm  entschwanden,  dadurch  nur  zu  wissen, 
Dafs  er  des  Morgens  und  des  Abends 
Allein  zum  Himmel  auf  se  haut.' 

So  ungeffthr  am  Zwanzigsten  des  achten  Monats  trug  es  sich  zu, 
dafs  der  derzeitige  Grofskanzler  sich  nach  dem  Tempel  von  Kamo1) 
begab,  um  dem  Gott  [des  Donners]  eine  Bitte  vorzutragen.  Eine 
grofse  Anzahl  von  Tftnzern')  und  Gefolgsleuten  schritt,  wie  es  sich 
gebûhrt,  in  grofsem  Pompe  auf  der  Strafse,  die  vor  Toshikage's  Hause 
vorbeiftihrt,  dahin,  und  um  einen  Blick  auf  die  schier  unzfthlig  vorbei- 
ziehenden  Tftnzer  und  Gefolgsleute  zu  werfen,  nâherte  sich  das 
Mâdchen  dem  verfallenen  Klappfenster.  Als  die  Leute  und  Wagen 
der  Prozession  vortlber  waren,  kamen  verspfttet  hinterher  ein  etwa 
zwanzigjahriger  Jtingling  und  ein  etwa  funfzehnjfthriger,  wie  Edelsteine 
strahlender  Knabe  mit  vielem  Gefolge,  ihnen  voran  ebenfalls  Weg- 
sftuberer4).  Der  Knabe  war  der  vierte  Sohn  des  Ministers,  sein  Uber- 
aus geliebter  Lieblingssohn,  den  der  Vater  auch  nicht  einen  Augenblick 
aus  den  Augen  liefs.  Er  wurde  Wakako-kimi,  ,Herr  Junker\  genannt. 

Von  dem  Zaune  des  Hauscs  winkte  eine  sehr  liebliche,  reizende 
Susukiî),  sich  hin  und  hcr  wiegend.  Der  altère  der  beiden  fand,  dafs 
es  ein  sehr  seltsames  Winken  sei;  und  schritt  voruber  mit  dem  Verse: 

,Die  blUhende  Susuki 

Sieht  aus,  als  sei's  der  Liebsten  Armel, 


*)  Byobu,  eine  faltbare  spanische  "Wand-,  Kichô,  ein  Stellschirm 
aus  einem  StUck. 

*)  Alter  Schintotempel  am  Kamo-Flufs  bei  Kyôto,  gegrûndet  677. 

î)  Maibito;  sie  sollten  die  Gôttertftnze  im  Tempel  auffuhren. 

♦)  Vorlftufer,  welche  den  Weg  fur  den  Zug  freihalten  sollen. 

5)  Schônes  Gras  mit  fingerformig  geteilter  Rispe,  Eulalia  japonica, 
auch  Obana  genannt. 


Digitized  by  Google 


—    188  — 


Der  mich  mit  Schwanken  zu  ihr  lâdt; 
Doch  ist's  wohl  nur  der  wehende  Wind, 
Der  mich  heranwinkt.' 

E>er  Herr  Junker  aber  naherte  sich  der  Susuki  mit  dem  Verse: 

,Es  wird  das  Winken  sein 

Der  Liebsten,  die  mich  hat  erblickt,  — 

Wenn  sie  auch  nicht  gerade  sagt, 

Dafs  es  ihr  Armel  sei, 

Die  bltlhende  Susuki/ 

und  pfluckte  sie  ab.  Da,  in  diesem  Augenblicke  fiel  sein  Blick  auf  das 
Madchen.  Der  Junker  dachte  bei  sich:  ,Welch  ein  wunderbar  lieb- 
liches  Madchen!  Und  was  fUr  ein  ôd-einsames  Wohnen!'  Wie  er 
nâher  herankam,  zog  sich  das  Madchen  zurtlck  und  entfernte  sich  ins 
Innere,  und  ihr  Anblick  von  der  Rûckseite  verriet  nichts  Aufser- 
gewtthnliches1). 

Wie  sehr  der  Junker  sich  von  der  Erscheinung  auch  hingezogen 
fuhlte,  so  rifs  er  sich  doch  gewaltsam  los  und  folgte  dem  Zuge,  denn 
es  war  ja  keine  Fahrt,  die  er  ftlr  sich  allein  unternahm.  Sie  erreichten 
nun  den  Tempel  und  ergôtzten  das  Herz  des  Gottes  mit  Kagura- 
Tânzen*).  Mittlerweile  aber  dachte  der  Junker  nach,  wer  wohl  die 
am  Mittag  geschaute  Person  sein  kttnnte,  und  hegte  bei  sich  den 
Wunsch,  sie  irgendwie  wiederzusehen;  und  als  sie  nach  eingebrochener 
Dunkelheit  zurtlckkehrten ,  machte  er  es,  dafs  er  ganz  allein  sich  ver- 
spâtete.  Als  aile  andern  schon  vorbeigezogen  waren,  trat  der  Herr 
Junker  in  die  herbstliche  Stille  jenes  Hauses  und  schaute  sich  rings- 
herum  um.  Obgleich  die  Felder  wie  Gestrtlpp  schauerlich  Ode  waren, 
war  dennoch  ailes  sehenswert:  das  Wàldchen  und  das  fliefsende 
Wasser,  die  Grâser  und  die  Baume,  weil  ailes  dort  von  einem  mit 
Geschmack  begabten  Menschen  mit  Mufse  und  voiler  Hingabe  an- 
gelegt  worden  war.  Zwischen  den  Uppig  wuchernden  Gràsern  hervor 
wurden  hie  und  da  herbstliche  Blumen  sichtbar,  und  auf  der  weiten 
Flache  des  Teiches  spiegelte  sich  lieblicherweise  der  Mond. 

Ohne  Scheu  vor  der  schauerlichen  Einsamkeit  brach  er  sich  Bahn 
und  beschaute  aile  Stellen,  die  sein  Interesse  erregten.  Der  Herbst- 
wind  blies,  vermischt  mit  dem  vom  Flufs  her  wehenden  Winde; 
zwischen  den  GrasbUscheln  war  schon  das  durcbeinandertônende 
Zirpen  der  Insekten  vernehmbar;  der  fleckenlos  helle  Mond  leuchtete 
in  Wehmut  erweekendem  Schimmer.  Kein  Menschenlaut  war  httrbar. 
Des  Madchens  gedenkend,  die  an  einem  solchen  Orte  wohnen  konnte, 
dichtete  er  vor  sich  hin  den  Vers: 

')  Man  sah,  dafs  es  wirklich  eine  menschliche  Person  und  nicht 
etwa  eine  gespenstige  Erscheinung  war. 

*)  Vor  Schintoschreinen  aufgefUhrte  T&nze,  wozu  sogen.  Kagura- 
Lieder  gesungen  wurden.  Siehe  weiter  unten. 
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,Ich  sehne  xnich  nach  ihr, 
Die  so  ganz  einsam  haust 
Auf  dieser  Heide, 
Wo  selbst  der  Hâher  Stimmen 
Nur  ganz,  ganz  selten  tûnen.4 

Mit  diesen  Worten  drângte  er  sich  durch  die  hohen  Graser  hin- 
durch  und  gelangte  an  das  Gebaude;  aber  niemand  war  zu  sehen. 
Nur  die  Susuki  winkten  ihm  lieblicherweise,  und  da  man  ailes  deutlich 
erkennen  konnte,  ging  er  noch  naher  h  cran.  Ein  einzelner  Gitterladen 
auf  der  Ostseite  des  Hauses  war  aufgeklappt,  und  jemand  spielte 
darunter  leise  auf  der  Harfe;  doch  als  der  Junker  hinzutrat,  verschwand 
die  G  estait  im  Innern.* 

 Das  Abenteuer  nimmt  schliefslich  ftlr  den  Jtlngling  den 

gewunschten  Verlauf:  er  erringt  sich  das  reizende  Madchen  ganz  zu 
eigen.  Im  Palaste  des  Grofskanzlers  war  man  aber  inzwischen  tlber 
sein  Verschwinden  in  grOfster  Besorgnis  gewesen,  und  als  er  am 
folgenden  Morgen  heimkehrte,  untersagte  ihm  sein  Vater  ein  fur  aile- 
mai,  sich  aus  seinem  Gesichtskreis  zu  entfernen.  Mehrere  Jahre  ver- 
gehen  daher,  ehe  es  ihm  mttglich  wird,  die  Geliebte  wieder  auf- 
zusuchcn;  aber  siehe  da:  keine  Spur  war  mehr  von  ihr  noch  von  dem 
Hause  zu  finden.  Das  Madchen  war  ins  Elend  versunken  und  weg- 
gewandert;  auch  hatte  das  nâchtliche  Abenteuer  fUr  sie  Folgen  ge* 
habt,  und  sie  war  von  einem  Knaben  entbunden  worden,  eincm  Wunder 
frtthreifer  Entwickelung  und  kindlicher  Treue.  Schon  von  seinem 
ftlnften  Jahre  an  unterhâlt  er  seine  Mutter  und  bringt  ihr  Fische 
sowie  Wurzeln  und  Frùchte  aus  den  Bergen.  Um  sich  von  ihr  nicht 
trennen  zu  mtissen,  wahrend  er  in  den  Bergen  nach  Nahrung  umher- 
streift,  nimmt  er  sie  mit  sich  ins  Gebirge  und  findet  fur  sie  eine 
BaumhOhle  als  Wohnung.  Die  Hôhle,  Utsubo  —  daher  der  Name  der 
ganzen  Geschichte:  Utsubo-monogatari ,  «die  Erzâhlung  von  der 
Hôhle»  — ,  war  erst  von  einer  Barenfamilie  bewohnt,  die  nicht  Ubel 
Lust  zeigte,  ihn  zu  verspeisen;  aber  auf  eine  rtlhrende  Ansprache  an 
die  Baren  geben  dièse  gerUhrt  und  trânenden  Auges  die  Hôhle  auf 
und  uberlassen  sie  dem  pietatvollen  Knaben  und  seiner  Mutter.  Dort 
wohnen  die  beiden  Jahr  und  Tag,  von  mitleidigen  Affen  unterstUtzt, 
bis  endlich  bei  Gelegenheit  einer  Jagdpartie  der  Herr  Junker  sie 
entdeckt,  die  Mutter  erkennt,  beide  mit  sich  nach  Kyôto  nimmt,  einen 
schttnen  Palast  ftlr  sie  errichten  lafst  und  die  langvermifste  Geliebte 
zur  Frau  nimmt.  Ein  gltlckliches  Eheleben  entschâdigt  Ate-kimi  ftlr 
aile  erlittene  Unbill  der  Vergangenheit,  bis  der  Gemahl  im  Alter  von 
34  Jahren  stirbt. 
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12.  Beginn  der  Tagebueh-Litteratur. 

Tjurayukl's  Toaa  Nlkkl. 

Die  TagebUcher  der  klassischen  und  nachklassischen  Zeit 
nehmen  als  Gattung  eine  mittlere  Stellung  zwischen  sachlich- 
geschichtlicher  Berichterstattung  und  Belletristik  ein,  wobei  das 
subjektive  Elément  Uberwiegt.  Die  Ereignisse,  die  uns  als 
perstfnliche  Erlebnisse  und  Beobachtungen  in  ihrer  zeitlichen 
Aufeinanderfolge  vorgeftthrt  werden,  sind  an  und  fUr  sich  meist 
unbedeutend,  was  seinen  Grund  hauptsachlich  darin  haben  wird, 
da(s  die  Verfasser  in  fast  allen  Fallen  Frauen  sind,  und  zwar 
Hofdamen,  in  deren  Augen  es  nichts  Wichtigeres  gibt  als  um- 
standliche  Hofzeremonien ,  Anstandsregeln ,  Versemachen  und 
Musizieren,  und  deren  aufregendste  Ereignisse  Uber  Liebeshandel 
und  Hofintrigen  kaum  hinauskommen.  Was  die  stilistische  Be- 
handlung  der  Stoffe  anbelangt,  so  stehen  die  TagebUcher  den 
Monogatari  sehr  nahe.  Sie  wollen  wie  dièse  eine  leichte, 
angenehme,  unterhaltende,  schdngeistige  Lekture  sein  ;  die  Sprache 
ist  ein  reines,  nur  selten  mit  chinesischen  Lehnwôrtern  versetztes 
Japanisch,  das  in  ziemlich  einfachen  Perioden  dahinfliefst.  Ele- 
ganz  des  Ausdrucks  wird  immer,  poetisch-rhetorische  Aus- 
schmuckung  Ofters  angestrebt;  daher  denn  auch  das  hâufige 
EinfUgen  von  Kurzgedichten  und  Uberhaupt  die  Verwendung 
von  der  Poésie  eigentUmlichen  Figuren  und  Tropen.  Ihrem 
Inhalt  nach  erheben  sie  den  Anspruch,  die  wahrheitsgetreue 
Darstellung  wirklicher  Begebenheiten  und  Zustande  zu  sein.  So- 
weit  es  sich  um  Sitten  und  Gebrauche  Offentlicher  und  privater 
Natur  handelt,  bringen  die  TagebUcher  viel  wertvolles  kultur- 
historisches  Material  bei,  und  sind  ihre  Angaben  wohl  auch 
durchweg  zuverlassig;  sobald  es  sich  aber  um  Begebenheiten 
handelt,  mu  [s  man  dem  BemUhen  der  Autoren,  durch  Abwechslung 
zu  ergôtzen  und  das  zu  Berichtende  mOglichst  anziehend  zu  ge- 
stalten,  Rechnung  tragen.  Da  es  sich,  wie  gesagt,  nicht  um 
grofse,  weltbewegende  Ereignisse  handelt,  Uber  die  wir  zudem 
andre,  in  nUchternerem  Tone  geschriebene  Dokumente  genug 
besitzen,  so  fallt  dièse  Schwache  wenig  ins  Gewicht,  zumal 
wenn  wir  nicht  vergessen,  dafs  es  im  Grunde  doch  nicht  Ur- 
kunden ,  sondern  schôngeistige  Erzeugnisse  sind.  Innerhalb  der 
TagebUcher  (Nikki)  bilden  die  Reiseberichte  (Kikô)  eine  be- 
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sondere  Grappe.  Wir  haben  unter  diesen  aber  nicht  Berichte 
tiber  Reisen  in  fremde  Lander,  ja,  nicht  einmal  in  die  entlegeneren, 
von  den  Ainu  bewohnten  Provinzen  des  Landes  zu  verstehen, 
aus  denen  uns  die  Berichterstatter  viel  Spannendes  und  Lehr- 
reiches  hatten  mitbringen  kônnen,  sondera  Reisen  auf  ziemlich 
allgemcin  betretenen  Pfaden,  gewohnlich  von  und  nach  der 
Hauptstadt  Kyoto.  Gleich  das  erste  Nikki  ist  eine  solche  Reise- 
schilderang  und  ftihrt  uns  noch  einmal  zu  einer  uns  vertrauten 
Personlichkeit,  zum  Liederdichter  Ki  no  Tsurayuki,  dem  Sammler 
des  Kokinsha,  zurUck. 

Tsurayuki  war  im  Jahre  930  zum  Statthalter  der  Provinz 
Tosa  auf  der  Insel  Shikoku  ernannt  worden;  nachdem  seine 
Amtszeit  daselbst  abgelaufen  war  —  die  Statthalter  blieben 
damais  sechs  Jahre  im  Amte  — ,  machte  er  sich  am  21.  Dezem- 
ber  935  auf  die  Heimreise  und  traf  am  16.  Februar  936  wieder 
in  Kyoto  ein.  Die  kleinen  Erlebnisse  dieser  zweimonatigen, 
grôfstenteils  auf  einer  Dschunke  zurllckgelegten  Reise  schildert 
Tsurayuki  in  seinem  Tosa  Nikki,  bald  schlicht  berichtend, 
bald  sentimental  fUr  die  schônen  Landschaften  schwarmend; 
seine  Stimmung  wechselt  zwischen  schwennlltiger  Erinnerung  an 
sein  Tochterchen,  das  er  in  Tosa  verloren,  und  frôhlicher  Laune 
beim  Anblick  der  Torheiten  seiner  Mitmenschen,  die  er  mit  gut- 
mtltigem  Spotte  verfolgt.  In  der  Sprache  zeigt  sich  Tsurayuki 
auch  hier  wie  in  seinen  Gedichten  und  Vorreden  als  vollendeter 
Meister  :  es  ist  nie  eine  klarere,  einfachere  und  dabei  doch  form- 
vollendete  Prosa  geschrieben  worden.  Einheimische  Beurteiler 
haben  das  Werk  neben  dem  ungefahr  70  bis  80  Jahre  spater 
entstandenem  Tagebuch  der  Frau  Murasaki  stets  an  die  Spitze 
der  ganzen  Tagebuch-Litteratur  gestellt. 

Das  Tosa  Nikki  ist  nicht  der  erste  Versuch  uberhaupt, 
Journale  zu  schreiben.  Dièse  Gewohnheit  scheint  schon  einige 
Zeit  vorher  bestanden  zu  haben,  aber  die  Journale  wurden,  wie 
aile  ernstere  Litteratur,  in  chinesischer  Sprache  gefUhrt.  Nur 
die  Frauen  mllssen  sich  schon  damais  bei  ihren  Korrespondenzen 
und  sonstigen  Auf zeichnungen ,  im  Gegensatz  zu  den  Mannera, 
der  japanischen  Sprache  bedient  haben.  Als  daher  Tsurayuki 
daran  ging,  seinen  Reisebericht  japanisch  unter  Benutzung  des 
Hiragana-Syllabars  abzufassen,  verleugnete  er  im  ersten,  ein- 
leitenden  Satze  sein  Geschlecht  :  tTagebticher  werden  gewôhnlich 
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von  Mannern  geschrieben;  hier  will  ich,  eine  Frau,  es  unter- 
nehmen,  ein  solches  zu  schreiben.c 

Die  erste  Eintragung  ist  den  21.  Dezember  datiert,  an 
welchem  Tage  das  Abschiednehmen  begann  und  sich  durch  sechs 
Tage  hin  fortzog. 

»Am  21.  Tage  des  zwôlften  Monats  des  betreffenden  Jahres,  in  der 
Stunde  des  Hundes  (8  Uhr  abends)  brach  ich  auf,  und  dies  schreibe 
ich  nun  kurz  nieder. 

Eine  gewisse  Person,  deren  vier-  bis  fllnfjahrige  Dienstzeit  (als 
Statthalter]  in  dem  Regierungsbezirk  abgelaufen  war,  legte  seinem 
Nachfolger  Rechnung  ab  usw.,  verliefs  das  von  ihm  bisher  innegehabte 
Regierungsgebaude  und  begab  sich  nach  dem  Orte,  wo  er  sich  ein- 
schiffen  wollte.  Eine  Anzahl  von  Personen,  Bekannte  sowohl  als 
Unbekannte,  gab  ihm  das  Geleit.  Einigen  Leuten,  die  ihm  seit 
Jahren  gedient  hattcn,  wurde  der  Abschied  von  ihm  sehr  schwer,  und 
wahrend  sie  unaufhôrlich  dies  und  jenes  taten  und  umherlârmten,  war 
es  tiefe  Nacht  geworden. 

22.  Tag.  Es  wurde  zu  den  GOttern  gebetet,  dafs  die  Seefahrt 
bis  zur  Provinz  Izumi  glatt  von  statten  gehen  môchte.  Herr  Fujiwara 
no  Tokizane  brachte  Abschiedsgeschenke ,  wofttr  man  hierzulande  die 
Bezeichnung  ,Heimwârtswendung  der  Pferdenase"  hat,  obzwar  es  sich 
in  diesem  Falle  um  eine  Reise  zur  See  handelte.  Aile,  von  den 
Hôchsten  bis  zu  den  Niedrigsten,  bezechten  sich  vollstàndig  und 
scherzten  in  wunderlichster  Weise  am  Ufer  der  Salzsee  trunken 
umher. 

23  Tag.  Es  war  da  ein  Mann,  namens  Yagi  no  Yasunorri. 
EHeser  Mann  war  nicht  im  standigen  Dienste  des  Statthalters  und 
machte  mit  Anstand  [nicht  betrunken  wie  die  andern]  ein  Abschieds- 
geschenk.  Vielleicht  wegen  der  Perstfnlichkeit  des  Statthalters  kommen 
die  Bewohner  ihrer  Gewohnheit  gemafs  nicht,  da  sie  denken:  wir 
haben  jetzt  nichts  mehr  mit  ihm  zu  schaffen;  aber  dieser  Mann  von 
Herz  und  Sinn  kam  doch  ohne  Scham.  Dièses  Lob  wird  ihm  nicht 
etwa  um  des  Geschenkes  willen  gespendet! 

24.  Tag.  Der  Prediger  kam  persônlich,  mir  sein  Abschieds- 
geschenk  zu  machen.  Samtliche  Anwesenden,  Hochgestellte  und 
Niedrige,  sogar  die  Knaben,  betranken  sich  sinnlos,  und  selbst  die, 
welche  sonst  nicht  einmal  das  Zeichen  ,eins4  (ein  Strich  — )  kannten. 
machten  nun,  mit  ihren  Beinen  kreuz  und  quer  torkelnd,  scherzend 
die  Figur  des  Zeichens  ,zehn4  (ein  Kreuz  -f  ). 

25.  Tag.  Vom  Regierungsgebaude  des  Ineuenj  Statthalters 
brachte  ein  Bote  ein  Einladungsschreiben.  Wir  folgten  dem  Ruf, 
und  unter  Vergnugungen  Tag  und  Nacht  hindurch  kam  der  folgende 
Morgen. 

26.  Tag.  Auch  heute  noch  dauerte  die  Bewirtung  im  Gouverne- 
mentsgebaude  lârmvoll  fort,  und  sogar  meine  Diener  erhielten  Ge- 
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schenke.  Chinesische  Gedichte  sang  man  mit  lauter  Stimme.  Japanische 
Gedichte  sangen  sowohl  der  Wirt  als  der  Gast  und  die  tlbrigen.  Die 
chinesischen  Gedichte  schreibe  ich  hier  nicht  nieder;  aber  ein  japanisches 
Gedicht  vom  Gouverneur,  dem  Wirte,  lautete: 

,Die  Residenz  verliefs  ich 
Und  kam,  Sie  hier  zu  sehen. 
Doch  mttssen  wir  leider  scheiden, 
So  dafs  trotz  meines  Kommens 
Kein  Komme-Lohn  mir  zukommt.* 

Als  er  dies  sagte,  dichtete  der  zurttckkehrende ,  fruhere  Statt- 
halter: 

,Wer  mir  im  Schicksal  gleichen  wird, 
Kein  andrer  ist's  als  Sie:  — 
Denn  Sie  auch  mttssen  weit  und  lang 
Auf  linnenweifscm  Wogenpfad 
Die  Hin-  und  RUckfahrt  machen.' 

Es  waren  auch  einige  Gedichte  von  andern  Leuten  da,  doch 
xnochte  ich  keinem  derselben  Wert  beimessen.  Nach  allerlei  Ge- 
spràchen  gingen  der  frtlhere  und  der  jetzigc  Statthalter  mitsammen 
die  Treppe  hinab,  und  der  frtlhere  und  der  jetzige  ergriffen  sich  bei 
den  Hfinden  und  beglttckwUnschten  sich  in  trunkener  Rede;  dann  be- 
gab  man  sich  hinaus. 

Am  27.  XII.  endlich  wurde  die  Dschunke  vom  Ufer  ab- 
gestolsen.  Tsurayuki  erwahnt  hier,  wie  schwer  ihm  der  Abschied 
wurde,  da  es  ihm  nicht  vergOnnt  war,  sein  Tochterchen  wieder 
in  die  Heimat  mitzunehmen.  Es  werden  unterwegs  zahlreiche 
Stationen  gemacht.  Gleich  beim  Kap  Kago,  unfern  dem  Aus- 
gangshafen,  kamen  ein  Bruder  des  neuen  Statthalters  und  andre 
Leute  ihnen  mit  Wein  und  andern  Sachen  nachgeeilt  und  sprachen 
davon,  wie  schmerzlich  ihnen  die  Trennung  sei. 

•  Die  Leute  auf  unserm  Schiff  sagten  mit  leiser  Stimme  zueinander, 
dafs  diejenigen  unter  den  Mânnern  des  Statthalters,  welche  hierher 
gekommen  waren,  treugesinnte  Manner  zu  sein  schienen.  Indem  sie 
so  von  der  schmerzlichen  Trennung  redeten,  verfafsten  sie  mit  ver- 
einten  Kràften  unter  vicier  Mtlhe,  gleichwie  eine  Anzahl  Fischer  ein 
grofses,  schwercs  Netz  zusammen  an  den  Meeresstrand  schleppen,  das 
folgende  Gedicht:  ,Wir  sind  in  hellen  Scharen  herbeigekommen, 
gleichwie  eine  Schar  von  Wildenten,  damit  Sie,  dessen  Weggang  wir 
bedauem,  viclleicht  doch  bei  uns  bleiben  mochten.'  Der  Scheidende 
lobte  sie  deshalb  im  httehsten  Grade  und  verfafste  das  folgende  Ge- 
dicht: ^Ftirwahr,  ein  tiefes  Geftihl  bemerke  ich  an  Ihnen,  so  tief  wie 
das  Meer,  dessen  Boden  man  mit  S  tan  g  en  nicht  erreichen  kann  ' 

Florent,  Japatmcfaa  Litteralur.  13 
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W&hrend  man  so  hin  und  her  sprach,  trank  der  Steuermann  Wein,  ohne 
von  diesen  rilhrenden  VorgAngen  Notiz  zu  nehmen,  und  pltttzlich  rief  er 
lftrmend,  die  Flut  steige,  der  Wind  beginne  zu  wehen,  und  es  sei  deshalb 
Zeit  zur  Abfahrt.   So  schickten  wir  uns  an,  das  Schiff  zu  besteigen.* 

Wahrend  der  Nacht  gingen  sie  im  Hafen  von  Urado  vor 

Anker,  da  man  gew&hnlich  nur  bei  Tageslicht  fuhr.  Vom 

29.  XII.  bis  zum  9.  I.  wurden  sie  in  Ominato  durch  Warten  auf 

gtlnstigen  Wind  aufgehalten.    Am  letzteren  Tage  passierten  sie 

in  der  Nahe  des  Kiefernhains  von  Uda  vorbei. 

•Man  weifs  nicht,  wie  viele  der  Kiefernb&ume  sind,  wie  viele 
Tausende  von  Jahren  sie  hinter  sich  haben.  An  jedem  Fufsende 
branden  {die  Wogen,  von  Zweig  zu  Zweig  fliegen  Kraniche  hin  und 
her.  tÛbermannt  von  dem  reizenden  Anblick,  dichtete  ein  Mann  auf 
dem  Schiffe: 

,Seht,  wie  auf  jedem  Wipfel 
Der  Kiefern  dort  am  Strande 
Kraniche  nisten, 
Befreundet  mit  den  Bâumen 
Von  tausend  Menschenaltern  V 

Wie  wir  in  ihren  Anblick  versunken  dahinruderten ,  wurden  die 
Berge  und  das  Meer  ganz  dunkel,  die  Nacht  sank  herab,  und  West 
und  Ost  waren  nicht  mehr  sichtbar;  da  vertrauten  wir  aile  Sorgen  um 
das  Wetter  dem  Sinne  des  Steuermannes  an.  Selbst  die  Mânner, 
des  Seefahrens  nicht  gewohnt,  waren  sehr  traurig  und  ângstlich,  die 
Frauen  vollends  druckten  ihr  Gesicht  gegen  den  Boden  des  Schiffes 
und  weinten  fortwâhrend  mit  lauter  Stimme.  Wâhrend  wir  jedoch 
uns  ângstigten,  sangen  die  Bootsjungen  und  der  Steuermann  ein 
Schifferlied  und  zeigten  nicht  die  geringste  Angst.  Das  von  ihnen 
gesungene  Lied  lautete: 

,Auf  dem  Gefilde  des  Frtlhlings 

Weine  ich  mit  lauter  Stimme. 

Die  Gemuse,  welche  ich  pflUckte, 

Indem  ich  dabei  meine  H&nde  an  den  Blâttern 

Des  Schilfrohrs  schnitt  und  schnitt, 

Wird  der  Alte  (Vater)  gierig  essen, 

Wird  die  Schwiegermutter  essen. 

Lafst  uns  umkchren! 

Das  Gemtise  von  gestern  abend, 

Mit  LUgen  mich  betrtlgend, 

Nahm  er  mir  ohne  Bezahlung  weg, 

Und  heute  brachte  er  nicht  das  Geld, 

Und  auch  er  selbst  kommt  nicht.' ')« 

')  Dies  ist  eines  der  àltesten  Beispiele  der  volkstumlichen  Poésie 
Japans,  unpoetisch  und  ungeschlacht ,  aber  charakteristisch  in  seinem 
flachen  Witz. 
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Vom  12.  I.  bis  zum  16. 1.  weilten  sie  im  Hafen  von  Murotsu 
auf  Shikoku;  am  17.  fruhmorgens  fuhren  sie  ab,  wurden  aber 
vom  schlechten  Wetter  wieder  in  den  Hafen  zurtickgetrieben 
und  mufsten  dort  weitere  drei  Tage  zubringen.  Am  21.  ging  es 
weiter,  aber  bald  wurden  sie  von  neuem  Unheil  bedroht,  von 
Seerâubern,  denen  sie  mit  Muhe  entgingen.  Am  30.  kamen  sie 
im  Bereich  des  Gokinai,  der  ftinf  Hauptprovinzen  um  die  Residenz- 
stadt,  an;  am  5.  II.  ruderten  sie  nahe  am  Strand  von  Sumiyoshi 
dahin. 

•Indem  das  Andenken  des  verstorbenen  Mâdchens  keinen  einzigen 
Tag,  ja  keinen  Augenblick  aus  den  Gedanken  seiner  Mutter  entschwand, 
sang  sie  das  folgende  Gedicht:  —  ,Ich  will  das  Schiff  an  die  Bucht 
von  Suminoe  heranrudern  und  das  Kraut  des  Vergessens  abpfltlcken 
und  versuchen,  ob  es  wirksam  ist.4  —  Sie  wollte  mit  seiner  Hilfe  ihr 
Madchen  nicht  ganz  vergessen,  sondera  nur  die  Sehnsucht  nach  ihr 
ein  kleines  Weilchen  stillen  und  sich  wieder  von  ihr  erholen.  Wahrend 
wir  so  sprachen  und  hin  und  her  denkend  wciterfuhren,  begann  plotzlich 
der  Wind  zu  wehen.  Obgleich  wir  immer  krâftiger  ruderten,  ging 
das  Schiff  immer  mehr  rtlckwârts  und  versank  beinahe  in  der  Tiefe. 
Der  Steuermann  sagte:  ,Der  herrliche  Gott  von  Sumiyoshi,  was  fur 
ein  mâchtiger  Gott  ist  er  doch!  Er  wird  wohl  einen  Wunsch  haben.4 
Diesen  Worten  nach  zu  urteilen,  schcint  er  wie  wir  Menschen  der 
irdischen  Welt  zu  sein.  Der  Steuermann  fUgte  hinzu:  ,Bietet  dem 
Gott  ein  Weihgeschenk  an!4  Wir  folgten  seinem  Rat.  Dessenungeachtet 
wehten  und  wallten  Wind  und  Wogen  immer  ungesttlmer  und  wollten 
sich  nicht  beruhigen.  Da  sprach  der  Steuermann:  ,Mit  dem  Weih- 
geschenk ist  der  Gott  noch  nicht  zufrieden,  und  das  Schiff  geht  deshalb 
nicht  vorwârts.  Bietet  dem  Gott  etwas  an,  was  îhm  besser  behagt!4 
Wir  folgten  ihm  wieder.  Nach  einiger  Uberlegung,  was  zu  tun  sei, 
warf  ich  einen  Spiegel  ins  Meer  und  sprach:  ,Der  Augen  habe  ich 
zwei;  darum  will  ich  dem  Gott  meinen  Spiegel  geben,  dessen  ich  nur 
einen  besitze.4  So  wurde  denn  der  Spiegel,  zu  meinem  grofsen  Be- 
dauern,  in  die  See  geschleudert  ;  aber  kaum  war  dies  geschehen,  als 
das  Meer  plôtzlich  glatt  wie  eine  Spiegelflâche  wurde.  Jemand  dichtete 
deshalb:  ,Wenn  man  einen  Spiegel  in  das  tobende  Meer  hineinwirft, 
so  sieht  man  das  Herz  des  gewaltigen  Gottes.4* 

Am  16.  II.  fuhren  sie  endlich  in  den  Ôsaka-Flufs  ein,  zur 
grôfsten  Freude  aller  Passagiere  an  Bord.  Mehrere  Tage  ging 
es  mtlhsam  gegen  die  Strômung  an  bis  nach  Yamazaki,  wo  man 
die  Dschunke  verliefs,  um  auf  einem  Ochsenkarren,  den  man  von 
Kiôto  kommen  liefs,  den  Rest  der  Reise  liber  Land  zuruckzulegen. 

•16.  II.  Am  Abend  dièses  Tages  brachen  wir  nach  der  Residenz 
auf.   Unterwegs  sahen  wir  im  Flecken  Yamazaki  das  Bild  auf  dem 

13* 
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kleinen  Kasten  auf  dem  Gesims  und  die  Muscheltrompete  aus  Reis- 
kuchen,  ailes  wie  frtlher.  Aber  die  Leute  sagten-,  ,Wir  zweifeln,  ob 
das  Herz  des  Verkaufers  wie  vordem  geblieben  ist/  So  gingen  wir 
weiter  nach  der  Residenz.  In  Shimasaka  bewirtete  man  uns,  eine  nicht 
immer  ntttige  Handlung.  Bei  der  Hinaufreise  nach  der  Residenz  be- 
nimmt  man  sich  so  lieber,  als  wenn  einer  in  die  Provinz  fortreist.  Ich 
stattete  dem  einen  und  dem  andern  meinen  Dank  dafur  ab.  Weil  ich 
es  absichtlich  Nacht  werden  lassen  wollte,  ehe  ich  die  Hauptstadt 
betrat,  so  beeilte  ich  mich  nicht  sonderlich.  Da  kam  der  Mond  hervor, 
und  wir  fuhren  bei  Mondschein  auf  dem  Katsura-Flufs  dahin.  Die 
Leute  sagten  :  ,Da  dieser  Flufs  nicht  der  Asuha-gawa  ist  (der  immer- 
fort  seinen  Lauf  verândert),  so  haben  sich  seine  stillen  Tiefen  und 
flachen  Stromlâufe  nicht  im  geringsten  verandert.4  Einer  (d.  i.  Tsura- 
yuki)  dichtete:  ,0  Katsura-Flufs,  dessen  Name  an  den  Kassienbaum 
der  im  kttrbisfOrmigen  Monde  wachst,  erinnert,  selbst  das  Spiegelbild 
des  Mondes  auf  deinem  Grande  hat  sich  nicht  verândert!'  —  Ferner 
dichtete  ein  gewisser: 

,0  Katsura-gawa,  der  du  wie 
Die  Himmelswolken 
Fern  von  uns  warst, 
Jetzt  setzen  wir  ûber  dich 
Und  netzen  dabei  die  Armel.1 

Und  wieder  dichtete  ein  gewisser  : 

,Wenn  auch  der  Katsura-Flufs 
Mit  meinem  Herzen 
Nicht  in  Beziehung  steht, 
Fliefst  er  in  gleicher  Tiefe 
Wohl  wie  mein  Herz  dahin/ 

Da  die  Leute  sich  auf  die  Hauptstadt  freuten,  so  waren  auch  der 
Gedichte  eine  grofse  Menge. 

Weil  wir  in  dunkler  Nacht  ankamen,  konnten  wir  die  verschiedenen 
Ortschaften  nicht  erkennen.  In  der  Hauptstadt  angelangt,  ftlhlten  wir 
uns  ganz  glttcklich.  Als  ich  an  mein  Haus  gelangt  war  und  zum  Tore 
hineintrat,  konnte  ich  beim  hellen  Mondschein  ailes  klar  und  deutlich 
sehen.  Es  war  unsagbar  verfallen  und  verwildert,  noch  mehr  als  ich 
vernommen  hatte.  Auch  das  Herz  des  Mannes,  in  dessen  Obhut  ich 
mein  Haus  gelassen  hatte,  wird  wohl  in  ganz  verwildertem  Zustande 
gewesen  sein.  Weil  beide  Hâuser,  das  meine  und  das  seine,  gleichwie 
ein  einziges  Haus  waren,  obzwar  sich  zwischen  beiden  ein  Zaun  befand, 
war  er  damais  selbst  zu  mir  gekommen  und  hatte  sich  erboten,  die 
Aufsicht  ttber  mein  Haus  zu  tlbernehmen.  Aus  diesem  Grande  hatte 
ich  ihm  bei  jeder  Gelegenheit,  die  sich  mir  bot,  unablâssig  viele  Ge- 
schenke  gemacht  [die  ich  ihm  von  Tosa  aus  schickte].   Doch  ich  [be- 


')  Der  Kassienbaum  heifst  auch  Katsura. 
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zwang  mich]  und  erlaubte  mir  nicht,  dafs  ich  mit  lauter,  zorniger 
Stimme  zu  ihm  sagte:  ,In  was  filr  einem  Zustand  finde  ich  dies  heute 
abend!'  Wenn  auch  mit  dem  hochsten  inneren  Widerwillen ,  zeigte 
ich  ihm  doch  meine  Dankbarkeit  durch  Darreichen  von  Geschenken. 
Es  war  nun  da  eine  teichartige  Vertiefung,  worin  Wasser  stand,  und 
daneben  eine  Kiefer.  Als  ob  im  Laufe  der  fUnf  oder  sechs  Jahre 
meiner  Abwesenheit  tausend  Jahre  uber  sie  hinweggegangen  waren, 
hatte  sie  die  Àste  auf  einer  Seite  verloren  und  neue  Âste  mischten 
sich  zwischen  die  alten.  Und  da  uberall  ailes  ganz  wild  und  flde  ge- 
worden  war,  diilckten  die  Leute  ihr  Bedauern  dartlber  aus.  Unter 
andern  traurigen  Gedanken,  die  in  mir  aufstiegen,  dachte  ich  daran, 
wie  unaussprechlich  traurig  es  sei,  dafs  das  Madchcn,  welches  in  diesem 
Hause  geboren  worden,  nun  nicht  mehr  mit  mir  zuruckgekehrt  war. 
Meine  Schiffsgenossen  standen  aile  mit  ihren  Kindern  auf  den  Armen 
und  schwatzten.  Wahrenddessen  konnte  ich  mich  vor  BetrUbnis  immer 
noch  nicht  fassen  und  sprach  zu  jemand,  der  meine  GefUhle  wohl 
kannte  (d.  i.  zu  seiner  Frau),  verstohlen  den  folgenden  Vers:  ,Wie 
traurig  ist  es,  das  junge  Kiefernbaumchen  hier  bei  meinem  Hause  zu 
sehen,  dem  Haus,  wo  sie  geboren  ist,  doch  wohin  sie,  ach,  nimmer  zurttck- 
kehrt!4  —  Ich  konnte  mich  noch  nicht  zufrieden  geben  und  fUgte  hinzu: 
,Wenn  sie,  die  ich  einst  lebendig  vor  mir  sah,  wie  die  Kiefern 
tausendjâhrig  ware,  so  wUrde  der  traurige  Abschied  vom  fernen  Lande 
nicht  gewesen  sein.4  —  Der  unsagbar  traurigen  Erinnerungen  sind  so 
viele,  dafs  ich  sie  nicht  aile  aufschreiben  kann;  jedenfalls  will  ich 
hiermit  schleunigst  abbrechen.» 


13.  Die  Frauen  in  der  Litteratur. 

Die  Frauentagebûcher. 

Tsurayukis  Tosa  Nikki  ist  das  einzige  wahrend  der  Heian- 
Periode  von  einem  Mann  herausgegebene  Tagebuch  geblieben, 
wofern  man  nicht  das  Tô-no-mine  no  Shôsho  Monogatari, 
welches  auch  Takamitsu  Nikki  genannt  wird,  da  es  Ereig- 
nisse  aus  den  Jahren  961  und  962  von  Fujiwara  no  Takamitsus 
Eintritt  ins  Kloster  an  behandelt  und  wahrscheinlich  von  einem 
Diener  Takamitsus  verfafst  ist,  unter  die  Tagebtlcher  rechnen 
will.  Gleich  mit  dem  nachstfolgenden  Werke  dieser  Gattung, 
dem  etwa  vierzig  Jahre  spater  entstandenen  KageroNikki,  treten 
wir  an  die  Schwelle  jener  bemerkenswerten  Epoche?  wo  die 
Frauen  in  der  Litteratur  die  Oberhand  haben  (etwa  990—1070) 
und  aus  ihren  Handen  einige  Werke  hervorgehen,  die  nach  ail- 
gemeincm  Urteil  in  Inhalt  und  Form  als  das  Beste  der  klassischen 
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Litteratur  in  Prosa  anzusehen  sind.  Dafs  in  einem  Lande  des 
fernen  Ostens  die  Frauen  die  Fuhrerschaft  in  der  National- 
litteratur  an  sich  bringen  und  fast  ein  Jahrhundert  hindurch  be- 
wahren  konnten,  wird  den  Beobachter  im  ersten  Augenblick  um 
so  mehr  befremden,  als  wir  gewohnt  sind,  die  Frau  bei  den 
Orientalen  in  jeder  Beziehung  eine  untergeordnete  Stellung  ein- 
nehmen  zu  sehen.  Auf  ihre  geistige  Ausbildung  wird  gewtfhnlich 
keine  grofse  Sorgfalt  verwendet.  Jedenfalls  werden  wir  nichts 
Hôheres  erwarten,  als  dafs  hin  und  wieder  einmal  eine  ganz  be- 
sonders  starke  Individualité  durch  die  Schranken  bricht  und 
als  Ausnahmeerscheinung  isoliert  dasteht.  Hier  in  Japan 
handelt  es  sich  aber  nicht  um  eine  Ausnahme,  sondern  um  eine 
Regel:  die  Frauen  der  besseren  Stande,  wenig  beklimmert  um 
Haushaltungssorgen  und  Erziehung  ihrer  Kinder,  die  sie  den 
Ammen  und  Zofen  Uberliefsen,  strebten  um  dièse  Zeit  allgemein, 
sich  dieselben  Fertigkeiten  in  Wissenschaften  und  KUnsten  an- 
zueignen,  welche  ein  gebildeter  Mann  der  Residenz  aufweisen 
mufste,  wenn  er  ftir  voll  angesehen  werden  wollte.  Dafs  ein 
solcher  Wettbewerb  der  Frauen  mit  den  Mânnern,  und  zwar  ein 
erfolgreicher,  Uberhaupt  môglich  war,  hat  seinen  einleuchtenden 
Grund  in  dem  Wesen  der  damaligen  Mannerbildung  und  Mânner- 
ideale.  Um  es  ganz  unverhohlen  zu  sagen:  die  Manner  der 
hOheren  Kreise  der  Hauptstadt  waren  dermafsen  aller  ernsten, 
mannerwurdigen  Tatigkeit  feind  geworden,  dermafsen  in  sinn- 
lichen  Geniissen  verweichlicht  und  verzartelt,  dafs  sie  mehr 
Weiber  als  Manner  waren.  Weiber  von  Geburt  traten  sozusagen 
mit  Weibern  von  Erziehung  in  die  Arena.  Bis  zu  welchem  ver- 
âchtlichen  Grade  die  Verweichlichung  der  Hôflinge  gedieh,  mag 
man  daraus  ersehen,  dafs  sie  unter  den  Kaisern  Shirakawa, 
Horikawa  und  Toba  (zwischen  1073  und  1123)  sich  sogar  wie 
die  Frauen  die  Augenbrauen  farbten  und  die  Zahne  schwarzten, 
wofur  sie  freilich  vom  Volke,  das  dièse  unglaublichen  Ver- 
irrungen  mit  KopfschUtteln  betrachtete,  weidlich  verspottet  wurden. 

Wir  haben  in  der  Einleitung  zum  achten  Kapitel  S.  132  und 
133  schon  die  sozialen  Zustande,  welche  mit  dem  Aufbltihen  der 
Fujiwara - Familie  verbunden  waren,  kurz  geschildert  und 
dort  angedeutet,  dafs  unter  dem  Grofswesirat  Michinagas 
die  Macht  der  Fujiwara  und  die  hôfische  Bildung  zugleich  ihren 
Hôhepunkt  erreichten.  Michinaga,  gestorben  1027  im  Alter  von 
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62  Jahren,  hatte  das  Amt  eines  Grofswesirs  (Kwambaku)  unter 
drei  aufeinanderfolgenden  Kaisern:  Ichijô  (987 — 1011),  Sanjô 
1012 — 1016)  und  Go-Ichijô  (1017 — 1036),  inné;  drei  seiner  Tochter 
waren  Gemahlinnen  dieser  Kaiser;  seine  Sôhne  Yorimichi  und 
Norimichi  folgten  ihm  nacheinander  im  Amte.  Michinaga  war 
so  allmachtig,  da(s  er  in  einem  Gedichte  von  sich  selbst  sagen 
konnte:  »  Dièse  Welt  betrachte  ich  als  meine  Welt.c  Aile  hoheren 
Âmter  und  Wtirden  waren  ausschliefslich  in  den  Handen  von 
Mitgliedern  der  Fujiwara-Familie  ;  dièse  lenkten  nach  Belieben 
den  Hof,  die  Residenz.  Unter  ihrem  Patronate  drangte  sich 
auch  sonst  ailes  zu  Hofe,  was  etwas  aus  sich  machen  wollte. 
Die  vornehmen  Familien  kannten  keinen  hôheren  Ehrgeiz,  als 
ihre  Tôchter  als  kaiserliche  Konkubinen  unterzubringen ,  um  so, 
durch  Verwandtschaftsbande  mit  dem  kaiserlichen  Hause  ge- 
starkt,  Stellen,  Titel  und  Besitztumer  an  sich  bringen  zu  kônnen. 
Die  Konkubinen  der  Kaiser  wiederum  suchten  sich  gegenseitig 
im  Luxus  der  Lebensftlhrung  zu  tiberbieten,  und,  was  ganz  be- 
sonders  bezeichnend  fur  den  kUnstlerisch-schongeistigen  Ton  bei 
Hofe  war,  sie  umgaben  sich  mit  geistreichcn  und  gelehrten 
Kammerfraulein,  deren  Ruhm  gewissermafsen  auf  sie  selbst 
zuruckstrahlte.  So  kam  es,  dafs  gerade  zu  Michinagas  und 
seiner  nâchsten  Nachfolger  Zeit  der  Hof  von  auserwahlten  Damen 
wimmelte,  aile  weiblichen  Talente  dorthin  gezogen  und  durch 
den  Wetteifer  zur  grOfsten  Anspannung  ihrer  Krafte  getrieben 
wurden.  Die  berlihmten  Schriftstellerinnen  Murasaki  Shikibu, 
Izumi  Shikibu,  Ise  no  Taifu  usw.  waren  Hofdamen  der  Jôtô 
Mon-in,  der  Vizegemahlin  des  Kaisers  Ichijô  und  Tochter  des 
Michinaga;  Akazome  Emon  war  Kammerfraulein  bei  der  Ge- 
mahlin  Michinagas;  Sei  Shônagon  Hofdame  und  Vertraute  der 
Kaiserin  Sadako,  der  ersten  Gemahlin  des  Kaisers  Ichijô,  usw. 
FUr  ihre  erzahlenden  und  beschreibenden  Dichtungen  nahmen 
dièse  Frauen  ihre  Stoffe  aus  dem  alltâglichen  Leben  des  Hofes 
und  der  Hauptstadt.  Der  Verkehr  der  Manner  mit  den  Weibern 
war  ein  sehr  freier.  Zwischen  den  Hôflingen  und  den  Hofdamen 
fand  ein  bestandiger  Austausch  von  Kurzgedichten  statt,  ein 
kunstlerisches  Spiel,  das  oft  genug  unsittlichen  Verhaltnissen  als 
Brlicke  diente.  Den  meisten  aus  dieser  Zeit  als  Schriftstellerinnen 
bekannten  Damen  kann  der  Vorwurf  der  Unmoralitat,  die  sich 
nicht  einmal  zu  verbergen  suchte,  nicht  erspart  werden;  eine 
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rUhmliche  Ausnahme  bildete  jedoch  Murasaki  Shikibu,  eine 
Lotosblume,  die  im  Schlammfeld  aufwuchs. 

Die  Lehren  des  Buddhismus  gewannen  inzwischen  immer 
mehr  Verbreitung  im  japanischen  Volke,  auch  bei  den  niederen 
Klassen,  und  die  Zahl  der  Mônche  und  Nonnen  wuchs  schier  ins 
unendliche.  Der  Klerus  wandte  aber  seine  Blicke  nicht  einzig 
dem  Heil  der  Seele  zu.  Die  Weltentsagung,  die  mit  dem  Eintritt 
ins  Mônchstum  verbunden  sein  sollte,  war  oft  nur  eine  vorgebliche, 
ein  ScheinmanOver,  unteraommen,  um  aus  dem  Hinterhalte  hervor 
unter  dem  Schutze  der  geistlichen  Wttrde  um  so  wirksamer  und 
unverantwortlicher  an  den  Geschehnissen  der  Welt  teilnehmen  zu 
kônnen.  Besonders  haufig  treten  uns  solche  Falle  entgegen,  nach- 
dem  es  bei  hohen  und  hôchsten  Personen  zur  beliebten  Sitte  ge- 
worden  war,  sich  das  Haupt  zu  scheren  und  die  Stola  umzulegen. 
Manner  wie  der  Kaiser  Kwazan  (reg.  985 — 986),  die  Grofswesire 
Kane-ie,  Michinaga  und  viele  andere  wurden  nur  dem  Namen 
nach  Priester,  im  ubrigen  setzten  sie  ihren  altgewohnten  Lebens- 
wandel  fort.  Nur  wenige  Vornehme  nahmen  es  ernst  mit  der 
neuen  Wiirde,  wie  Jinzen  (sein  Mônchsname),  ein  Sohn  des  Kujô 
Morosuke,  der  bei  dem  Tendai-Abte  Ryôgen  die  Satzungen  des 
Buddhismus  grUndlich  studierte  und  als  19.  Abt  der  Tendai- 
Sekte,  die  ganz  besonders  die  Weltflucht  und  Sehnsucht  nach 
dem  Paradies  (Jôdo)  pflegt,  der  wllrdige  Amtsnachfolger  seines 
Lehrers  wurde.  Dafs  der  Buddhismus  fUr  die  Begrtindung  und 
Entwicklung  der  japanischen  Kunst  das  Aufserordentlichste  ge- 
leistet  hat,  darf  hier  wohl  als  bekannt  vorausgesetzt  werden;  es 
sei  nur  bemerkt,  dais  gerade  in  der  Période  der  Frauenlitteratur, 
von  der  wir  reden,  bemerkenswerte  Schôpfungen  zu  verzeichnen 
sind  und  ein  spezifisch  japanischer  Stil  sich  entwickelte.  Unter 
den  Malern  nennen  wir  Kose  no  Hirotaka  und  Takuma 
no  Ta  mena  ri,  letzterer  der  Schôpfer  der  berlihmten  bud- 
dhistischen  Wandmalereien ,  welche  die  neun  Regionen  des 
reinen  Landes  des  Westens  in  der  Phônixhalle  des  Tendai- 
Tempels  Byôdô-in  zu  Uji  (bei  Kyôto)  darstellen;  unter  den 
Schnitzern  den  Priester  Genshin  (Beiname  Eishin  Sôzu  >Bischof 
Gutherz«),  der  Buddhabilder  schnitzte  und  malte,  und  Sada-ie, 
gewôhnlich  der  erste  Buddhabildschnitzer  (busshi)  genannt,  der 
die  Statue  des  Amida  in  der  Phonixhalle  des  ebengenannten 
Byôdô-in  geschnitzt  haben  soll.    Was   den   Buddhismus  als 
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Religion  anbetrifft,  so  mufs  leider  gesagt  werden,  dafs  die  Fort- 
bîldung  seines  inneren  Wertes  mit  seiner  Verbreitung  nicht 
gleichen  Schritt  hielt.  Wie  in  der  katholiscben  Religion,  so  gibt 
es  im  Buddhismus  zahlreiche  Gedenktage  und  Feste,  die  mit 
grofsem  Pomp  gefeiert  werden  ;  das  ubermâfsige  Aufgebot  aufserer 
sinnenreizender  Mittel,  das  Gewicht,  welches  auf  die  Zeremonie 
gelegt  wurde,  mufsten  eine  Verflachung  der  Religion  selbst  mit 
sich  fUhren.  Dem  Gebet  fiel  zwar  eine  grofse  Rolle  zu,  aber 
man  betete,  fastete  und  feierte  nicht  nur  ftir  das  Heil  der  Seele 
im  Jenseits,  sondern  tat  dies  ailes  auch,  um  das  hilfreiche  Ein- 
greifen  Buddhas  und  der  Heiligen  in  die  natttrlichen  Vorkomm- 
nisse  und  Note  des  alltâglichen  Lebens  herbeizurufen.  Obwohl 
dies  allgemein  menschlich  ist,  so  ist  doch  nicht  zu  leugnen,  dafs 
die  [Religion  hier  an  einem  gefahrlichen  Punkte  anlangte,  wo 
die  erhebende  Lehre  des  Buddhismus  leicht  in  krassen  Aber- 
glauben  umschlug,  der  von  den  Priestern  in  ihrem  persônlichen 
Interesse  eifrig  genahrt  und  ausgenutzt  wurde.  Der  Priester 
mufste  seine  Hand  Uberall  im  Spiele  haben:  bei  allen  Fahrlicb- 
keiten  des  Lebens,  sei  es,  dafs  jemand  erkrankte,  sei  es,  dafs 
eine  Frau  in  die  Wochen  kam  oder  dergleichen,  nahm  man  zu 
ihm  seine  Zuflucht,  auf  dafs  er  durch  Gebete,  Rezitieren  von 
Sutras  und  Zeremonien  Beistand  leiste,  und  versâumte  dartlber 
das  Ergreifen  solcher  Mafsnahmen,  welche  der  gesunde  Menschen- 
verstand  unter  diesen  Umstânden  angeraten  hatte.  Der  Priester 
degradierte  sich  so  zum  Zauberer,  zum  Medizinmann.  Von  allen 
diesen  Dingen  erfahren  wir  langes  und  breites  in  den  Novellen, 
TagebUchern  und  Skizzen  jener  Zeit.  Der  Geist  des  Buddhismus 
bcginnt  der  Litteratur  wie  dem  Leben  seinen  Stempel  aufzu- 
drttcken.  Einer  eigentlimlichen  Sitte  sei  hier  gedacht,  welche 
zeigt,  wie  die  Litteratur  mit  der  Religion  in  Beziehung  trat, 
ohne  gerade  religiôsen  Inhalts  zu  sein.  Seit  Ende  der  Heian- 
Zeit  kam  es  haufig  vor.  dafs  die  Dichter  sich  nach  einem 
Shintoschrein  oder  einem  buddhistischen  Tempel  begaben  und 
in  ktlrzester  Frist  eine  Kollektion  von  hundert,  zweihundert  oder 
gar  mehr  Gedichten  verfafsten,  die  sie  dem  Gott  oder  Buddha 
als  Opfergabe  àarboten. 

Kehren  wir  nach  dieser  Abschweifung  wieder  zu  unserem 
eigentlichen  Thema,  der  Tagebuchschreiberei  der  Frauen,  zurtick. 

Das  Kagerô  Nikki,    »Tagebuch  einer  Eintagsfliegec, 
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wurde  von  einer  Tochter  des  Fujiwara  no  Motoyasu  verfalst. 
Ihren  Personennamen  kennen  wir  nicht.  Sie  machte  im  Anfang 
des  Jahres  954  die  Bekanntschaft  des  spateren  Ministers  Fuji- 
wara no  Kane-ie;  seit  der  Zeit  fand  ein  intimer  Verkehr  und 
fortdauernde  poetische  Korrespondenz  zwischen  beiden  statt.  Sie 
brachte  955  einen  Sohn,  Michitsuna  genannt,  zur  Welt  und 
wurde  spater  Kane-ie's  légitime  Frau.  Das  Tagebuch  erstattet 
ausftihrlichen  Bericht  tiber  ihre  Erlebnisse  von  954  bis  974,  wo 
ihr  Sohn  das  zwanzigste  Lebensjahr  erreichte;  nur  flir  die  Jahre 
959 — 961  werden  keine  Angaben  gemacht.  Die  bemerkens- 
wertesten  Schilderungen  aus  diesem  Zeitraum  betreffen  ihr  Ver- 
haltnis  zu  Kane-ie,  die  Geburt  Michitsunas,  den  ersten  Hofbesuch 
desselben  963,  seine  Gembuku-Zeremonie  970  (etwa  unserer 
Konfirmation  entsprechend).  Aufser  vielen  Kurzgedichten ,  die 
namentlich  dem  poetischen  Briefwechsel  mit  Kane-ie  angehoren, 
bringt  die  Verfasserin  auch  hin  und  wieder  ein  Langgedicht, 
eine  Erscheinung,  die  dièses  Tagebuch  von  allen  anderen,  spater 
entstandenen  unterscheidet.  Der  seltsame  Titel  wird  durch  eine 
Steîle  aus  dem  Jahre  968  begrlindet,  wo  die  Verfasserin  sagt: 
»\Venn  ich  die  Verganglichkeit  der  Dinge  betrachte,  so  ist  mir 
wie  einer  zwischen  Sein  und  Nichtsein  schwebenden  Eintagsfliege 
zumute.  Ich  nenne  deshalb  dièses  Tagebuch  das  ,Tagebuch 
einer  Eintagsfliege'. «  Das  Werk  bestand  ursprtinglich  aus  drei 
Banden,  die  spater  in  acht  Bandchen  zerlegt  wurden.  Der 
âlteste  vorhandene  Druck  stammt  aus  dem  Jahre  1756;  aufser- 
dem  sind  einigc  Manuskripte  vorhanden,  die  aber,  wie  der  ge- 
druckte  Text,  zahlreiche  Korruptelen  aufweisen. 

Das  Murasaki  Shikibu  Nikki,  >Tagebuch  der  Frau 
Murasaki  Shikibiu ,  schildert  die  Zeit,  welche  die  Verfasserin 
nach  dem  Tode  ihres  Gemahls  Nobutaka  als  Hofdame  der  Jïttô 
Mon-inT)  zubrachte,  und  in  dieser  schenkt  sie  der  Entbindung 


')  Fujiwara  Akiko,  Tochter  des  Premierministers  Michinaga,  geb. 
1074,  gest.  im  Tempel  Hôjô-ji  im  Alter  von  87  Jahren.  Sie  war  die 
Chûgn,  d.  i.  Vizegemahlin ,  des  Kaisers  Ichijo  und  wurde  Mutter  der 
Kaiser  Go-lchijô  und  Go-Suzaku.  Jôto  Mon-in  ist  ein  buddhistischer 
Ehrentitel,  den  sie  annahm,  als  sie  nach  dem  Tode  ihres  Gemahls  ins 
Kloster  eingetreten  war,  und  bedeutet:  »die  Exkaiserin  des  Jôtô  Mon, 
des  oberen  Osttores».  Benennungen  der  Kaiserinnen  nach  den  Palast- 
toren  finden  sich  haufig,  wie  Bifuku  Mon  usw. 
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ihrer  Herrin,  der  Geburt  der  spiiteren  Kaiser  Go-Ichijô  (geb. 
1008,  reg.  1017-1036)  und  Go-Suzaku  (geb.  1009,  reg.  1037— 
1045)  und  den  bei  solchen  Gelegenheiten  stattfindenden  Gratu- 
lationen  und  Zeremonien  besondere  Beachtung.  Es  ist  somit  im 
wesentlichen  ein  Journal  fiir  die  Jahre  1008  und  1009.  Stilistisch 
reicht  dièse  Schrift  zwar  nicht  an  die  Feinheit  ihres  Romans, 
von  dem  wir  im  nachsten  Kapitel  handeln  werden,  heran,  ge- 
hôrt  aber  immerhin  zu  den  besseren  Erzeugnissen  der  klassischen 
japanischen  Prosa.  Ftir  die  Bescheidenheit  ihres  Charakters 
spricht  unter  anderm  der  Urastand,  dafs  sie  die  Liebeswerbungen 
des  Grofswesirs  Michinaga,  denen  sie  tibrigens  kein  GehOr 
schenkte,  mit  keinem  Worte  erwahnt.  Eine  andere  hatte  es  sich 
kaum  entgehen  lassen,  sich  damit  zu  brtisten,  dafs  sie  die  Nei- 
gung  eines  so  machtigen  Mannes  gewonnen  hatte. 

•  GebetumglttcklicheEntbindung.  (Aus  Murasakis  Tage- 
buch.)  Sobald  der  Herbst  im  Anzug  ist,  gewâhrt  die  Landschaft  rings 
um  den  Palast  Tsuchi-mikado  einen  unaussprechlich  schdnen  Anblick. 
Die  hohen  Baumwipfel  um  den  stillen  Teich  und  die  Strâucher  am 
fliefsenden  "Wasser  fârben  sich  jegliches  in  seiner  Art.  Der  Himmel 
ist  meist  prachtvoll  heiter;  um  so  tiefer  ergreifend  tonen  die  Stimmen 
der  unausgesetzt  die  Sutra  rezitierenden  Priester  zum  Herzen.  Jenes 
geheimnisvolle  Rauschen  und  Sâuseln  die  Nacht  hindurch,  —  ob  es  der 
klihler  und  ktthler  sauselnde  Wind  ist,  ob  es  das  Rieseln  des  Wassers 
ist?  Die  hohe  Frau  lauscht  den  gleichgtiltigen  Geschichten,  welche 
die  Damen  ihrer  Umgebung  erzahlen.  Offenbar  leidet  sie  schwer; 
doch  stellt  sie  sich,  als  ware  dies  nicht  der  Fall.  Ihr  ganzes  Wesen 
ist  einzig  in  seiner  Art.  Wer  in  dieser  qualvollen  Welt  Trost  finden 
will,  sollte  solch  eine  weihevolle  Stâtte  wie  dièse  aufsuchen.  So 
sinnend  geriet  ich  in  erbauliche  Verztickung  und  vergafs  ailes  um 
mich  her,  was  unvergleichlich  und  wunderbar  ist.  Der  erst  tief  in  der 
Nacht  aufgegangene  Mond  war  hinter  den  Wolken  verhûllt,  und  unter 
den  Bâumen  war  es  dunkel.  Deshalb  schrie  man  durcheinander  :  ,Man 
schliefse  die  Gittertllren  zu!'  —  ,Die  Hofdamen  sind  noch  nicht  da!4  — 
,Archivar,  kommen  Sie  her!1  —  Unterdessen  wurden  die  Mitternachts- 
glocken  gel  au  te  t,  und  es  begann  das  Gebet  bei  den  hohen  Altâren. 
Die  Unterpriester  erhoben  ihre  Stimmen  um  die  Wette.  Es  war  weit 
und  breit  vernehmbar.  Das  Ganze  wirkte  betaubend  und  ehrfurcht- 
gebietend.» 

Das  Izumi  Shikibu  Nikki,  >Tagebuch  der  Frau  Izumi 
Shikibuc,  heifst  auch  Izumi  Shikibu  Monogatari,  weil  es 
fast  novellenartig  geschrieben  ist.  Die  im  Gegensatz  zu  ihrer 
tugendhaften  Zeitgenossin  Murasaki  Shikibu  liederliche  Verfasserin, 
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eine  Tochter  des  Statthalters  von  Etchizen,  ôe  no  Masamune, 
heiratete  Herrn  Tachibana  no  Michisada,  damais  Statthalter  der 
Provinz  Izumi,  und  bekam  daher  ihren  Namen  Izumi.  Auf  Befehl 
des  Grofswesirs  trat  sie  in  den  Hofdienst  als  Dame  bei  dessen 
Tochter,  der  Jôtô  Mon-in,  und  kntlpfte  wahrend  dieser  Zeit  ein 
unsittliches  Verhaltnis  mit  dem  Prinzen  Tametaka,  dem  dritten 
Sohne  des  abgedankten  Kaisers  Reizei,  an,  das  die  Ehescheidung 
von  ihrem  Gemahl  Michisada  zur  Folge  hatte.  Prinz  Tametaka 
starb  1002,  und  im  nâchsten  Jahre  wurde  sie  die  Geliebte  des 
Prinzen  Atsumichi,  eines  jtingeren  Bruders  des  Verstorbenen. 
Sie  setzte  dies  Verhaltnis  noch  eine  Zeitlang  heimlich  fort, 
nachdem  sie  sich  schon  wieder  mit  einem  gewissen  Fujiwara 
no  Yasumasa  verheiratefc  hatte,  dem  sie  schliefslich  in  die  Provinz 
Tango  folgte.  Izumi  Shikibu  steht  an  umfassender  Gelehrsamkeit, 
an  Kenntniss  der  japanischen,  chinesischen  und  buddhistischen 
Litteratur  kaum  hinter  Murasaki  Shikibu  zurtlck  und  besafs 
gleich  grofses  Talent  fur  poetische  und  prosaische  Darstellung. 
Ihre  unsittliche  Lebensfiihrung  ist  leider  ein  typisches  Beispiel 
ftir  das  durchschnittliche  Betragen  der  Frauen  und  Madchen  in 
den  derzeitigen  Hofkreisen,  wo  die  Tugend  nur  noch  ein  inhalt- 
leeres  Wort  war.  Ihr  Tagebuch  beginnt  im  April  1003, 
handelt  von  ihrem  eben  erwahnten  Verhaltnis  zum  Prinzen 
Atsumichi  und  schliefst  mit  dem  Januar  1004.  Es  bildet  eine 
unterhaltende  Lekttire.  Von  ihrem  ersten  Gemahl  hatte  sie  eine 
Tochter,  die  sich  ebenfalls  litterarischen  Ruhm  erwarb  und  unter 
dem  Namen  Ko-Shikibu  no  Naiji,  Hofdame  Klein  -  Shikibu, 
bekannt  geworden  ist. 

Das  SarashinaNikkiist  von  einer  Tochter  des  Sugawara 
no  Takasue,  eines  Nachkommen  des  berlihmten  Gelehrten  und 
Staatsmannes  Sugawara  no  Michizane,  und  Nichte  der  Verfasserin 
des  Kagerô  Nikki  geschrieben.  Es  beginnt  mit  einer  Schilderung 
der  Reise,  welche  sie,  erst  13  Jahre  ait,  mit  ihrem  Vater  aus 
der  Provinz  Kazusa,  wo  er  Statthalter  gewesen  war,  1023  nach 
der  Residenz  Kyftto  antrat,  und  verbreitet  sich  liber  ihre  persôn- 
lichen  Erfahrungen  wahrend  des  langen  Zeitraums  von  36  Jahren 
bis  zum  Tode  ihres  Gemahls  Tachibana  no  Toshimichi  im  Oktober 
1058.  Unter  anderem  berichtet  sie  von  ihrem  Dienst  bei  der 
Prinzessin  Sukeko,  einer  Tochter  des  Kaisers  Go-Suzaku,  von 
einem  Besuche  in  Hatsuse,  einer  Reise  nach  der  Provinz  Izumi 


Digitized  by  Google 


205  - 


und  zeigt  sich  als  kritische  Beobachterin  von  BUchernund  Personen. 
Der  Name  des  Bûches  ist  von  der  Ortschaft  Sarashina  in  der 
Provinz  Shinano  hergenommen  ;  sie  hatte  sich  dort  aufgehalten, 
als  ihr  Mann  Statthalter  in  Shinano  war.  Die  zahlreichen  in  den 
Text  eingestreuten  Tanka  werden  von  manchen  hflher  eingeschâtzt 
als  ihre  Prosa;  etwa  ein  Dutzend  derselben  hat  in  offiziellen 
Sammlungen  Aufnahme  gefunden.  Die  folgende-  Textprobe  ist 
aus  dem  Bericht  der  Reise  von  Kazusa  nach  Kyôto  ausgezogen. 

Ûbergang  tlber  das  Ashigaragebirge").  »Als  wir  das  Ashigara- 
gebirge  ûberschritten,  war  es  vicr  bis  fûnf  Tage  lang  schauerlich  stock  - 
dunkel.  Selbst  unten,  wo  wir  allmahlich  ins  Gebirge  eintraten,  waren 
die  B&ume  so  dicht,  dafs  man  nur  einen  ungenaucn  Ausblick  auf  den 
Himmel  gewinnen  konnte.  Wir  nahmen  am  Fufse  Herberge.  Kein 
Mond  stand  am  Himmel,  und  es  war  so  dunkle  Nacht,  dafs  man  sich 
in  der  Finsternis  verirren  konnte.  Da  erschienen  drci  Sangerinnen,  — 
wir  wufsten  nicht,  woher.  Die  eine  war  ungefâhr  ftinfzig  Jahre  ait, 
die  zweite  etwa  zwanzig  und  die  jUngste  etwa  vierzehn  bis  fûnfzehn. 
Sie  setzten  sich  unter  ihrem  aufgespannten  Regenschirm  vor  die  Klause 
Als  die  Bedienten  Lichter  anzundctcn  und  sie  erblickten,  sagten  die 
Weiber,  dafs  sie  die  Enkelinnen  einer  ehemaligen  Sangerin  namens 
Kohada  seien.  Ihre  uberaus  langen  Haare  umrahmten  die  Stirn  in 
schttnen  Linien:  ihr  Teint  war  weifs  und  rein.  Bei  ihrem  Anblick 
vermuteten  wir  deshalb,  dafs  sie  vielleicht  Dienerinnen  aus  einem 
adeligen  Hause.  seien ,  und  sympathisierten  mit  ihnen.  Mit  Stimmen, 
die  ohnegleichen  waren  und  hell  und  rein  zum  Himmel  emportOnten, 
sangen  sie  Lieder  in  reizender  Weise.  Sie  erregten  unser  Interesse, 
wir  liefsen  sie  naher  herankommen  und  hatten  unsere  Freude  an 
ihnen.  Als  einer  von  uns  sagte,  die  Sangerinnen  in  den  westlichen 
Provinzen  (bei  Kyôto)  kOnnten  sich  mit  ihnen  nicht  messen,  sangen  sie 
wieder  lieblich:  ,Wenn  man  uns  mit  denen  in  der  Gegend  von  Naniwa 
vergliche  .  .  .  Dafs  dièse  so  sauberen  Mâdchen  mit  den  unvergleich- 
lich  schônen  Stimmen  dièses  schauerliche  Gebirge  durchwanderten, 
von  diesem  Gedanken  wurden  wir  grenzenlos  geruhrt  und  vergossen 
Trânen.  Die  Herberge  hier  verlassen  zu  mussen,  was  war  das  meinem 
armen,  kleinen  Herzen  fUr  eine  unendliche  Quai!  Schon  mit  der 
Morgendâmmerung  ttberschritten  wir  das  Ashigaragebirge.  Wie  un- 
aassprechlich  schauerlich  war  nun  crst  das  Innere  des  Gcbirges!  Die 
Wolken  traten  wir  unter  unsern  Fûfsen.  An  einem  kleinen  Plâtzchen 
unter  einem  Baume  etwa  mitten  im  Gebirge  standen  drei  Stockrosen, 
und  unsere  Leute  sprachen  sich  anerkennend  darUber  aus,  dafs  sie  so 
fera  von  der  Welt  mitten  in  den  Bergen  hervorgewachsen  seien.  An 
drei  Stellen  im  Gebirge  flossen  Gewâsser  dahin.    Nach  vielen  Be- 


')  Teil  des  Hakonegebirges,  in  der  Provinz  Sagami. 
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schwerden  kamen  wir  endlich  aus  den  Bergen  heraus  und  schlugen  in 
Sekiyama  unser  Quartier  auf.« 

Das  letzte  aus  der  Heianzeit  erhaltene  Tagebuch  von  Bedeu- 
tung  ist  das  Sanuki  noNaishi-no-SukenoNikki,  «Journal 
der  Hofdame  Sanuki  <,  die  im  Dienste  des  Kaisers  Horikawa 
(1087 — 1107)  gestanden  hatte.  Es  beginnt  mit  Ereignissen  im 
Mai  1 107,  behandelt  ausftihrlich  und  mit  dem  Ausdruck  innigsten 
MitgefUhls  die  Krankheitsgeschichte  des  Kaisers  Horikawa  und 
seinen  Tod,  berichtet  von  der  Thronbesteigung  seines  Nachfolgers 
Toba  im  Jahre  1108  und  beschreibt  eingehend  die  stattfindenden 
Zeremonien,  besonders  das  Daijôwa,  das  einen  grofsen  Aufwand 
erfordernde  Thronbesteigungsfest.  Was  wir  oben  im  allgemeinen 
vom  Buddhismus  gesagt  haben,  wird  uns  hier  an  einem  drastischen 
Beispiel  illustriert.  Bei  der  Krankheit  des  Kaisers  zog  man  keinen 
Arzt  zu  Rate,  sondera  setzte  die  buddhistische  Priesterschaft  in 
Bewegung,  auf  dafs  sie  den  Leidenden  gesund  beteten.  Erst  als 
die  Gesundbeterei  offenbar  nichts  fruchtete  und  der  Kranke  in 
den  letzten  Zligen  lag,  holte  man  einen  Arzt,  aber  zu  spat.  Das 
Buch  liefert  viel  geschichtlich  wertvollen  Stoff,  namentlich  reich- 
liche  BeitrUge  zur  Kunde  des  Hofzeremoniells. 


Die  Dichterinnen ,  welche  in  erster  Linie  dazu  beigetragen 
haben,  dem  weiblichen  Schrifttum  einen  guten  Namen  zu  erwerben, 
lebten  und  wirkten  um  die  Wende  des  elften  Jahrhunderts ,  und 
unter  ihnen  nehmen  die  beiden  Hofdamen  MurasakiShikibu 
und  Sei  Shônagon  den  vornehmsten  Rang  als  Schriftstelle- 
rinnen  ein.  In  ihren  Werken  hat  nicht  nur  die  Frauenlitteratur, 
sondera  tiberhaupt  die  ganze  klassische  Prosalitteratur  ihren  Htthe- 
punkt  erreicht. 

Ehe  wir  in  eine  genauere  Betrachtung  ihrer  Dichtungen 
eintreten,  wird  es  nUtzlich  sein,  cinige  Worte  tiber  die  merk- 
wtirdigen  Namen  dieser  Damen  zu  sagen.  Die  Namen,  mit  denen 
man  sie  in  der  Litteratur  benennt,  sind  niimlich  weder  ihreFamilien- 
noch  ihre  Rufnamen  —  die  letzteren  sind  sogar  meistens  un- 


14.  Blûtezeit  der  Frauenlitteratur  (990-1070). 

i.  Frau  Murasakl  Shlklbu  und  ihr  OenJI-Roman.  Nachblldungen 

dièses  Romans. 
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bekannt  — ,  sondera  entweder  ihre  Nennnamen  (yobina),  die  ihnen 
beim  Eintritt  in  den  Hofdienst  beigelegt  wurden,  oder  litterarische 
Pseudonyme.  Frau  Sei  Shônagon  war  die  Tochter  eines 
Herrn  Kiyo-wara  no  Motosuke.  Japanisch  kiyo,  >reinc,  wird  mit 
einem  chinesischen  Zeichen  geschrieben,  welches  sei  lautet,  daher 
der  erste  Bestandteil  ihres  Namens,  Sei.  Frau  Murasaki  Shikibu 
heifst  auch  T  ô  Shikibu  aus  dem  namlichen  Grande,  weil  T  ô , 
»Glyzinie«,  die  chinesische  Ausprache  flir  das  Zeichen  ist,  womit 
man  das  japanische  Fuji,  das  erste  Elément  ihres  Familien- 
namens  Fuji  -  wara ,  «Glyzinienfeld  c  ,  schreibt.  Shônagon, 
>Unterstaatsrat«,  und  Shikibu,  »Zeremonienmeister<,  heifsen  sie 
natllrlich  nicht  deshalb,  weil  sie  eine  solche,  nur  Mannern  zu- 
gangliche  Wlirde  bekleidet  hatten;  dièse  Titel  sind  einfach 
schmuckende  Beiwôrter,  die  sich  die  Damen  entweder  selbst  bei-  ' 
legten,  oder  die  ihnen  vom  Kaiser  verliehen  wurden,  und  die 
oftmals  auf  Amt  oder  Titel  des  Vaters,  Gatten  oder  dergleichen  * 
Bezug  nehmen.  So  bekam  Akazome  Emon  ihren  Namen 
daher,  dais  sie  von  Akazome  Tokimochi,  welcher  Emon  no  jô, 
d.  i.  Beamter  der  Sufsera  Palastgarde,  war,  als  Pflegetochter  er- 
zogen  worden  war;  Frau  Saga  mi  heifst  so,  weil  ihr  Gemahl 
O  no  Kinsuke  Statthalter  der  Provinz  Sagami  war;  lzumi  Shi- 
kibus  Tochter  heifst  Ko-Shikibu,  »Kleine  Shikibuc,  mit  Bezug 
auf  den  Namen  ihrer  Mutter.  Endlich  die  Bezeichnung  Mura- 
saki, »Purpur«,  flir  die  Dichterin,  von  der  wir  in  diesem  Kapitel 
handeln,  ist  ihr  mit  Rucksicht  auf  eine  hervorragende  Figur 
ihres  Romans,  die  aile  weiblichen  Idéale  in  sich  vereinigende 
Murasaki-no-Ue,  verliehen  worden,  und  es  liegt  in  dieser  Be- 
nennung  ein  flir  die  Verfasserin  ehrenvoller  Vergleich1).  Noch 
einen  dritten  Namen  erhielt  sie,  als  sie  dem  Kaiser  Ichijô  ihren 
vollendeten  Roman  uberreichte:  Nihongi  no  Tsubone,  »das 
Nihongi-Frauenzimmer«  '),  womit  der  Kaiser  sie  fur  ihre  grund- 
liche  Kenntnis  der  japanischen  Annalen  belobigen  wollte. 

Frau  Murasaki  Shikibu  stammte  sowohl  vaterlicher-  als 
mUtterlicherseits  aus  dem  Fujiwara-Geschlechte ,  und  zwar  aus 

')  Nach  Motoori  aber  wâre  dieser  Name  der  Dichterin  als  der 
Milchschwester  des  Kaisers  Ichijô  mit  Bezugnahme  auf  ein  Gedicht 
des  Kokûishû  gegeben  worden.  Vgl.  Motooris  Werke,  Bd.  5,  S.  1138. 

*)  Tsubone  hat  die  beiden  Bedeutungen  unseres  deutschen  Wortes 
Frauenximmer,  aber  im  edlen  Sinne. 
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einer  Seitenlinie,  die  ihren  Stammbaum  auf  Yoshikado,  den 
sechsten  Sohn  des  Fujiwara  no  Fuyutsugu  zurtlckleitete.  Die 
Linie  ist  Yoshikado,  Toshimoto,  Kanesuke,  Masatada  und  Tame- 
toki,  ihr  Vater.  Der  Urgrofsvater  als  Dichter  und  der  Vater 
als  Gelehrter  waren  Manner  von  Ruf;  Murasaki  vereinigte  deren 
Talente  in  erhôhtem  Grade  in  ihrer  Person  und  génois,  wie  aile 
Sprtffslinge  des  Hauses,  eine  sorgfaltige  Erziehung.  Sie  war  das 
jtingste  von  vier  Geschwistern;  die  drei  anderen  waren  Knaben: 
Nobunori,  Nobumichi  und  Jôsen  (sein  spaterer  Name  als  Priester). 
Von  kleinauf  zeigte  sich  ihre  aufserordentliche  Begabung,  be- 
sonders  ihr  starkes  Gedachtnis;  was  sie  nur  einmal  gehtfrt  hatte, 
vergals  sie  nie  wieder.  Als  ihr  altester  Bruder  Nobunori  das 
chinesische  Geschichtswerk  Shi-ki  studierte,  sais  sie  stets  neben 
ihm  und  war  ihm  bald  tiberlegen,  denn  sie  behielt  ailes  treu  im 
Gedachtnis,  wahrend  ihr  Bruder  eines  liber  dem  anderen  vergafs. 
v  Der  Vater  soll  deswegen  seufzend  zu  ihr  gesagt  haben:  >Ich 

'  mochte,  du  warest  ein  Junge!<  Mit  der  Zeit  brachte  sie  es  zu 
einer  staunenswerten  Gelehrsamkeit  in  der  chinesischen,  japanischen 
und  buddhistischen  Litteratur.  Man  rtihmte  insbesondere  ihre  grund- 
liche  Kenntnis  der  Ftlnf  kanonischen  BUcher  (Wu-king),  der  Ge- 
schichtlichen  Denkwtirdigkeiten  (Shi-ki),  der  Philosophen  Lao-tszë 
und  Chuang-tsë  ')  und  der  Japanischen  Annalen.  Durch  das  Studium 
der  besten  chinesischen  Essayisten  und  der  japanischen  Prosa  des 
zehnten  Jahrhunderts  seit  Tsurayuki  eignete  sie  sich  jene  wunder- 
baren  stilistischen  Fertigkeiten  an,  die  wir  in  ihrem  Roman  Genji- 
monogatari  nicht  genug  schatzen  kônnen.  Welch  ein  Unterschied 
zwischen  dem  zerhackten  Lapidarstil  des  Ise-monogatari  und  dem 
kunstvollen,  komplizierten  und  dabei  doch  klaren  Periodenbau  der 
Murasakischen  Prosa  !  Der  Obergang  von  einer  Htitte  zu  einem 
Palast  !  Es  ist  filrwahr  staunenswert,  dafs  ein  solcher  Umschwung 
in  weniger  als  einem  Jahrhundert  sich  vollziehen  konnte.  Bei 
uns  in  Europa  hat  die  Entwicklung  einer  guten  Prosa  sehr  viel 
mehr  Zeit  in  Anspruch  genommen.  Und  es  ist  fast  reines,  natio- 
nales Japanisch,  was  sie  schreibt.  Bedenkt  man,  wie  reich  an 
Wortern  und  Redensarten,  wie  ausdrucksvoll  und  beweglich  die 
japanische  Sprache  damais  war,  so  kann  man  nur  aufs  tiefste 


')  Vgl.  Grube,  Geschichte  der  chinesischen  Litteratur,  S.  33  ff., 
190  ff.,  139  ff.,  152  ff. 
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bedauern,  dafs  sie  in  spateren  Zeiten  und  am  allermeisten  in  den 
letzten  Jahrzehnten  des  neunzehnten  Jahrhunderts  durch  einen 
ubermâfsigen  £u$rang  von  chinesischen  LehnwOrtern  in  ein 
wabres  Kauderwelsch  verwandelt  worden  ist.  Eine  grofse  An-] 
zahl  wahrend  der  Jahrhunderte  aufgenommener  chinesischer 
und  buddhistisch-sanskritischer  Wôrter  hat  zwar  einem  Be- 
dUrfnis  abgeholfen  und  ist  somit  als  eine  wertvolle  Bereicherung 
der  japanischen  Sprache  zu  betrachten  —  es  w»re  tôricht,  hier 
den  Puristen  spielen  zu  wollen  —,  aber  ebenso  zweifellos  ist  es 
auch,  dafs  man  liber  die  Grenzen  des  Guten  und  Erlaubten  weit, 
weit  hinausgegangen  ist.  Die  schlimmsten  Erscheinungen  deutscher 
Sprachverwirrung  nach  dem  Dreifsigjahrigen  Kriege  sind  noch 
mâfsig  gegen  die  Zersetzung,  die  das  moderne  Japanisch  erlitten 
hat.  Die  Folge  davon  ist,  dafs  der  nationale  Wortschatz  in  viel 
hoherem  Grade  abgestorben  ist,  als  es  bei  der  naturgemafsen 
Fortbildung  einer  lebenden  Sprache  sonst  der  Fall  zu  sein  pflegt. 

Im  Ublichen  Alter  vermahlte  sich  Murasaki  mit  einem  Fuji- 
wara  no  Nobutaka  und  gebar  ihm  zwei  Ttfchter,  Daini  no  Sammi 
und  Ben  no  Tsubone.  Leider  fand  die  allem  Anschein  nach 
gllickliche  Ehe  durch  den  vorzeitigen  Tod  des  Gemahls  ein 
frtlhes  Ende.  Frau  Murasaki  zog  sich  auf  einen  einsamen 
Witwensitz  zurlick,  um  ganz  der  Betrachtung  und  dem  Studium 
zu  leben;  erst  nach  Jahren  liefs  sie  sich  bewegen,  wieder  ins 
Leben  hinauszutreten  und  bei  der  kaiserlichen  Vizegemahlin 
Jôto  Mon-in  als  Hofdame  Dienste  zu  nehmen.  Wir  kommen  so 
dazu,  fur  ihren  Lebenslauf  drei  Perioden  anzusetzen:  die  Zeit 
ihrer  Jugend  und  Ehe,  die  Période  ihrer  ZurUckgezogenheit  nach 
dem  Tode  ihres  Mannes  und  die  Zeit  ihres  Dienstes  bei  Hofe. 
Die  zweite  Période  ist  die  wichtigste,  denn  in  ihr  entstand  ihn  '  v  1 
Roman,  der  gegen  1004  beendet  worden  sein  soll;  in  der  dritten  *\  « 
verfafste  sie  das  Tagebuch,  von  dem  wir  bereits  im  vorigen 
Kapitel  gesprochen  haben.  Uber  die  Abfassung  des  Genji- 
monogatari  wissen  wir  sonst  gar  nichts  Genaueres.  Was  man 
so  gewOhnlich  erzâhlt,  dais  nâmlich  Murasaki  das  Werk  auf  Be- 
fehl  der  Jôtô  Mon-in  im  Tempel  Ishiyama-dera  am  Biwa-See  ge- 
schrieben  habe,  indem  sie  sich  dort  Papier  und  Schreibzeug  borgte 
und  das  Spiegelbild  des  Mondes  im  See  betrachtete  —  eine 
Szene,  die  unzîlhlige  Maie  von  Malern  bildlich  dargestellt  worden 
ist  —,  mufs  in  das  Reich  der  Légende  verwiesen  werden,  wenn 

Florenz,  Jap«oi»ch«  Litteratur.  14 
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man  auch  heute  noch  dem  glaubigen  Pilgrim  an  dieser  heiligen 
Statte  den  Tuschreibstein  vorweist,  dessen  sie  sich  bei  der  Nieder- 
schrift  bedient  baben  soll.  Wir  wissen  auch  nicht,  wann  sie  in 
den  Hofdienst  eintrat,  und  wann  sie  starb.  Unter  den  Damen 
des  kaiserlichen  Hofstaates  war  sie  ein  weifser  Rabe.  Man  kann 
sich  kaum  einen  grôfseren  Gegensatz  denken  als  zwischen  dieser 
trotz  hôchster  Bildung  bescheidenen,  gutherzigen  und  keuschen 
Frau  und  den  allen  sittlichen  Haltes  entbehrenden ,  wolllistig 
ausschweifenden,  hochmUtigen,  intriganten,  von  einem  VergnUgen 
zum  andern  leichtsinnig  dahinlebenden  verheirateten  und  unver- 
heirateten  Damen  des  Hofes,  gleichgUltig,  ob  es  Matressen  der 
Kaiser  oder  vornehme  Adlige  oder  Wesen  geringerer  Herkunft 
und  in  dienender  Stellung  waren.  Und  wie  die  Frauen  so  die 
Mànner.  Frau  Murasaki  hat  uns  in  ihrem  Roman  ein  farben- 
reiches  Bild  von  dieser  sittlichen  Entartung  der  Gesellschaft  bci 
Hofe  und  in  der  Residenz  entworfen. 

Das  epochemachende  Werk  ihres  Lebens,  wodurch  sie  sich 
in  der  japanischen  Litteratur  einen  unsterblichen  Namen  gemacht 
v  hat,  das  Genji-monogatari,  die  »Erzabïung  vom  Prinzen 
Genjic,  ist  eine  frei  erfundene  Erza^lung,  deren  handelnde  Per- 
sonen  die  Verfasserin  nach  dichterischen  Gesichtspunkten  ge- 
schaffen  und  charakterisiert  hat.  Damit  soll  nicht  gesagt  sein, 
dais  die  Dichterin  vermieden  habe,  wirkliche  Begebenheiten  in 
das  Gewebe  ihres  Romans  einzuflechten.  Im  Gegenteil  :  die 
Szenen,  welche  sie  in  bunter  Mannigfaltigkeit  an  unseren  Augen 
vorllberfuhrt ,  tragen  ein  so  deutlich  realistisches  Geprage,  und 
die  meisten  Gestalten  sind  so  frisch  und  lebenswahr  gezeichnet, 
dais  man  keinen  Augenblick  zweifeln  kann,  Murasaki  habe  lange 
Zeit  hindurch  die  Vorgange  um  sich  herum  aufs  sorgsamste  be- 
obachtet,  von  den  kleinsten  Kleinigkeiten  im  Tun  und  Treiben 
ihrer  Standesgenossen  Notiz  genommen  und  schliefslich  die  Ge- 
samtheit  ihrer  Erfahrungen  zu  einem  wesentlichen  Elemente  in 
dem  Stoffe  ihres  Romans  verarbeitet.  Aber  ailes  Wirkliche,  Per- 
sonen  wie  Begebenheiten,  hat  es  sich  gefallen  lassen  mlissen, 
r  von  der  Verfasserin  ihren  dichterischen  Absichten  gemUfs  um- 
gewandelt  zu  werden;  wollte  sie  doch  einen  Roman,  kein  Ge- 
schichtswerk  schreiben  !  Nur  der  allgemeine  Geîst  der  Zeit  ist 
bei  der  Ausgestaltung  nicht  beruhrt  worden.  Wie  sehr  auch  Frau 
Murasaki  im  Aufbau  der  Fabel  ihrer  Phantasie  freies  Spiel  ge- 
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lassen  haben  mag,  so  hat  sie  doch  nie  ihren  eigentlichen  Zweck 
aus  dem  Auge  verloren:  dem  Léser  ein  absolut  getreues  Bild 
der  sozialen  Zustande  ihrer  Zeit  zu  geben,  ein  grolses  und  um- 
fassendes  kulturhistorisçjies  Gemalde  zu  entwerfen.  Das  Genji- 
monogatari  besitzt  aus  diesem  Grande  auch  ganz  unabhângig  von 
seinen  dichterischen  Verdiensten,  welche  die  Landsleute  der  Ver- 
fasserin  meist  zu  Uberschatzen  geneigt  sind,  wahrend  das  Aus- 
land  ihnen  vielleicht  zu  wenig  Gerechtigkeit  widerfahren  lassen 
wird,  einen  bedeutenden  Wert.  Nach  dem,  was  wir  schon  an 
verschiedenen  Orten  liber  die  Zustande  der  Heian-Zeit,  besonders 
gegen  die  Wende  des  ersten  Jahrtausends,  gesagt  haben,  lalst 
sich  denken,  dais  die  realistischen  Schilderungen  Frau  Murasaki's 
den  Eindrack  vollstandigster  sittlicher  Verwahrlosung  der  da- 
maligen  Gesellschaft  beim  Léser  hervorrufen  mlissen.  Obgleich 
raan  deutlich  flihlt,  dafs  die  moralisch  hoch  Uber  ihren  Zeit- 
genossen  stehende  Verfasserin  die  Verirrungen,  welche  sie  dar- 
stellt,  verurteilt,  obgleich  sie  auch  das  Anstôfsigste  nie  so  schil- 
dert,  dais  es  sinnlichen  Kitzel  erregen  ktinnte,  verbleibt  dem 
Roman  doch  ein  gewisser  Hautgout  Mancher  japanische  Litterat 
und  Padagoge  hat  deshalb  schon  sein  Bedauern  ausgesprochen, 
dais  das  beste  Werk  des  japanischen  Klassizismus  dem  Studium 
der  Jugend  vorenthalten  werden  muls.  Zur  Entschuldigung  des 
zweifelhaften  Inhalts  hat  man  vorgebracht,  die  Dichterin  habe 
gerade  durch  die  Darstellung  der  Schwîichen  ihrer  Zeit  dièse  ', 
heilen  wollen;  sie  habe  als  Anhângerin  der  weltfluchtigen  Lehre 
der  buddhistischen  Danna-Sekte  (einer  Unterabteilung  der  Tendai- 
Sekte)  auf  dem  Gebiete  der  schôngeistigen  Litteratur  leisten 
wollen,  was  ein  vom  Aufgehen  im  Nirvana  handelndes  Werk 
des  Priesters  Gershin  damais  au!  dem  Gebiete  der  religiôsen 
Litteratur  vollbracht  habe,  usw.  Man  darf  aber  aile  der  Ver- 
fasserin spater  untergeschobenen  didaktischen  Absichten  als  mit 
dem  Wesen  ihres  Werkes^  das  eine  rein  asthetische  Betrachtung 
verlangt,  nicht  vefeinbar  yerwerfen.  Blols  als  Kuriosum 
mag  erwahnt  werden,  dais  jemand  die  Ideen  Frau  Murasaki's 
mit  denen  der  Divina  Comedia  Dantes  in  Vergleich  gebracht  hat  ; 
dagegen  môchte  Astons  Bemerkung,  Frau  Murasaki  zeige  eine 
gewisse  Verwandtschaft  mit  Richardson,  dem  bekannten  englischen 
Romanschriftsteller  des  achtzehnten  Jahrhunderts,  verdienen,  weiter 
verfolgt  zu  werden. 


14* 
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Das  Genji-monogatari  hat  einen  sehr  bedeutenden  Um- 
fang;  seine  54  Kapitel  fullen  etwa  4000  Seiten  Oktavformat. 
Von  der  Menge  der  auftretenden  Personen  kann  man  sich  aus 
dem  80  Seiten  langen  Namensverzeichnis  einer  der  Ausgaben 
einen  Begriff  machen.  Das  Ganze  zerfâllt  in  zwei  Teile:  der 
erste,  44  Kapitel,  handelt  von  dem  Leben  und  den  Taten  — 
dièse  Taten  bestehen  in  einer  unendlichen  Reihe  von  Liebes- 
abenteuern  —  des  Prinzen  Genji,  von  seiner  Geburt  bis  zu  seinem 
Tode  im  Alter  von  51  Jahren.  Der  Tod  des  Helden  selbst  wird 
nicht  erzahlt.  Das  Kapitel  41,  in  dem  wir  dessen  Schilderung 
erwarten,  tragt  nur  die  vielsagende  Ûberschrift  Kumo-gakure, 
*das  Verschwinden  in  den  Wolkenc,  d.  h.  der  Tod;  im  ubrigen 
fehlt  der  Text.  Kapitel  42  bis  44  bilden  den  Obergang  zum 
zweiten  Teil,  der  die  Kapitel  45  bis  54  umfafst  und  in  der  Haupt- 
sache  die  Schicksale  des  Prinzen  Kaoru,  des  angeblichen  Sohnes 
Genji 's,  behandelt.  Dieser  letzte  Teil  spielt  im  Flecken  Uji  bei 
Kyoto  und  wird  daher  auch  mit  dem  Sondernamen  »Die  zehn 
Kapitel  von  Uji«  bezeicbnet. 

Prinz  Genji  war  der  Sohn  eines  Kaisers  von  seiner  Kon- 
kubine  Kiritsubo  no  Kni,  einem  Edelfraulein,  die  nicht  aus  dem 
mâchtigen  Fujiwara-Hause  stammte  und  daher,  wie  ihr  Sohn, 
unter  der  Mifsgunst  der  Angehôngen  dieser  Familie  viel  zu 
leiden  hatte.  Sie  starb,  aïs  Genji  kaum  drei  Jahre  ait  war,  von 
Vater  und  Sohn  stets  unvergessen.  Mit  zwtflf  Jahren  heiratet  Genji 
seine  vier  Jahre  altère  Muhme  Aoi-no-Ue,  mit  der  er  jedoch  nicht 
glucklich  lebt,  und  der  er  bald  durch  seine  Liebesabenteuer  mit 
anderen  Frauen  reichlichen  Grund  zur  Eifersucht  gibt.  Der 
Kaiser,  sein  Vater,  hatte  inzwischen  eine  andere  schône  Konku- 
bine,  Fujitsubo,  eine  Tochter  des  verstorbenen  Kaisers,  in  seinen 
Harem  aufgenommen.  Sie  glich  der  seligen  Mutter  Genji's  so 
sehr,  dafs  dieser  die  tiefste  Zuneigung  zu  ihr  fafste  und  schliels- 
lich  seiner  Leidenschaft  fUr  sie  so  die  Ztigel  schiefsen  liefs,  dais 
er  heimlichen  Geschlechtsverkehr  mit  ihr  unterhielt.  Aus  diesem 
Verhaltnis  geht  ein  Sohn  hervor,  den  der  Kaiser  flir  seinen 
eigenen  h&lt,  und  den  er,  als  er  bei  seiner  Abdankung  einen 
alteren  Halbbruder  Genji's  zum  Kaiser  einsetzt,  zum  klinftigen 
Thronerben  bestimmt.  Genji  wird  der  Vormund  des  Thronfolgers, 
seines  nattirlichen  Sohnes.  Nach  dem  Tode  seiner  Gemahlin 
Aoi-no-Ue,  die  aus  Gespensterfurcht  stirbt,  nimmt  Genji  eine 
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Nichte  Fujitsubo's,  die  liebliche  Murasaki-no-Ue,  die  er  im  Alter 
vod  zehn  Jahren  als  Pflegetochter  in  sein  Haus  genommen  hatte 
(vgl.  Kap.  5),  als  Gemahlin  an1).  Sie  ist  ebenso  klug  und  tugend- 
haft  wie  schOn;  die  Dichterin  hat  in  ihr  eine  idéale  Frauengestalt 
geschaffen,  die  unter  ihrem  Geschlechte  ebenso  hervorragt  wie 
Genji  durch  seine  Klugheit,  Schônheit,  Liebenswtirdigkeit  und 
Eleganz  unter  den  Mannern.  Die  Entdeckung  eines  unsittlichen 
Verhâltnisses  zwischen  Genji  und  Oboro-zukiyo,  einer  Konkubine 
des  jungen  Kaisers,  ftlhrt  zu  des  ersteren  Verbannung  nach  dem 
Dorfe  Suma,  etwa  30  japanische  Meilen  von  Kyôlo  ;  er  wird  aber 
nach  einer  Weile  wieder  in  Gnaden  zuruckgerufen.  Den  Auf- 
enthalt  in  Suma  hat  er  naturlich  nicht  ungenutzt  vortibergehen 
lassen,  sondern  mit  Akashi,  der  htibschen  Tochter  eines  in  den 
Priesterstand  eingetretenen  frtiheren  Statthalters,  angebandelt  und 
sie  zur  Mutter  gemacht.  Im  selben  Jahre  besteigt  Genji's  nattir- 
licher  Sohn  den  Thron.  Der  Kaiser,  welcher  von  seinem  wahren 
Ursprung  unterrichtet  wird,  befOrdert  seinen  Vater  im  Range 
bis  zum  Premier  minister,  gibt  ihm  die  Erlaubnis,  im  Ochsenwagen 
fahren  zu  durfen,  und  ernennt  ihn  schliefslich  zum  Dajô-tennO, 
>Kaiservater«.  Was  Genji  einst  an  seinem  Vater  gefrevelt 
hatte,  indem  er  Fujitsubo  verfuhrte,  wird  ihm  nun  vom  Schicksal 
mit  ahnlicher  Mtinze  zuruckgezahlt.  Seine  liebste  Nebenfrau, 
Prinzessin  Nyosan,  fallt  in  die  Netze  eines  gewissen  Kashiwagi 
und  bekommt  von  diesem  einen  Sohn,  der  vor  der  Welt  als  Sohn 
Genji's  gilt,  Prinz  Kaoru,  den  Helden  des  zweiten  Teiles  des 
Romans.  Nach  mehrjâhrigem  Krankenlager  stirbt  Murasaki-no-Ue, 
und  es  dauert  nicht  lange,  ehe  der  untrôstliche  Genji,  der  sich 
danach  ganz  von  der  Welt  zurtickzieht  und  nur  noch  den  Prinzen 
Niou,  seinen  Enkel  aus  dem  Konkubinat  mit  der  Sumanerin  Akashi 
no  Ue  bei  sich  sieht,  ins  Jenseits  folgt. 

Prinz  Kaoru,  Genji's  angeblicher  Sohn,  und  Prinz  Niou,  sein 
Enkel,  sind  die  Spieler  und  Gegenspieler  im  letzten  Abschnitt. 
Je  gltieklicher  Genji  in  seinen  Liebesabenteuern  gewesen,  da  nie 
eine  Frau  imstande  war,  den  Bewerbungen  dièses  japanischen 
Don  Juan  zu  widerstehen,  um  so  zahlreicher  sind  die  Ent- 
tauschungen  Kaoru 's.  Jedesmal  tritt  Niou  zwischen  ihn  und  seine 


•)  Ohne  sie  jedoch  wirklich  und  der  Form  nach  zu  heiraten,  so 
dais  sie  eigentlich  nur  die  oberste  Konkubine  war. 
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Geliebten  und  schnappt  sie  ihm  weg.  Endlich  scheint  Kaoru 
das  GlUck  gtinstig  zu  sein;  er  sticht  seinen  Rivalen  bei  der 
schtfnen  Ukifune  aus.  Aber  Niou  weifs  sich  nachts  bei  dieser 
einzuschleichen,  und  sie  gibt  sich  ihm  hin,  in  dem  Glauben,  es 
sei  ihr  Geliebter  Kaoru.  Von  Scham  ilberwâltigt,  versucht  sie 
sich  zu  ertranken,  wird  jedoch  durch  einen  Priester  daran  ver- 
hindert  und  zieht  sich  als  Nonne  in  ein  Kloster  zurtlck.  Kaoru 
will  sie  wieder  heraus  holen  und  begibt  sich  mit  Ukifune's  jlingerem 
Brader  nach  dem  Kloster.  Er  schickt  den  Jungling  mit  einem 
Briefe  hinein.  Beim  Anblick  des  Bruders  und  des  Briefes  treten 
ihr  die  Triinen  in  die  Augen,  aber  sie  bleibt  in  ihrem  Vorsatze, 
der  Welt  zu  entsagen,  fest.  Sie  behauptet,  das  sei  nicht  ihr 
Bruder,  und  sie  sei  nie  die  Geliebte  Kaoru's  gewesen.  Zur 
tiefsten  Enttâuschung  Kaoru's  kehrt  der  Brader  unverrichteter 
Sache  nach  Kyoto  zurlick. 

Dièse  kurze  Skizze,  eine  Auswahl  der  Hauptszenen,  mag 
gcnligen,  um  eine  ungefahre  Vorstellung  von  dem  lnhalt  des 
Genji-monogatari  zu  geben.  Besonders  reich  ist  das  Werk  an 
individuell  geschilderten  Frauencharakteren.  Den  Charakter  des 
Haupthelden  Genji  sucht  die  Verfasserin  in  môglichst  gtlnstigem 
Lichte  darzustellen.  Wenn  er  auch  ein  arger  Don  Juan  ist,  der 
ausgepragteste  Typus  eines  Mannes,  .fur  den  ein  Sittengebot  Uber- 
haupt  nicht  existiert,  so  ist  er  dôch  rucksichtsvoll  und  weich- 
herzig  und  vergifst  seinen  zahlreichen  Freundinnen  nicht,  dafs 
sie  ihm  Liebes  getan  haben. 

In  Anbetracht  der  Bedeutung  des  Werkes  als  wichtigsten 
Reprasentanten  einer  Litteraturgattung  und  des  Umstandes, 
dafs  die  klassische  Sprache  den  Spateren  bald  mehr  oder  weniger 
unverstândlich  geworden  ist,  wurde  das  Genji-monogatari  schon 
seit  der  Kamakura-Periode  Gegenstand  vielfacher  Erlauterangen. 
In  der  Tokugawa  -  Zeit  haben  aile  grofsen  Philologen:  der 
Priester  Keichû,  Kitamura  Kigin,  Kamo  no  Mabuchi,  Motoori 
Norinaga  usw.,  ihre  Krafte  daran  versucht.  Wir  geben  als  Text- 
probe  zwei  Abschnitte  aus  Kapitel  2  und  5.  Die  erste  Probe 
ist  ein  Brachsttick  aus  der  Unterredung  mehrerer  junger  Leute 
uber  die  verschiedenen  Charaktere  der  Frauen;  dièse  Unter- 
redung, eines  der  beliebtesten  Stucke  des  Romans,  ist  allgemein 
unter  der  Bezeichnung  Ama-yo  no  Shina-sadame,  >Kritik 
in  der  RegennachU,  bekannt. 
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Aus  Kapitel  II,  ilberschrieben  Hahaki-gi,  »Besenbaumc 
In  einer  Juninacht,  mitten  in  der  Regenzeit,  wahrend  es  in 
StrOmen  vom  Himmel  giefst  und  sich  ailes  im  Palast  schon 
zurlickgezogen  hat,  sitzt  Prinz  Genji  lesend  bei  der  Lampe  ;  dann 
legt  er  das  Buch  beiseite  und  nimmt  aus  einem  Régal  in  der 
Nahe  eine  Anzahl  von  Briefen  in  allerhand  Papierfarben,  Briefe 
von  zarten  Hïinden.  Sein  Schwager  und  intimer  Freund  Tô  no 
Chfljô,  dessen  Schwester  Genji  zur  Frau  hat,  und  der  ebenso  wie 
Genji  gern  an  fremden  Blumen  nascht,  obwohl  auch  er  ver- 
heiratet  ist,  beobachtet  ihn  dabei  und  lafst  den  Wunsch  erk'ennen, 
einen  Blick  auf  die  Briefe  zu  werfen. 

•,Einige  davon  magst  du  lesen,4  meinte  Genji-,  ,andere  aber  sind 
zu  indiskret.4  —  ,Aber  gerade  dièse  sind  es,  die  unverbltlmten ,  die 
ich  sehen  m&chte.  Alltâgliche  ktimmern  mich  nicht.  Lesenswert  dtinken 
mich  nur  solche,  welche  neckische  Eifersucht  zum  Ausdruck  bringen 
oder  die  sehnsttchtige  Liebesbrunst  in  der  Abendstunde  verraten  oder 
dergleichen.4  Seinem  Drangen  nachgebend,  liefs  Genji  ihn  ailes  lesen; 
aber  wahrschemlich  waren  es  nicht  besonders  geheime  Dinge,  da  Genji 
sie  in  einem  gewôhnlichen  Régal  verwahrt  hatte;  die  geheimen  waren 
wohl  irgendwo  sorgsam  verborgen.  und  dièse  hier  nur  von  unter- 
geordneter  Bedeutung.  , Welche  Mannigfaltigkeit!4  sagte  To  no  Chojo 
und  begann  auf  die  Namen  der  Schreiberinnen  zu  raten*);  ,Dieser  hier 
ist  wohl  von  der  und  der  und  jener  dort  von  der  und  der  ?4  Manchmal 
riet  er  richtig,  manchmal  falsch,  aber  auch  dann  ergôtzte  es  Genji  sehr, 
seine  Vermutungen  und  argwOhnischen  Folgerungen  kennen  zu  lernen. 
Er  sagte  nur  wenig,  hielt  mit  seinen  Gedanken  zurtick  und  schob  den 
Freund  mit  zweideutigen  Antworten  ab.  ,Du  mufst  selbst  eine  httbsche 
Sammlung  solcher  Briefe  besitzen,4  meinte  Genji;  ,willst  du  mich  nicht 
einige  davon  sehen  lassen?  Dann  wird  auch  mein  Schrank  vor  dir 
bereitwilliger  seine  TUren  Cffnen.4  —  ,Ich  bin  Uberzeugt,  die  meinigen 
werden  fUr  dich  wenig  Interesse  besitzen",  antwortete  Tô  no  Chajo, 
„Ich  habe  endlich*)  die  Entdcckung  gemacht,  wie  schwer  es  ist,  ein 
Weib  zu  finden.  von  der  man  sagen  kônnte:  ,Das  ist  jetzt  die  rechte, 
die  ist  vollkommen  !4  Es  gibt  eine  ganze  Menge,  die  ganz  leidlich  sind, 
die  einige  Empfindung  haben,  pinselgcwandt  sind  und  eine  treffende, 
geistreiche  Antwort  (in  Versen)  zu  geben  vermOgen.  Aber  wie  selten 
findet  man  unter  ihnen  eine,  von  der  man  sagen  kônnte,  dafs  sie  und 
keine  anderc  zu  wâhlen  sei?  Wie  oft  sind  dièse  nur  ganz  von  sich 
und  ihren  Fahigkeiten  erfttllt  und  verkleinern  aile  anderen  auf  die 
verletzendste  Weise  !  Wiederum  gibt  es  andere,  Lieblinge  ihrer  Eltern 
und  immer  an  deren  Seite.    Solange  sie  hinter  den  ihr  Leben  be- 

')  Liebesbriefe  trugen  gewOhnlich  keine  Unterschrift  oder  waren 
mit  einem  erfundenen  Namen  gezeichnet. 

*)  Der  Sprecher  ist  «schon*  16  Jahre  ait. 
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grenzenden  Jalousûen  sitzen,  mogen  sie  wohl  auf  die  Herzen  von 
Mànnern,  die  von  dieser  oder  jener  ihrer  Fertigkeiten  gehort  haben, 
einigen  Eindruck  machen.  Sie  mogen  oft  jung,  anmutig,  gewinnend 
sein;  sie  mogen  Ofters,  dem  Beispiel  anderer  folgend,  in  den  Ktlnsten 
leichtsinnigen  Zeitvertreibs  einiges  Geschick  erlangt  haben.  Aber  ihre 
Freunde  werden  ihre  Mangel  zu  verdecken  suchen,  dagegen  ihre  guten 
Eigenschaften  ins  hellste  Licht  rlicken.  Wer  sie  nur  vom  Httrensagen 
kennt,  hat  keine  Ahnung  von  ihren  Mângeln  und  glaubt  das,  was 
von  ihnen  gesagt  wird  ;  nachher  bei  nâherer  Bekanntschaft  wird  er  gewifs 
mehr  oder  weniger  enttauscht  werden.4  —  Hier  hielt  Tft  no  ChQjô  inné, 
als  ob  er  sich  seines  Ubereilten  Herausplauderns  etwas  schamte.  Genji 
lâchelte,  da  er  an  Àhnliches  in  seinen  eigenen  Erfahrungen  dachte, 
und  sagte:  ,Aber  etwas  Gutes  ist  doch  an  j'eder/  ,Allerdings,'  ent- 
gegnete  To  no  ChQjô,  ,denn  wer  liefse  sich  von  ihnen  einnehmen,  wenn 
sie  das  nicht  hatten?  Sehr  klein  ist  die  Zahl  sowohl  derer,  die  der 
Beachtung  uberhaupt  gar  nicht  wert  sind,  als  der  hochstklassigen 
Weiber,  fUr  deren  Vorztige  man  eine  unbegrenzte  Bewunderung 
hegen  mufs.'« 

Hier  kommen  zwei  andere  Freunde  zu  Besuch  und  werden 
in  die  Diskussion,  die  bis  tief  in  die  Nacht  wahrt,  mithinein- 
gezogen.  Besonders  Sama  no  Kami  entwickelt  in  wohlgesetzten 
Reden  beachtenswerte  Ansichten  Uber  die  Eigenschaften  der 
Frauen  und  unterstUtzt  seine  Theorien  durch  Beibringung  von 
Geschichten  aus  seinen  persflnlichen  Erfahrungen  mit  dem  weib- 
lichen  Geschlecht.  Er  ist  der  Meinung,  dafs  man  bei  der  Wahl 
einer  Frau  weniger  auf  Geburt  und  Schônheit  als  auf  einen 
sanften  und  ruhigen  Charakter  sehen  musse.  Manche  Frauen 
seien  zu  selbstbewufst  und  aufdringlich.  Wenn  dièse  bei  dem 
Mann  eine  Unzutraglichkeit  entdeckten,  zeigten  sie  gleich  ihre 
Entrlistung  in  peinlicher  Weise.  Ein  Mann  kônne  gelegentlich 
ein  bifschen  unbestandig  sein,  ohne  deshalb  seine  Zuneigung  zu 
seiner  Frau  zu  verlieren.  Die  Sache  werde  sich  mit  der  Zeit 
schon  wieder  einrenken,  und  beide  wtirden  trotzdem  glUcklich 
zusammen  leben.  Wenn  die  Frau  in  solchem  Falle  nicht  ein 
leidliches  Mafs  von  Geduld  zeige,  vermehre  sie  nur  ihr  UnglUck. 
Sie  solle  vor  allen  Dingen  sich  vor  starker  Erregtheit  htiten 
und,  wenn  sie  etwas  Unangenehmes  bemerkt  habe,  offen,  aber 
mit  Mafsigung  reden.  Jedenfalls  mlisse  sie  vermeiden,  den  Mann 
zu  reizen.  Wenn  sie  sich  so  verhalte,  wtirden  ihre  Worte 
und  ihr  Betragen  aller  Wahrscheinlichkeit  nach  die  Achtung  und 
das  zartliche  GefUhl  ihres  Mannes  fur  sie  erhOhen. 

Es  kommen  in  dieser  Unterredung  viele  treffliche  Gedanken 
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zum  Ausdruck,  so  dais  dièses  Kapitei,  ein  Résumé  feinster 
Menschenbeobachtung ,  mit  Recht  von  jeher  in  hoher  Achtung 
gestanden  ha  t. 

Aus  Kapitei  V,  uberschrieben  Waka-Murasaki,  »Jung 
Veilchenc,  tibersetzen  wir  den  Abschnitt,  der  von  der  ersten 
Begegnung  Genji's  mit  seiner  spateren  zweiten  Frau  handelt. 

Als  Genji  einmal  unter  den  wiederholten  Anfîlllen  einer 
Krankheit  litt,  welche  man  vergebens  durch  Beschwôrungen  zu  '  ' 
bekâmpfen  versucht  hatte,  begab  er  sich  auf  den  Rat  eines 
Freundes  nach  dem  Nordberge  zu  einem  wunderwirkenden 
Eremjlen,  damit  ihn  dieser  durch  die  Gnade  Buddhas  heile.  Er 
verbrachte  einen  Tag  in  der  Klause,  und  da  ihn  unter  den  Ge- 
beten  des  Einsiedlers  die  Langeweile  plagte,  machte  er  beim 
Sinken  der  Abendschatten  einen  kleinen  Ausflug  in  die  Nachbar- 
schaft.  Er  hatte  bei  Tage  von  dem  hohen  Berggipfel  aus  ein 
nicht  sehr  weit  entferntes,  nettes  Hauschen  gesehen.  Dorthin 
lenkte  er  mit  einem  seiner  Ge&hrten,  Koremitsu,  seine  Schritte. 

•Sie  guckten  durch  den  Zaun  nach  dem  Hause,  und  ihr  Blick  fiel 
auf  die  Westfront.  Dort  stand  eine  Buddhastatue,  vor  der  eine  Nonne 
gerade  ihre  Andacht  verrichtete.  Sie  hob  die  Jalousie  ein  wenig  in 
die  Hôhe  und  brachte  auf  dem  Altar  eine  Blumenspende  dar.  Dann 
nahm  sie  am  Mittelpfeiler  Platz,  legte  eine  Sutra  auf  eine  Armsttltze 
und  begann,  es  mit  bebender,  vicies  Leiden  verratender  Stimme  zu 
lesen.  Dièse  Nonne  schien  keine  gewtthnliche  Person  zu  sein.  Sie  war 
etwas  Uber  vierzig  Jahre  ait.  Von  weifser  Gesichtsfarbe  und  edlem  Aus- 
druck,  war  sie  zwar  abgemagert,  doch  vollwangig.  Ihre  Blicke,  ihr  Haar, 
welches  mit  schtfn  geschnittenen  Enden  noch  feiner  war  als  langge- 
tragenes,  machten  einen  wohltuenden  Eindruck  auf  Genji.  Bei  ihr  waren 
noch  zwei  reinlich  gekleidete  Frauen  und  mehrere  Mâdchen,  welche  , 
spielend  ein  und  aus  gingen.  Unter  diesen  war  eines,  ungefahr  zehn  Jahre 
ait  und  mit  weifsen  und  verschossenen  gelben  Kleidern  angetan.  Es  war 
so  schôn,  dafs  andere  mit  ihm  gar  nicht  zu  vergleichen  waren.  Es  stand 
da  mit  rotgeriebenen  Augen  ;  sein  Kopfhaar  hing  wie  ein  aufgeklappter 
Fâcher  herab.  —  ,Was  gibt's?  Hast  du  dich  mit  einem  der  Madchen 
gezankt  und  dich  geftrgert?4  Damit  blickte  die  Nonne  zu  dem  Mad- 
chen hin,  wobei  cinige  Àhnlichkeit  zwischen  den  beiden  unverkennbar 
war,  und  Genji  vermutete,  dies  sei  die  Tochter  der  Nonne.  Jnuki*) 
hat  das  Spâtzchen,  das  ich  in  einem  Deckelkorb*)  eingeschlossen  hielt, 
entfliehen  lassen/  erwiderte  das  Mâdchen  voll  Bedauern.  Eine  der 
Frauen  sagte:  Jnuki  hat  sich  wieder  eine  Unvorsichtigkeit  zuschulden 

')  Ein  Mâdchen. 

*)  Zum  Berauchern  der  Kleider  mit  Weihrauch  benutzt. 
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kommen  lassen.  Ist  der  Sperling  doch  immer  lieblicher  geworden. 
Wo  ist  er  nun  hin?  Wenn  die  Raben  ihn  fanden?4  Sie  stand  auf 
und  entfernte  sich.  Ihr  Haar  war  sehr  lang  und  hing  lose  herab.  Sie 
war  eine  htlbsche  Frau.  Man  nannte  sie  die  Amme  des  Shônagon.  Sie 
war  wohl  die  Aufseherin  des  Madchens.  Hierauf  wandte  sich  die 
Nonne  dem  Madchen  zu  und  sprach:  ,Wie  kindisch  bist  du!  Sei  nicht 
so  albern!  Du  ktlmmerst  dich  gar  nicht  darum,  dais  ich  jeden  Tag 
sterben  kann,  und  denkst  nur  an  den  Sperling.  Ich  habe  dir  immer 
^  gesagt:  so  was  ist  eine  Sûnde.  Ach,  wie  schwer  ist  mir  zumute!  — 
Komm  her  zu  mir!4  Das  Madchen  safs  da,  auf  die  Hânde  gesttitzt 
Ihr  Gesicht  war  lieblich,  ihre  Augenbrauen  prachtig,  ihre  Stirn  und 
der  Haarwuchs  wunderschim.  Voll  Bewunderung  dachte  Genji  bei 
sich,  wie  viel  schoner  sie  spater  noch  werden  wtlrde,  und  wie  ahnlich 
sie  jener  war,  der  er  sein  ganzes  Herz  geweiht  Bei  diesen  Gedanken 
gingen  ihm  die  Augen  liber.  Die  Nonne  streichelte  das  Haar  des 
Kindes  und  sagte  :  ,Du  kannst  das  Kàmmen  nicht  vertragen,  aber  wie 
schon  ist  doch  dein  Haar!  Wie  peinlich  ist  es  mir,  dich  so  kindisch 
einfaltig  zu  sehen!  Die  selige  Prinzessin  (die  Mutter  Murasaki's)  war 
erst  zwôlf  Jahre  ait,  als  sie  ihren  hohen  Gemahl  verlor,  doch  verstand  sie 
schon  viel  von  der  Liebe.  Aber  wie  wtlrdest  du  dein  Leben  weiter- 
ftlhren,  wenn  ich  dich  jetzt  verliefse?"  Sie  weinte  bittcrlich,  und  Genji 
wurde  bei  diesem  Anblick  traurig  gestimmt.  So  jung  das  Madchen 
war,  starrte  sie  doch  die  andere  an;  dann  beugte  sie  mit  nieder- 
geschlagenen  Augen  den  Kopf  zur  Erde.  Die  dabci  gelosten,  nach 
vorn  herabhftngenden  Haare  waren  herrlich  glanzend.  Die  Nonne  sang: 

,Wie  schwer  fallt  es  den  Tautropfen,  zu  erloschen,  wenn  sie  ein 
junges  Herz  hinter  sich  lassen,  dessen  Zukunft  in  Dunkel  gchtillt  ist  !' 

Die  andere  Frau,  die  noch  bei  ihr  war,  gab  ihr  in  Trânen  recht 
und  verfafste  das  folgende  Gedicht: 

,Warum  sollten  die  Tautropfen  verlôschen,  bevor  sie  etwas  von 
der  Zukunft  des  jungen  Grases  wissen?' 

Da  kam  der  Sôzu*)  von  der  anderen  Seite  und  sagte:  ,Hier  sind 
Sic  zu  sehr  den  neugierigen  Blicken  der  Leute  ausgesetzt.  Gerade 
heute  sitzen  Sie  sehr  exponiert.  Eben  habe  ich  erfahren,  dafs  Genji 
no  Chùjo  zu  meinem  alteren  Bruder,  dem  Eremiten,  gekommen  ist, 
um  sich  durch  Zauberformeln  das  Wechselfieber  vertreiben  zu  lassen. 
Da  er  im  tiefsten  Inkognito  ist,  so  wufste  ich  gar  nichts  davon  und 
habe  ihm  noch  nicht  meine  Aufwartung  gemacht,  obwohl  ich  in  nâchster 
Nâhe  bin.4  ,Wie  schandlich!4  versetzte  die  Nonne;  ,man  ktinnte  uns 
in  diesem  nachlassigen  Aufzuge  sehen.4  Mit  diesen  Worten  zog  sie 
die  Jalousie  herunter.» 

Der  Sitte  folgend ,  die  beim  Utsubo  Monogatari  eingeftàhrt 

wurde,  tragt  jedes  Kapitel  dièses  Romans  eine  besondere  Ober- 

')  Die  kaiserliche  Konkubine  Fujitsubo,  seine  heimliche  Geliebte. 
*)  Ein  buddhistischer  Priesterrang,  etwa  Bischof. 
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schrift.  Dièse  Ûberschriften  sind  ôfters  Namen  aus  einem  in 
dem  Abschnitt  vorkommenden  Gedicht,  wie  Kiritsubo  (1),  Utsu- 
semi  (3),  Jung  Murasaki  (5),  Suetsumuhana  (6),  Akashi  (13), 
Kashiwagi  (35),  Yiigiri  (38),  Ukifune  (51),  Kagerô  (52);  oder 
Ortsnamen  wie  Suma,  weil  darin  Genji's  Aufenthalt  in  der  Ver- 
bannung  in  Suma  geschildert  wird  (12);  oder  Anspielungen  auf 
gewisse  darin  erwâhnte  VorgSnge:  das  Gratulationsbankett  zur 
Feier  des  50.  Geburtstages  des  Kaisers,  Momiji  no  Ga  (7),  das 
BlUtenbankett ,  Hana  no  En  (8),  eine  Gemaldebetracbtung ,  E- 
awase  (17),  Darbietung  einer  Orcbidee  als  Liebessymbol,  Fujiba- 
kama  (30);  oder  phantastische  Titel,  wie  Yume  no  Ukihashi,  die 
»Schwebebrtlcke  im  Traum*  als  Bezeichnung  des  Schlusses  (54). 

Das  Genji-monogatari  bat  viele  Nachahmungen  gefunden, 
von  denen  jedoch  keine  nur  im  entferntesten  an  das  Vorbild 
heranreicht.  Das  beste  unter  diesen  Epigonen  ist  das  etwa  40 
Jabre  spâter  entstandene  Sagoromo-monogatari,  welches 
seinen  Titel  von  dem  Haupthelden  Sagoromo  no  Taishô  herleitet. 
Sagoromo  wird  als  ein  schôner,  talentvoller,  gelehrter  Mann,  der 
auch  im  Fltften-  und  Saitenspiel  wobl  bewandert  ist,  geschildert, 
und  erlebt  ahnlich  wie  Prinz  Genji  eine  Anzahl  von  Liebes- 
abenteuern,  die  mit  einem  heimlichen  Verhaltnis  zu  einer  Halb- 
schwester  beginnen.  Die  einzelnen  Phasen  der  Handlung  bieten 
absolut  nichts  Neues  und  Intéressantes,  wenn  man  die  vorher- 
gehenden  Monogatari  kennt.  Dieselben  Motive  und  Verwick- 
lungen  und  dasselbe  Milieu  kehren  immer  wieder.  Die  Er- 
zâhlungskunst  hat  sich  offenbar  mit  dem  Genji  erschôpft.  Erst  ^ 
mit  der  Umwalzung  von  Staat  und  Gesellschaft  im  zwolften 
Jahrhundert  kommen  auch  wieder  neue  Stoffe  und  Problème 
zum  Vorschein.  Das  Sagoromo  wird  der  Tochter  der  Murasaki 
Shikibu,  Frau  Daini  noSammi  zugeschrieben ,  obwohl  die 
Autorschaft  sich  nicht  bestimmt  nachweisen  lafst.  Die  mut- 
mafsliche  Verfasserin  hiefs  mit  ihrem  Mâdchennamen  Kenshi, 
diente  bei  Hofe  als  Pflegemutter  des  Kaisers  Go-Reizei  (geb. 
1025,  reg.  1046 — 1068),  bekam  den  Namen  Sammi  und  nannte 
sich  nach  ihrer  Verheiratung  mit  dem  Dazai  Daini  Takashina 
Nariaki  mit  dem  Pseudonym  Daini  no  Sammi. 

Nicht  lange  nach  dem  Sagoromo  wird  dasNezame-mono- 
gatari,  >Erzahlungen  in  schlaflosen  Nachtstunden*,  erschienen 
sein.    Auch  dies  Werk,  in  Anlage  und  Ausfuhrung  durchaus 
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eine  minderwertige  Nachbildung  des  Genji.  ruhrt  wahrscheinlich 
von  Frauenhand  her;  nach  einer  Ûberlieferung  ware  es  von  der 
Verfasserin  des  Sarashina  Nikki  gedichtet,  der  auch  noch  andere 
Erzâhlungen  mit  Recht  oder  Unrecht  zugeschrieben  werden. 
Dafttr,  dafs  sie  das  Hamamatsu  ChQnagon  Monagatari 
verfafst  habe,  sprechen  aufser  der  Ûberlieferung  mancherlei 
Zlige,  welche  dièses  Werk  mit  dem  Sarashina  Nikki  gemein  hat. 
Das  Hamamatsu  ChQnagon  Monagatari,  »Erzâhlung  vom  Staats- 
rat  Strandkiefer* ,  handelt  von  einem  gewissen  Staatsrat,  der 
nach  China  reiste,  dort  mit  einer  Fiirstin  ein  Liebesverhâltnis 
unterhielt,  aus  dem  ein  Kind  hervorging,  und  schliefslich  mit 
dem  Sôhnchen  nach  Japan  zurtickkehrte.  Das  Kind  wird  von 
zehrender  Sehnsucht  nach  der  Mutter  gequalt  und  gibt  sich  ganz 
der  Lehre  Buddhas  hin;  Vater  und  Sohn  verbringen  ihr  Leben 
in  sehnsuchtsvollem  Gedenken  Chinas.  Offenbar  liegen  der 
Erzahlung  irgend  welche  Reiseabenteuer  zugrunde.  Der  Titel 
hat  Beziehung  auf  ein  in  dem  Werke  enthaltenes  Gedicht  der  in 
China  zurlickgebliebenen  Fiirstin: 

>Mitsu  no  Hamamatsu 

Vom  Sonnenaufgangslande  — 

Heut  nacht  gerade 

Wohl  denkt  er  mein  in  Sehnsucht, 

Da  ich  ihn  sah  im  Traume.» 

Der  uberlieferte  Text  ist  in  vier  Bandchen  eingeteilt. 

15.  Blûtezeit  der  Frauenlitteratur  (990-1070). 

a.  Frau  Sel  Shonagon  und  Ihr  Sklzzenbuch  Makura  no  Soshl. 

Ober  das  Leben  der  Sei  Shônagon  ist  nicht  viel  Sicheres 
bekannt.  Sie  soll  Takushi  oder  Akiko  geheifsen  haben  und  war 
eine  Tochter  des  Dichters  Kiyowara  no  Motosuke,  den  wir  als 
Mitkompilator  des  Gosen-shû  kennen  gelernt  haben.  Sie  stammt 
in  19.  Génération  vom  Prinzen  Toneri,  dem  Verfasser  der 
»Japanischen  Annalen*  ab;  der  Familienname  Kiyowara,  »Rein- 
feld< ,  wurde  von  Toneri's  Urenkel  Michio  zuerst  angenommen. 
Nach  einer  anderen  Angabe  ware  sie  nur  Motosuke' s  Adoptiv- 
tochter,  und  ihr  leiblicher  Vater  der  Statthalter  von  Shimôsa, 
Akitada,  gewesen.    Wie  dem  auch  sein  mag,  sie  ist  in  einer 
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durch  litterarische  und  wissenschaftliche  Begabung  ausgezeich- 
neten  Familie  aufgewachsen  und  hat  sich  durch  ihre  eigenen 
hervorragenden  Talente  und  ihre  seltene  Gelehrsamkeit  in  allen 
Zweigen  des  damaligen  Wissens  als  ein  wtirdiges  Mitglied  dieser 
Sippe  erwiesen.  E>en  Beziehungen  ihres  Vaters  zu  den  hôchsten 
Kreisen  hatte  sie  ihre  Aufnahme  als  Hofdame  in  den  Dienst  der 
kaiserlichen  Gemahlin  Ichijô's,  als  dieselbe  noch  Vizegemahlin 
war,  zu  verdanken.  Die  hohe  Frau  Sadako,  Tochter  des 
Ministers  Michitaka,  war  die  Lieblingsgemahlin  des  Kaisers, 
wurde  aber,  als  ihr  Vater  994  gestorben,  durch  den  Einflufs  des 
herrschslichtigen  Grofswesirs  Michinaga,  des  jtlngeren  Bruders 
Michitaka's,  mehr  und  mehr  beiseite  gedrangt,  da  derselbe  selbst- 
verstandlich  seine  eigene  Tochter,  die  schon  oft  genannte  Jôtô 
Mon-in,  in  den  Vordergrund  zu  schieben  trachtete  und  der 
Kaiser  aus  Furcht  vor  seinem  Grofswesir  Order  zu  parieren 
hatte.  Sei  Shônagon  wird  zwischen  990  und  992  in  den  Hofstaat 
eingetreten  sein  und  verblieb  darin  bis  zum  Tode  ihrer 
Herrin  im  Jahre  1000.  Dann  verliefs  sie  den  Hof,  und  ihr 
weiteres  Leben  liegt  im  Dunkel.  Nach  einigen  soll  sie  auf  der 
Insel  Shikoku  in  Elend  und  Armut  umhergeirrt  sein;  wahr- 
scheinlicher  aber  ist  es,  dais  es  nicht  zum  âufsersten  kam  und 
sie  in  Kyôto  starb,  wo  noch  heute  ihr  Grab  zu  sehen  ist.  Sie 
soll  etwa  sieben  bis  acht  Jahre  âlter  als  ihre  Herrin  Sadako 
gewesen  sein,  und  da  dièse  im  Jahre  1000  im  Alter  von  24  Jahren 
starb,  kônnte  sie  um  das  Jahr  968  geboren  sein. 

Murasaki  Shikibu  und  Sei  Shônagon  sind  Gegensatze. 
Wahrend  die  erstere  um  ihres  bescheidenen ,  gutmutigen,  rtick- 
sichtsvollen  Wesens  willen  beliebt  war,  fllrchtete  man  den  Sar- 
kasmus,  die  rucksichtslos  zur  Schau  getragene  geistige  Uber- 
legenheit  der  letzteren.  Es  war  fur  Sei  eine  wahre  Wonne, 
andere  zu  ducken  und  namentlich  den  auf  ihr  Wissen  stolzen 
Mannern  deutlich  zu  zeigen,  dafs  eine  Frau  ihnen  mindestens 
ebenbilrtig  sein  konne.  Sie  liefs  sich  furchtlos  mit  jedermann  in 
Disputationen  ein  ;  an  witziger  Schlagfertigkeit  war  ihr  niemand 
gewachsen.  Uber  ihre  geistige  Gewandtheit  werden  viele  Anek- 
doten  erzahlt.  Man  braucht  sich  nicht  zu  wundern,  dafs  Uber 
eine  solche  Frau  allerlei  nicht  schmeichelhafte  Geiiichte  in  Um- 
lauf  gesetzt  wurden.  So  soll  sie  sehr  dick  und  eine  starke  Sake- 
trinkerin  gewesen  sein,  und  im  Gegensatz  zu  Murasaki  wird  ihr 
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sittlicher  Lebenswandel  getadelt.  Sie  war  nie  verheiratet,  hatte 
aber  hâufig  Liebschaften,  die  ihr  Herz  nicht  tief  bertihrt  zu 
haben  scheinen.  Zur  Frau  und  Mutter  war  sie  offenbar  nicht 
geschaften.  Nach  ihrer  eigenen  Angabe  im  neunten  Bûche  ihres 
Skizzenbuches  war  sie  ein  bescheidenes  und  schtichternes  Madchen, 
als  sie  in  den  Hofdienst  eintrat;  das  unbegrenzte  Vertrauen, 
welches  die  sie  liebende  Kaiserin  in  sie  setzte,  das  Bewufstsein 
ihrer  aufserordentlichen  Fâhigkeiten,  das  geringe  Mais  von 
Achtung,  das  sie  ihrer  Umgebung  entgegenbringen  konnte, 
mussen  also  ihren  Charakter  geandert  oder  vielmehr  ihr  zu 
Kritik  und  Spott  neigendes  Naturell  entwickelt  haben.  Murasaki 
Shikibu  war  keineswegs  ihre  Freundin  ;  sie  âufsert  sich  in  ihrem 
Tagebuche  ziemlich  ungtinstig  Uber  sie. 

Mit  Sei  Shônagon's  Makura  noSôshi,  >Kopfkissen-Hefte«, 
d.  i.  Hefte,  worin  sie  ihre  geheimsten  Gedanken  niederschrieb 
und  die  sie  immer  in  ihrem  Zimmer  in  strengster  Obhut  hielt, 
treten  wir  in  eine  neue  Litteraturgattung  ein,  welche  die  Japaner 
Zuihitsu  nennen.  Zuihitsu  bedeutet  idem  Pinsel  folgend«, 
womit  gemeint  sein  soll,  dafs  der  Autor  kunterbunt  aile  Be- 
obachtungen,  momentanen  Einfâlle,  Geschichtchen  usw.  nieder- 
schreibt,  wie  die  zufallige  Gelegenheit  sie  ihm  in  Kopf  und 
Pinsel  (Schreibfeder)  bringen.  Ein  Zuihitsu  ist  daher  nichts 
weniger  als  ein  litterarisches  Kunstwerk,  es  ist  ein  Sammel- 
surium  von  allerlei,  dem  eigentlich  als  Ganzem  kein  Platz  in 
der  Litteratur  gebtihrt.  Einen  litterarischen  Wert  kônnen  nur 
die  einzelnen  darin  aufgenommenen  Elemente  beanspruchen,  und 
zwar  insofern,  als  sie  ein  Geschichtchen  gut  erzahlen  oder 
tref fende  Beobachtungen  in  geistreich  prâgnanter  Fassung  vor- 
bringen.  Dies  ist  allerdings  im  Makura  no  Sôshi  oft  der  Fall. 
Bald  malt  uns  die  Verfasserin  poetische  Bilder  von  Landschaften, 
bald  erzahlt  sie  uns  eine  witzige  Anekdote,  bald  schildert  sie  die 
Sitten  und  Gewohnheiten  ihrer  Zeit  und  kritisiert  das  Benehmen 
der  Hôflinge  und  Hofdamen,  bald  bringt  sie  unter  allerhand 
Spitzmarken  ihre  urpersônlichsten  Auffassungen  von  der  Welt 
und  dem,  was  darin  ist,  zum  Ausdruck.  Eine  unverhohlene 
Offenheit  charakterisiert  ailes,  was  sie  sagt;  flirwahr,  eine 
Sammlung  von  Schnitzeln  und  Spânen,  die  nicht  geeignet 
waren,  ihrer  Mitwelt  unter  die  Augen  gelegt  zu  werden.  Das 
Werk  war  auch,  wie  uns  das  Postskriptum  zeigt,  ursprunglich 
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nicht  fiir  die  ôffentlichkeit  bestimmt  oder  sollte  wenigstens 
den  stark  mitgenommenen  Zeitgenossen  teilweise  vorenthalten 
werden.  Die  Verfasserin  strebt  liberall  nach  bUndigster  Ktlrze 
des  Ausdrucks  ;  vielfach  gibt  sie  nichts  weiter  als  lakonische  Auf- 
zahlungen  von  Dingen  oder  Eigeoschaften  in  Gruppen  geteilt. 
Das  Makura  no  Sôshi  ist  selbst  ftir  gebildete  Japaner  liberaus 
schwer  verstândlich ,  sowohl  sprachlich  wie  sachlich  wegen  der 
vielen  Anspielungen.  Gedichte  kommen  naturlich  auch  vor,  aber 
die  Dichterin  ist  eine  viel  grôlsere  Meisterin  der  Prosa  als  der 
Poésie,  wodurch  sie  sich  ebenfalls  von  Murasaki  Shikibu  unter- 
scheidet,  deren  zahlreiche  in  ihren  Roman  eingestreute  Kurz- 
gedichte  zu  den  besten  der  japanischen  Litteratur  gehOren,  wenn 
es  auch  als  ttbertrieben  bezeichnet  werden  mufs,  dais  in  dem 
ganzen  grofsen  Genji  -  monogatari  kein  einziger  minderwertiger 
Vers  gefunden  werden  kônne. 

FUr  die  Teile  ihres  Bûches,  wo  unter  einer  Spitzmarke  wie 
iVerabscheuungswerte  Dinge*  usw.  gewisse  Aufzahlungen  ge- 
macht  werden,  also  flir  eines  der  charakteristischsten  und  in  der 
japanischen  Litteratur  ganz  neuen  Elemente  des  Werkes,  hat  die 
Verfasserin  aus  einem  chinesischen  Werke,  dem  Tsa-tsoan, 
»Vermischte  Sammlung,  Sammlung  von  AUcrleic  des  Li  Ngishan, 
eines  Schriftstellers  der  T'ang  Dynastie,  Anregung  empfangen. 
Es  ist  kaum  anzunehmen,  dafs  die  Ubereinstimmung  eine  zu- 
fallige  ist,  und  die  umfassende  Belesenheit  Sei's  in  der  chinesi- 
schen Litteratur  macht  die  Entlehnung  mehr  als  wahrscheinlich. 

Das  Makura  no  Sôshi  besteht  aus  12  Btichern.  Um  einen 
Begriff  davon  zu  geben,  wie  in  einem  solchen  Skizzenbuche  die 
Gegenstande  bunt  und  systemlos  durcheinander  gewUrfelt  sind, 
mOge  das  Verzeichnis  der  Themata  des  ersten  Bûches  hier  an- 
gefuhrt  werden: 

I.  Abteilung.  1.  Ober  die  Jahreszeiten.  —  2.  und  3.  Leben 
bei  Hofe  zu  verschiedenen  Zeiten  des  Jahres.  —  4  Ungewôhn- 
lich  vorkommende  Dinge.  —  5.   Bergnamen.  —  6.  Berggipfel. 

—  7.  Heiden.  —  8.  Stadte.  —  9.  Wasserschlunde.  —  10.  Seen. 

—  11.  Furten.  —  12.  Kaisergraber.  —  13.  Palaste. 

IL  Abteilung.  14.  lmponierendes  und  Schauderhaftes.  — 
15.  Langweiliges.  —  16.  Was  sich  den  Hohn  der  Leute  zu- 
zieht.  —  17.  Unangenehme  Dinge.  —  18.  Was  das  Herz 
pochen  macht.  —  19.  Was  nach  der  Vergangenheit  Sehnsucht 
erweckt.  —  20.    Was  uns  ergtftzt. 
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Ausztige  aus  Buch  I: 

•Ûberdiejahreszeiten.  [Es  ist intéressant, zu beobachten, | wie 
es  sich  im  Frûhling  tiber  den  Bergen,  die  in  der  Morgendâmmerung 
immer  weifser  werden,  ein  wenig  aufhellt  und  purpura  gefàrbte  Wolken 
in  dtinnen  Streifen  sich  ausbreiten.  —  Im  Sommer,  in  den  Nâcbten, 
wo  der  Mond  scheint,  ist  es  selbstverstandlich,  [dafs  ich  mich  daran 
ergotze].  Auch  des  Dunkels  erfreue  ich  mich,  wenn  die  leuchtenden 
Gluhwiirmchen  durcheinanderflackern  ;  selbst  das  Niederrauschen  des 
Regens  finde  ich  schôn.  —  Im  Herbst,  an  den  Abenden,  wo  die  unter- 
gehcnde  Sonne  prâchtig  scheint  und  sich  den  Berggipfeln  nâhert,  be- 
obachte  ich  mit  Wohlgefallen ,  wie  die  Raben  zu  dreien  oder  vieren 
oder  zweien  dahinfliegen,  um  ihre  Ruhestâtte  aufzusuchen,  und  es  ist 
besonders  schôn,  wie  die  lam  Himmel]  in  lange  Reihen  gereihten 
Wildgânse  so  gar  winzig  aussehen.  Wenn  dann  die  Sonne  ganz  unter- 
gegangen  ist,  erregt  mein  Wohlgefallen  das  Sâuseln  des  Windes  und 
das  Zirpen  der  Insekten.  —  Im  Winter,  am  frilhesten  Morgen,  ent- 
ztickt  mich  natllrlich  der  fallcnde  Schnee,  das  aufserordentliche  Weifs 
des  Reifs-  Aber  auch  abgesehen  davon  ist  mir  die  strenge  Kâlte  will- 
kommen,  hat  man  ja  dann  Veranlassung,  eilig  das  Feuer  anzufachen 
und  mit  der  Holzkohle  herbeizukommen.  Es  ist  mir  dann  geradezu 
unangenchm,  wenn  mit  dem  Nahen  des  Mittags  lauere  Temperatur 
eintritt  und  man  deshalb  die  gltlhenden  Kohlen  in  den  viereckigen 
oder  runden  Feuerbecken  fast  ganz  zu  weifser  Asche  werden  lafst. 

Langweilige  Dinge:  Buddhistischer  Gottesdienst  an  Ab- 
stinenztagen.  Ein  dringendes  Geschàft  das  sich  uber  viele  Tage  aus- 
dehnt.  Eine  lange  Abschliefsung  im  Tempel  (um  sich  seelisch  zu 
lautern> 

Was  sich  den  Hohn  der  Leute  zuzieht:  Ein  Mann,  der 
als  zu  gutmutig  bekannt  ist.  Eine  sehr  hoch  betagte  Greisin.  Ein 
leichtsinniges  Fraucnzimmer.   Ein  abgerutschter  Erdwall. 

Unangenehme  Dinge:  Der  Besuch  eines  lange  Reden  fûhren- 
den  Gastes  in  d?m  Augenblick,  wo  man  gerade  ein  eiliges  Geschàft 
vorhat.  Ist  er  von  niederem  Stande,  so  kann  man  ihn  fortjagen  und 
ihm  sagen:  «Nachher  {wollen  wir  Uber  die  Sache  reden],*  ist  es  aber 
einer,  vor  dem  man  sich  [wegen  seines  Ranges]  gcnieren  mufs,  so  ist 
das  hochst  unangenehm.  —  Ein  Mann,  von  dem  man  nichts  Gutes 
sagen  kann,  und  der  unterschicdslos  [ob  es  pafst  oder  nicht  pafst] 
vielerlei  schwatzt.  —  Sehr  unangenehm  finde  ich  das  laute  Rufen  und 
Sich-den-Mund-abwischen  bei  Leuten,  [nachdcm  sie  den]  Reiswein  ge- 
trunken  haben,  und  das  Bartstreichen ,  wenn  der  Betreffende  einen 
Bart  hat,  und  die  ganze  Manier,  anderen  die  eigcne  Weinschale  zum 
Trinken  darzureichen —  Ein  Saugling,  der  brilllt,  wâhrend  man 


')  Das  Zutrinken  geschieht  noch  jetzt  in  Japan  durch  Austausch 
der  Trinkgefafse,  die  man  vor  dem  Cberreichen  aber  erst  in  eine 
Schale  mit  Wasser  eintaucht 
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gerade  auf  etwas  hinhorchen  mochte.  —  Raben,  die  sich  versammeln, 
durcheinanderfliegen  und  krâchzen.  —  Ein  Hund,  der  den  Geliebten, 
welcher  sich  heimlich  zu  einem  schleichen  will,  stellt  und  anbellt 
Man  raôchte  ihn  gleich  totschlagen.  —  Wenn  einer,  den  man  nicht 
eropfangen  mochte,  in  unserm  eigenen  Hause  oder  im  Palaste  zu 
uns  kommt  und,  wahrend  man  sich  schlafend  stellt,  die  Dienerin  sich 
naht,  uns  zu  wecken,  dabei  ein  Gesicht  macht,  als  ob  sie  sagen  wolltc  : 
,E)ie  Herrschaft  ist  auch  gar  zu  schlafsUchtig,'  und  einen  mit  der  Hand 
wachruttelt.  —  Leute,  die  Gebete  murmeln,  wenn  sie  niesen.  —  Ein 
Mann,  den  man  versteckt  hat,  und  der  zu  schnarchen  anfângt.  — 
Leute,  die  uns  unterbrechen ,  wâhrend  wir  etwas  erzâhlen,  weil  sie 
ihre  eigene  Schlauheit  zeigen  mochten.  Solche  Leute  sind  hochst  lastig, 
seien  sie  jung  oder  ait.  —  FlOhe  sind  sehr  unangenehm,  namentlich 
wenn  sie  einem  unter  die  Kleider  kommen  und  da  ihre  Sprunge 
machen.* 

Aus  Buch  II: 

•  Dinge,  die  fern  und  doch  nahe  sind.  (In  einem  vorher- 
gehenden  Paragraphen  sind  Dinge,  die  nahe,  aber  doch  fern  sind,  be- 
handelt).  Das  Paradies  (im  Amida  Sutra  heifst  es  zwar,  dafs  das 
Paradies  tiber  hunderttausend  Millionen  Strecken  entfernt  sei;  wenn 
man  aber  fromm  ist,  kann  man  gleich  hineinkommen).  —  Der  Weg 
eines  Schiffes  (denn  mit  gunstigem  Winde  kann  es  in  einem  Tage  oder 
einer  Nacht  mehrere  Zehente  von  Meilen  zuiilcklegen).  —  Das  Ver- 
haltnis  zwischen  Mann  und  Frau  (die  aufsere  Etikette  hait  sie  anfangs 
voneinander  fern,  aber  ein  Liebesverhâltnis  zwischen  ihnen  ttber- 
brttckt  auf  einmal  aile  Ferne).« 

Aus  Buch  III: 

■Dinge,  die  gut  sind,  wenn  sie  grofs  sind.  Buddhapriester 
(denn  ein  kleiner  Kerl  sieht  in  dem  Ornât  nach  nichts  aus).  —  Frtichte.  — 
Hauser.  —  Efsbeutel.  —  Mânneraugen  (kleine  sehen  aus  wie  Frauen- 
augen),  aber  wenn  sie  grofs  wie  métal  1  ne  Schalcn  sind,  sind  sie 
schrecklich.  —  Kiefernbaume.  —  Bei  Pferden  und  Rindvieh  scheinen 
die  grôfsten  gerade  die  besten  zu  sein. 

Wann  Sonne,  Mond,  Sterne  und  Wolken  schôn  sind. 
1.  Die  Sonne,  wenn  sie  untergeht.  Ûberaus  schon  ist  es,  wenn  Ûber 
den  Berggipfeln,  hinter  denen  die  Sonne  eben  untergegangen  ist,  noch 
Licht  zurUckbleibt  und  rot  erscheint  und  leicht  gelbliche  Wolken  sich 
ausbreiten.  —  2.  Der  Mond,  wenn  er  frtlh  morgens  zur  Ruste  geht. 
Er  ist  schon  in  dem  Moment,  wo  er  als  schmale  Sichel  hinter  dem 
Gipfel  des  ôstlichen  Berges  hervorkommt.  —  3.  Der  Morgenstern  usw. 
Wie  konnte  es  schon  sein,  wenn  es  keine  Sternschnuppen  gâbe,  be- 

sonders  (Verfasserin  spielt  auf  den  Namen  yobai-boshi,  »n&chtlich 

schleichender  Stern»,  an,  der  ihr  »besonders«  gefttllt,  weil  er  an  die  Nacht- 
besuche  der  Manner  bei  ihren  Geliebten  erinnert).  —  4.  Weifse, 
purpurne,  schwarze  Wolken  sind  schôn.  Wolken,  die  der  Wind  Uber 
den  Himmel  jagt   Dunkle  Wolken,  die  beim  Anbruch  der  Morgen- 

Florenx,  Jap»ni«che  Littcratnr.  15 
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dammerung  allmahlich  weifs  werden.  —  Ein  dUnner  Wolkenschleier 
Uber  dem  ganz  hellen  Mond.« 

In  diesem  Bûche  erzâhit  sie  auch  eine  vielzitierte  Anekdote, 
welche  von  ihrer  Belesenheit  in  chinesischen  Gedichten  Zeugnis 
ablegt.  Es  hatte  stark  geschneit,  die  Hofdamen  waren  um  die 
Kaiserin  versammelt,  und  dièse  fragte  plôtziich,  wie  der  Schnee 
auf  dem  Kôro-hô,  dem  Gipfel  des  Weihrauchkesselberges  in 
China,  aussehe  ?  Aile  standen  verdutzt,  nur  Sei  Shfinagon  ging 
stillschweigend  ans  Fenster  und  hob  die  Bambusjalousie  in  die 
Hohe.  Sie  gab  so  wortlos  einer  Stelle  aus  einem  berUhmten  Ge- 
dichte  Haku  Rakutens  (Pe  Lo-t'ien)  Ausdruck: 

•Der  Schnee  auf  dem  Gipfel  des  Weihrauchkesselberges,  — 
Dcn  Bambusvorhang  hebend  erblick'  ich  ihn.« 

Die  Kaiserin  lâchelte  Beifall. 

Unter  den  ungewOhnlich  erscheinenden  Dingen 
des  ersten  Bûches  findet  sich  eine  launige  Betrachtung  Uber  das 
Leben  eines  buddhistischen  Priesters,  fur  den,  wie  ftir  den  christ- 
lichen  Mônch,  die  Gebote  der  Armut  und  des  Zoiibats  gelten. 
Mit  Sei' s  Religiositât  war  es  wohl  liberhaupt  nicht  weit  her;  in 
zynischer  Spottlust  sucht  sie  die  Schwachen  der  heiligen  Manner 
hervor  und  gibt  sie  dem  Gelâchter  der  Welt  preis. 

•Wenn  einer  sein  teures  Kind  hat  zum  Geistlichen  werden  lassen, 
so  sollte  ihm  dies  eigentlich  wie  eine  schwere  Last  aufs  Herz  fallen. 
Einen  Geistlichen  in  die  Familie  zu  bekommen,  ist  freilich  ein  segens- 
reicher  Schritt'X  aber  dafs  man  ihn  nur  wie  ein  Sttick  Holz  gering- 
halt,  ist  doch  hochst  traurig.  Er  ifst  schlechte  Fastenspeisen ,  und 
sogar  im  Schlafen  .  .  .*)!  Der  junge  Mônch  wird  ebenfalls  seine 
Sehnsuchtsgeluste  nach  Liebe  baben.  Wie  wird  er's  sich  verkneifen 
konnen,  nicht  einmal  nach  Orten,  wo  Weiber  sind,  hinzugucken,  tuend, 
als  ob  er  Abscheu  vor  ihnen  empfinde;  aber  auch  das  nehmen  ihm 
die  Leute  gleich  tibel.  Und  vollends  erst  die  Exorzisten*)  mUssen  ein 


')  Nach  der  buddhistischen  Lehre:  »Wenn  ein  Kind  Priester 
wird,  so  werden  die  Glieder  seiner  neun  Familien  im  Himmel  wieder- 
geboren.« 

•)  Die  Verfasserin  deutet  nur  an.  Sie  will  naturlich  auf  das 
Zôlibat  hinaus,  was  auch  aus  dem  folgenden  hervorgeht. 

î)  Genja,  «Wunderkraft  Ausubende»,  auch  yamabushi,  »zur  Bufse 
auf  den  Bergen  Schlafende»  genannt  Sie  durfen  Weiber  haben,  lassen 
sich  meist  die  Haare  stehen,  wâhrend  die  eigentlichen  Priester  Kahl- 
kôpfe  haben,  und  tragen  Schwerter. 
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anstreogendes  Dasein  ftthren.  Indem  sie  auf  dem  Mitake,  dem  Kumano 
und  allen  anderen  Bergen  ohne  Ausnahme  umherwandern,  erleben  sie 
auch  manches  Schreckliche,  und  wenn  sie  dcn  Rui  eines  Wundertàters 
erlangt  haben,  so  werden  sie  fortwâhrend  von  allen  Leuten  gerufen 
und  haben  gar  keine  Ruhe.  Wenn  sie  bei  einem  Schwerkranken  den 
bOsen  Geist  weKbeschwôren  und  dabei,  von  der  grofsen  Anstrengung 
ermattet,  ein  bifschen  einschlafen,  so  tadelt  man  sie:  ,Der  tut  auch 
nichts  weiter  als  schlafen  !'  Da  denken  sie  voll  Sorge  :  ,Was  wird  man 
wohl  von  mir  denken?  Dieser  fatale  Vorfall  mochte  leicht  unter  den 
Leuten  bekannt  werden.'  Aber  solche  Gewissenhaftigkeit  besalsen  sie 
nur  in  alten  Zeiten;  heutzutage  scheint  [das  Monchsleben]  ihnen 
leichter  zu  sein')-* 

An  einer  anderen  Stelle  erzahlt  die  Verfasserin  eine  Ge- 
schichte  liber  sich  selbst,  die  zwar  an  und  fur  sich  nicht  intér- 
essant, aber  fur  die  Lockerheit  der  Sitten  ihrer  Zeit  charakte- 
ristisch  ist,  da  sie  zeigt,  wie  die  Hofdamen  sogar  im  Palaste  nachts 
ihre  Geliebten  empfangen,  die  Kaiserin  davon  vernimmt  und 
nichts  dagegen  hat.  Sei  Shônagon  hatte  namlich  einen  Geliebten, 
der  wahrend  einer  Gewitternacht  zu  ihr  kam  und  an  die  Tur 
des  Zimmers  klopfte,  wo  sie  mit  einer  anderen  Hofdame  zusammen 
schlief.  Sie  wu/ste  anfangs  nicht,  dafs  der  Klopfer  ihr  Geliebter 
war,  und  wollte  sich  im  Schlafe  nicht  stôren  lassen.  Sie  tat,  als 
ob  sie  schon  eingeschlafen  sei,  und  der  Mann  klopfte  immer 
starker.  Die  Kaiserin  hôrte  das  Klopfen  und  beauftragte  eine 
ihrer  Hofdamen,  sie  solle  gleich  zu  Sei  Shônagon  gehen  und  sie 
aufwecken.  Da  Sei  aber  immer  noch  zu  schlafen  vorgab,  ging 
die  Hofdame  zu  dem  Manne  hin,  kntipfte  ein  Gesprach  mit  ihm 
an  und  redete  mit  ihm  die  ganze  Nacht  hindurch.  Da  wurde 
Sei  eifersUchtig  und  sagte  verschiedenes  zu  ihrer  Zimmergefâhrtin 
mit  lauter  Stimme,  auf  dafs  es  der  draufsen  hôren  sollte.  Das 
half  aber  nichts,  und  die  Hofdame  fuhr  fort,  sich  mit  dem  Ge- 
liebten Sei's  bis  in  die  tiefe  Nacht  zu  unterhalten.  Die  irritierte 
Sei  Shônagon  ergeht  sich  nun  liber  dièse  Hofdame  in  absprechen- 
den  Bemerkungen,  sagt,  sie  sei  keine  Schônheit  usw.  Am 
nâchsten  Tage  aulserte  die  betreffende  Hofdame  Freundinnen 
gegenliber,  es  sei  recht  herzlos  von  einer  Frau,  den  Mann 
nicht  einzulassen,  wenn  er  in  einer  Gewitternacht  zu  ihr  kommt, 
denn  in  einer  solchen  scheufslichen  Nacht  komme  man  doch 
sicherlich  nicht,  wenn  man  nicht  sehr  verliebt  sei.  Sei  Shônagon 


«)  Hieb  auf  die  Entartung  der  Monche. 

15* 
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sucht  die  Worte  der  Hofdame  zu  widerlegen;  schliefslich  raacht 
sie  einige  Bemerkungen  darliber,  welches  die  schônste  und  ge- 
eignetste  Zeit  fUr  einen  Besuch  bei  der  Geliebten  sei. 

Die  letzten  Worte  des  Werkes,  eine  Art  Postskriptum,  gebeo 
uns  Aufschlufs  Uber  die  Absichten  der  Verfasserin  und  die  Be- 
deutung  des  Titels  »Kopfkissenheftec 

•Es  ist  dunkel  geworden  und  ich  kann  deshalb  keine  Schriftzeichen 
mehr  schreiben.  Auch  die  Schreibpinsel  habe  ich  aufgebraucht  und 
môchte  dièse  Hefte  zum  Abschlufs  bringen.  In  diesen  Heften  habe 
ich  wâhrend  der  Mufsestunden  meines  langweiligen  Verweilens  in 
meinem  Zimmer  [in  den  Pausen  des  Dienstes)  ailes  niedergeschrieben, 
was  ich  mit  Augen  gesehen  und  im  Herzen  gedacht  habe.  Da  es 
manche  Stellen  enthâlt,  wo  ich  mich  Uber  andere  Personen  lieblos  und 
absprechend  geâufsert  habe,  gedachte  ich  es  recht  geschickt  zu  ver- 
bergen,  aber  dennoch  ist  es  jetzt  geschehen  [dafs  es  bekannt  wurde], 
so  dafs  ich  die  Tr&nen  nicht  zurûckhalten  kann. 

Als  Ihrer  Majestât  vom  Naidaijin  ein  Stofs  von  Papieren  geschickt 
worden  war,  sprach  sie  zu  mir:  ,Was  soll  man  darauf  schreiben?4 
Seine  Majestât  der  Kaiser  meinte,  man  solle  darauf  eine  Abschrift 
der  Historischen  Denkwurdigkeiten  (Shi-ki)  fertigen.  Als  ich  aber 
sagte,  ich  mttchte  sie  zum  Kopfkissen*)  machen,  entgegnete  Ihre 
Majestât:  ,So  nimm  sie,k  und  gab  sie  mir.  Als  ich  die  unendlich  grofse 
Papiermenge  mit  allerlei  seltsamen  Bemerkungen  vollschreiben  wollte, 
kam  mir  sehr  viel  Unbegreifliches  in  den  Sinn.  Wenn  ich  im  grofsen 
und  ganzen  Uber  Neuheiten  in  der  Welt,  Uber  das,  was  den  Leuten 
seltsam  vorkommt,  ferner  ausgewahlte  Gedichte  und  schliefslich  Uber 
Krâuter  und  Baume,  Vôgel  und  Insekten  geschrieben  hatte,  so  hatte 
man  mich  sicher  getadelt,  und  meineGegnerinnen  wtlrden  gesagt  haben: 
,Es  ist  noch  schlechter,  als  wir  erwarteten;  ihr  geringes  Talent  zeigt 
sîch  da  deutlich.'  Da  ich  nun  in  meinem  Bûche  zu  Scherz  und  Spiel 
kunterbunt  aufschrieb,  was  in  meinem  Herzen  von  ungefahr  auftauchte, 
so  erwartete  ich,  die  Leute  wUrden  ungunstig  tlber  mein  Werk  urteilen, 
wenn  es  unter  die  anderen  Werke  kâme.  Doch  die  Léser  aufserten 
sich  so  lobend  daruber,  dafs  ich  mich  ganz  beschamt  ftthlte;  das  ist 
wirklich  sonderbar,  und  mit  Recht!  Was  die  anderen  verabscheuen, 
nenne  ich  gut,  und  was  sie  preisen,  nenne  ich  schlecht.  Das  làfst  die 
Leute  in  mein  Herz  schauen.  Dafs  dièse  Hefte  so  allgemein  bekannt 
geworden  sind,  tut  mir  sehr  leid.« 

Die  Ftllle  der  im  Makura  no  Sôshi  behandelten  Gegenstande 


')  Makura,  das  soll  wohl  heifsen:  zum  Papier,  worauf  ich  ge- 
heime  Aufzeichnungen  machen  will,  Gedanken,  die  ich  sonst  nur 
meinem  Kissen,  auf  dem  mein  Kopf  ruht,  anvertrauen  wtirde,  aber 
keiner  lebenden  Person. 
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auch  nur  kurz  skizzieren  zu  wollen,  wtlrde  viel  Raum  bean- 
spruchen  und  wHre  dazu  verlorene  Liebesmtih,  da  kein  Werk  mehr 
als  dièses  verlangt,  den  Autor  mit  seinen  eigenen  Worten 
sprechen  zu  lassen.  Besonders  die  kleinen  Geschichtchen  aus  dem 
Hofleben  trâgt  sic  oft  mit  kostlichem  Humor  vor,  z.  B.  wenn  sie 
erzâhlt,  wie  der  Hund  Okinamaro  die  Lieblingskatze  Seiner 
Majestat,  Myubu  no  Omoto,  Inhaberin  des  ftinften  Ranges  usw., 
meuchlings  attakiert,  dafttr  auf  Allerhôchsten  Befehl  auf  die 
Hundeinsel  verbannt  wird  und,  als  er,  wie  Napoléon  von  Elba, 
unerwartet  und  ungerufen  wieder  im  Palaste  erscheint,  dessen 
FleischtOpfe  er  nicht  vergessen  kann,  eine  furchterliche  Tracht 
Prtigel  erhalt,  dessen ungeacbtet  wiederkommt,  diesmal  aber  so 
tuend,  als  ob  er  ein  fremder  Hund  sei,  der  niemanden  im  Palast 
kennt,  und  um  dieser  aufserordentlichen  Schlauheit  willen  schliels- 
lich  Vergebung  seiner  Sttnden  erlangt.  Der  kulturgeschichtliche 
Wert  des  Makura  no  Sôshi  ist  vielleicht  noch  grtffser  als  der 
des  Genji-monogatari,  da  die  Verfasserin  des  letzteren  Rtlcksichten 
obwalten  liefs,  welche  die  Shônagon  nicht  kennen  wollte.  Sie 
zieht  mit  mannlicher  Faust  ans  Licht,  was  die  weiblich-zart- 
fllhlendere  Murasaki  im  Verborgenen  liegen  liilst.  Beide  Werke 
zusammengenommen  geben  ein  so  vollstandiges  Bild  des  Hof- 
und  Residenzlebens  ihrer  Zeit  bis  in  die  kleinsten  Zllge,  wie  wir 
es  fur  entsprechende  Verhaltnisse  in  Europa  kaum  mehrere  Jahr- 
hunderte  spater  zeichnen  kônnen.  FrUhes  Reifen,  wo  es  einmal  / 
angesetzt  hat,  ist  eine  EigentUmlichkeit  Japans. 

Da  Sei  Shônagon  ihr  Skizzenbuch,  inneren  und  aulseren 
GrUnden  nach  zu  urteilen,  wahrend  der  Zeit  ihres  Dienstes  bei 
Hofe  geschrieben  hat,  so  ist  die  Vollendung  dièses  Werkes  nicht 
spâter  als  in  das  Jahr  1000  zu  setzen;  es  ist  also  zur  selben 
Zeit  oder  etwas  fruher  als  das  Genji-monogatari  entstanden. 
Um  eine  runde  Ziffer  zu  wUhlen:  das  Jahr  1000  n.  Chr.  reprasen- 
tiert  den  Hôhepunkt  der  iitterarischen  Produktion  des  alten 
Japan. 
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16.  Anfange  des  historischen  Romans  im  letzten  Viertel 
der  Heian-Periode  (1071-1185). 

Eigwa  Monogatarl,  Ôkagaml.  Mlzukagaml,  Imakagarai. 
Anhang:  Daa  Konjaku  Monogatari. 

Nach  dem  Tode  Michinaga's,  1027,  geriet  die  auf  Hofintrigen 
aufgebaute  Macht  der  Fujiwara-Familie  allgemach  ins  Wanken, 
da  sie  keine  Manner  hervorbrachte ,  die  an  die  Umsicht  und 
Willenskraft  Michinaga's  auch  nur  entfernt  heranreichten.  Zu- 
nàchst  verloren  die  Fujiwara  an  gebietendem  Einflufs  auf  die 
leitenden  Kriegerklane  in  den  Provinzen,  wo  librigens  die  Zentral- 
gewalt  immer  einen  gewissen  Widerstand  gefunden  hatte,  der 
nm  so  grôfser  war,  je  weiter  die  Provinzen  von  der  Hauptstadt 
entfernt  lagen.  Die  Schwierigkeiten  begannen  mit  der  Emporung 
des  Taira  no  Tadatsune  (1028)  und  mit  dem  ersten  neunjahrigen 
Kriege,  den  Abe  Yoritoki  1056  in  der  Provinz  Michinoku  an- 
zettelte.  Aber  auch  in  der  Residenz  selbst  anderten  sich  die 
Verhaltnisse  zu  ihren  Ungunsten,  indem  sich  einige  Kaiser  nicht 
lânger  als  gefllgige  Werkzeuge  von  ihnen  gebrauchen  lassen 
wollten.  Der  mit  35  Jahren  auf  den  Thron  gestiegene  Go-Sanjô l) 
(1069 — 1072)  nahm  selbst  die  Zligel  in  die  Hand  und  unter- 
drllckte  die  Fujiwara  so  viel  als  mttglich;  desgleichen  tat  sein 
Sohn,  Kaiser  Shirakawa  (reg.  1073 — 1086).  Mit  dem  letzteren 
kamen  ganz  eigentlimliche  Zustande  in  das  Regierungssystem. 
Er  dankte  1086  mit  33  Jahren  ab,  regierte  aber  als  Exkaiser 
liber  die  Kttpfe  seiner  drei  Nachfolger  Horikawa,  Toba  und 
Sutoku  hinweg  bis  zu  seinem  Tode,  1129.  Nach  seinem  Tode  rifs 
Toba,  nunmehr  ebenfalls  Exkaiser,  nachdem  er  1108—1123 
nominell  regiert  hatte,  die  Gewalt  an  sich.  Er  leitete  die  Staats- 
geschàfte  statt  der  Kaiser  Sutoku  und  Konoe,  unterstlitzt  von 
Tadamori,  dem  Haupt  des  Militarklans  der  Taira,  die  somit  seit 
dieser  Zeit  entscheidenden  Einflufs  auf  die  Regierung  gewannen 
und  gewissermafsen  an  Stelle  der  Fujiwara  traten.  Und  wiederum 
nach  Toba's  Tode  (1 156)  dasselbe  Schauspiel  :  Go-Shirakawa  regiert 
zwar  nominell  1156  —  1158  und  dankt  dann  zugunsten  seines 
Sonnes  ab,  behalt  aber  unter  seinen  drei  Nachfolgern  Nijô,  Rokujô 


')  Die  Vorsilbe  G  o ,  »spâter«,  bei  Kaisernamen  entspricht  unserm 
Zusatze  «der  Zweite»,  also  Go-Sanjô  «=»  Sanjô  II.,  Go-Toba  =  Toba  II.  usw. 
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und  Takakura  das  Heft  in  der  Hand,  im  Einverstandnis  mit  de  m 
mâchtigen  Taira  no  Kiyomori  (gest.  1181),  der  1167  das  seit 
Jahrhunderten  nur  von  Gliedern  der  Fujiwara-Familie  innegehabte 
Amt  eines  Dajôdaijin,  »Premierministers«,  erhielt  und  damit  end- 
guitig  die  Fujiwara  schachmatt  setzte.  Kiyomori  brachte  noch 
1181  seinen  dreijahrigen  Enkel  als  Kaiser  Antoku  auf  den  Thron; 
doch  mufste  dieser  1183  abdanken,  und  Go-Shirakawa  zeigte 
noch  einmal  seine  Macht,  indem  er  ihm  einen  Nachfolger,  Go- 
Toba,  emannte.  Mit  dem  Tode  des  kaum  siebenjahrigen  Ex- 
kaisers Antoku ,  der  1185  in  der  denkwtirdigen  Seeschlacht 
von  Dan-no-ura  fiel,  wo  der  Militarklan  Minamoto  seinen  bisher 
erfolgreicheren  Rivalen,  den  Militarklan  Taira,  vollstandig  ver- 
nichtete,  schliefst  die  Heian-Periode '). 

Gleicbzeitig  mit  der  Macht  der  Fujiwara  ging  auch  die 
htffische,  von  Frauenhand  gepflegte  Erzahlungs-  und  Tagebuch- 
litteratur  ihrem  Verfall  entgegen.  In  der  Zeit  der  >Herrschaft 
der  Exkaiser  <,  wie  man  den  eben  geschilderten  letzten  Abschnitt 
der  Heian-Periode  gewûhnlich  nennt,  traten  die  Manner  wieder 
als  Schopfer  grOfserer  Werke  in  japanischer  Sprache  hervor,  und 
die  Ereignisse  der  Zeit  lieferten  der  Dichtung  auch  neue  Stoffe, 
fttr  deren  Bearbeitung  die  Boudoirs  der  Hofdamen  nicht  mehr 
der  richtige  Ort  waren.  Die  gewaltigen  politischen  Umwalzungen 
des  zwOlften  Jahrhunderts,  die  vielen,  blutigen,  mit  wechselndem 
Gluck  geftlhrten  Kampfe  der  Buke9)  um  die  Oberherrschaft  im 
Lande,  der  Anblick  des  unberechenbaren  Menschengeschicks,  wie 
es  sich  in  dem  wunderbaren  Aufsteigen  und  um  so  tieferen  Fall 
der  Fujiwara-  und  Taira-Familien  offenbarte,  gaben  manchem  zu 
denken,  lenkten  die  Aufmerksamkeit  manches  schriftstellernden 
Geistes  den  grofsen  Offentlichen  VorgUngen  zu  und  liefsen  flihlen, 
dais  eine  Erzahlungskunst ,  die  im  wesentlichen  nicht  uber  die 
Darstellung  von  Liebesabenteuern  zwischen  Hôflingen  und  Hof- 
damen hinauskam,  in  eine  einseitige  Richtung  geraten  war  und 
keineswegs  den  môglichen  Stoffreichtum  erschiJpfte.  Dafs  die 
erzâhlende  Litteratur  im  letzten  Abschnitt  der  Heian-Zeit  und 
noch  viel  intensiver  in  der  nachstfolgenden  Litteraturperiode  all- 
màhlich  dazu  liberging,  auch  die  politischen  Ereignisse  der 
Gegenwart  und  jUngeren  Vergangenheit  in  den  Bereich  ihrer 

')  Vgl.  auch  den  historischen  RUckblick  auf  S.  133. 
*)  Kriegerfamilien  (bu  Krieg,  ke  Ha  us,  Familie). 
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Darstellung  zu  ziehen  und  so  eine  Art  historischen  Romans  und 
Heldenepos  zu  schaffen,  hat  noch  einen  anderen  Grand.  In  der 
Abfassung  von  offiziellen  Geschichtswerken  —  mit  Ausnahme  des 
Kojiki  waren  sie  aile ,  wie  wir  S.  56  f .  sahen ,  in  chinesischer 
Sprache  geschrieben  —  war  seit  dem  Anfang  des  zehnten  Jahr- 
hunderts  ein  vollstandiger  Stillstand  eingetreten:  ungefâhr  zwei 
Jahrhunderte  lang  erschien  keine  politische  Geschichte,  weder  in 
chinesischer  noch  in  japanischer  Sprache,  sondera  nur  novellisti- 
sche  Unterhaltungslitteratur,  ein  M  an  gel  7  dem  natUrlich  auch  die 
zahlreichen  Tagebucher  dieser  Zeit  nicht  abhelfen  konnten.  Das 
Bedurfnis  nach  zusammenhângenden  historischen  Schilderungen 
war  somit  ein  dringendes  geworden  und  fand  endlich  seine  Be- 
friedigung  in  der  Sch&pfung  der  eben  erwàhnten  neuen  Gattung, 
welche  zwei  Fliegen  mit  einer  Klappe  zu  schlagen  versuchte, 
nâmlich  dem  historischen  Wissensdrang  und  zugleich  dem  Ver- 
langen  nach  schongeistiger  LektUre  gerecht  zu  werden.  Die 
Japaner  nennen  dièse  Gattung  Zasshi,  >vermischte  Geschichtec, 
und  wir  bezeichnen  sie  wohl  treffender  als  romantische  Historien 
denn  als  historische  Romane,  da  sie  dem  Inhalt  nach  Landes  - 
geschichte  sein  wollen,  die  im  dichterischen  Stile  der 
Monogatari  vorgetragen  wird.  Zuverlassige  Geschichte  sind 
sie  nicht,  denn  einesteils  haben  die  Verfasser  die  ihnen  vor- 
liegenden  historischen  Oberlieferungen  nicht  kritisch  gepruft  und 
Gertichten  und  Sagen  ebenso  Zutritt  gestattet  wie  Tatsachen, 
und  andernteils  haben  sie  nicht  davor  zurtickgeschreckt,  je  nach 
ihrem  poetischen  Ermessen  Eigenes  hinzuzutun  oder  sie  aus- 
zuschmticken.  Als  Litteraturprodukte  aber  stehen  die  gefallig 
und  anziehend  erzahlenden  Zasshi  hoch  liber  den  trocken  und 
geschmacklos  aufzâhlenden  Reichschroniken  der  friiheren  Zeit; 
auch  verdienen  sie  vor  diesen  den  Vorzug,  weil  sie  viel  ein- 
gehender  und  im  Zusammenhang  berichten  und  ein  wirklich  an- 
schauliches  Bild  des  Dargestellten  geben.  Die  Haupterzeugnisse 
der  romantischen  Geschichtschreibung  gehôren  der  Kamakura- 
und  Muromachi-Periode  an;  die  vier  Werke  aus  der  Heian-Zeit, 
welche  wir  hierher  zu  rechnen  haben,  namlich  das  Eigwa 
Monogatari,  ôkagami,  Mizu-Kagami  und  Ima-Ka- 
gami,  bilden  die  Vorlaufer  dazu. 

Das  zeitlich  erste,  das  Eigwa  Monogatari,  die  >Er- 
zahlung  von  den  bllihenden  BlUtenc,  reprasentiert  den  Ûbergang 
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vom  Nikki  zum  Zasshi,  von  der  Frauen-  zur  Mannerlitteratur. 
Viele  Stellen  erwecken  in  ihrer  ganzen  Darstellungsweise  den 
Eindruck,  als  seien  sie  die  Tagebuchberichte  einer  Hofdame,  und 
wenn  wir  auch  die  Richtigkeit  einer  Uberlieferung,  welche  dièses 
Werk  der  Dichterin  Akazome  Emon  zuschreiben  mochte,  ans 
mehrfachen  GrUnden  beanstanden  mussen,  so  kônnen  wir  doch 
die  Tradition  auch  nicht  ganz  verwerfen.  Es  kann  als  zweifellos 
betrachtet  werden,  da£s  ein  betrachtlicher  Teil  des  Stoffes  ohne 
viel  Veranderung  aus  Frauentagebûchern  entlehnt  ist,  unter 
anderem  wohl  aus  Aufzeichnungen  der  Frau  Akazome  Emon; 
auch  die  Tagebiicher  der  Frauen  Murasaki  Shikibu  und  Izumi 
Shikibu  haben  beigesteuert.  Eine  andere  Uberlieferung  nennt 
Fujiwara  no  Tamenori  als  Verfasser,  aber  auch  in  ihm  werden 
wir  nicht  den  Kompilator,  sondera  nur  einen  von  denen,  welche 
Beitriige  lieferten,  zu  erkennen  haben.  Den  eigentlichen  Ver- 
fasser, welcher  aus  den  vorhandenen  Nikki  und  anderen  Schriften 
die  Auszûge  machte  und  zu  einem  Ganzen  zusammenarbeitete, 
kennen  wir  nicht.  Akazome  Emon T)  kommt  schon  deshalb  nicht 
in  Betracht,  weil  sie  zu  Michinaga's  Zeiten,  also  im  Anfang  des 
elften  Jahrhunderts,  als  Dichterin  bllihte,  wahrend  das  Eigwa 
Monogatari  die  Geschichte  bis  zum  6.  Jahre  Kwanji,  1092,  unter 
Kaiser  Horikawa  weiterfuhrt. 

Das  Eigwa  Monogatari  beginnt  mit  Berichten  aus  der  Zeit 
des  Kaisers  Uda  (889—897)  und  schliefst  mit  dem  Jahre  1092,  er- 
zahlt  also  die  Geschichte  der  zwei  Jahrhunderte  von  dem  Punkt 
an,  wo  die  offiziellen  Reichschroniken  abbrechen3),  bis  ungefâhr 
zur  Abfassungszeit  des  Werkes,  welche  wir  in  die  letzten  Jahre 
des  elften  oder  die  ersten  Jahre  des  zwôlften  Jahrhunderts  zu  setzen 
haben.    Von  Uda  bis  Murakami  (947— 967)  werden  aber  nur 


')  Sie  stammt  aus  dem  Hause  Taira  und  war  eine  Tochter  Taira 
no  Kanemoris.  Wàhrend  der  Schwangerschaft  ihrer  Mutter  trat  Ehe- 
scheidung  ein,  und  sie  wurde  nach  der  Scheidung  geboren.  Die  Mutter 
heiratete  hierauf  einen  gewissen  Akazome  Tokimochi,  welcher  U-Emon 
no  Jô  war,  und  dieser  nahm  das  Madchen  als  eigene  Tochter  an. 
Dahcr  ihr  Name  Akazome  Emon.  Sie  diente  als  Kammerfraulein  bei 
Michinaga's  Gemahlin  Noriko  und  heiratete  spftter  ôe  no  Masahira. 
Sie  war  eine  der  begabtesten  Dichterinnen  ihrer  Zeit. 

*)  Die  letzte,  das  Sandai-jitsuroku,  behandelt  die  drei  Vorgânger 
Uda's. 
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kurze  Skizzen  entworfen;  dann  beginnt  die  Darstellung  ausfllhr- 
licher  zu  werden,  und  den  Kern  bilden  die  Schilderungen  der 
Blute  der  Fujiwara-Familie,  besonders  des  glanzenden,  luxuriosen 
Zeitalters  des  Midô *)  Kwambaku  Michinaga.  Das  folgende  ist 
wieder  kllrzer  behandelt.  Eben  weil  das  Werk  in  der  Haupt- 
sache  die  hôchste  Blute  der  Macht  der  Fujiwara  schildert,  ist 
ihm  der  Titel  »Die  Erzahlung  von  den  bllihenden  Blliten  (ei- 
gwa)t  gegeben  worden;  der  spezielle  Ausdruck  eigwa  stammt 
aus  einem  Verschen  darin.  Denn  auch  in  der  Aufnahme  zahl- 
reicher  Gedichte  ahmen  die  Zasshi  den  Monogataristil  nach.  Das 
Ganze  ist  in  40  Kapitel  eingeteilt,  deren  jedem  nach  Vorgang 
des  Utsubo,  Genji  usw.  eine  Oberschrift  beigegeben  ist,  und  als 
Ûberschriften  sind  Ausdrilcke  gewahlt,  die  in  einem  Gedichte  des 
Kapitels  vorkommen,  z.  B.  Mondbankett,  Blumenberg,  Allerhand 
Vergntlgliches,  Endloser  Traum,  Abschied  von  allerhand  Klisten, 
Erste  Blumen,  Hinter  dem  Felsen,  Schlingpflanzen  im  Schatten, 
Knospende  Bltiten,  Frisches  Morgengrlln,  Zweifel,  Tautropfen 
von  Baumen,  Musik,  Herrlicher  Pavillon  usw.  Prof.  Haga  ver- 
mutet,  dafs  die  ersten  30  Kapitel,  die  Geschichte  bis  zu  Michi- 
naga's  Tod  (1027),  das  ursprtlngliche  Eigwa  Monogatari  aus- 
machten,  dafs  danach  das  ôkagami  und  hinterher  erst  die  letzten 
zehn  Kapitel  des  Eigwa  erschienen  seien  ;  fur  beide  Teile  nimmt 
er  verschiedene  Verfasser  an.  Am  besten  sind  diejenigen  Abschnitte 
des  Werkes  gelungen,  wo  auf  das  Gemlit  starker  einwirkende 
VorgKnge  zur  Darstellung  kommen  und  das  psychologische 
Elément  hervortritt.  Die  Zartheit  und  Feinheit  der  Empfindung, 
die  sich  da  bemerkbar  macht,  lafst  auf  eine  weibliche  Hand 
schliefsen.  Die  nachfolgenden  Proben,  Auszilge  aus  der  Ge- 
schichte des  Kaisers  Kwazan  (985—986),  zeigen  besonders  gut 
die  geftihlsschwarmerische  Stimmung,  in  der  das  Eigwa  Mono- 
gatari zu  schwelgen  liebt.  Wir  werden  von  unserem  Standpunkt 
aus  wohl  urteilen  mussen,  dafs  das  Sentiment  bis  zur  weichlichen 
GefUhlsduselei  tibertrieben  wird;  die  Schilderung  ist  aber  darum 
nicht  unwahr,  sondera  im  Gegenteil  realistisch,  denn  es  war  in 


*)  Midô  bedeutet:  «erlauchter  Tempel*;  eine  Anspielung  darauf, 
dafs  der  Grofswesir  spâter  in  den  buddhistischen  Priesterstand  eintrat. 
Dafs  er  mit  dem  Weltkleid  keineswegs  den  Weltmenschen  auszog, 
haben  wir  schon  erwâhnt. 
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der  Tat  eine  von  buddhistischem  Pessimismus  durchwehte  Werther- 
zeit,  besonders  geeignet,  krankhafte  Typen  hervorzubringen.  Ein 
mitnnlicherer  Geist  setzte  erst  ein  und  fand  in  der  Litteratur 
seinen  Ausdruck,  als  die  erbitterten  Kampfe  der  Taira  und  Mina- 
moto  Uber  das  Land  hinwegtobten  und  die  dekadente  Gesell- 
schaft  des  Hofes  zu  Kyôto  in  eine  untergeordnete  Stellung  ge- 
drUngt  wurde. 

Prinz  Morosada,  der  âlteste  Sohn  des  Kaisers  Reizei,  batte 
985  im  Alter  von  17  Jahren  den  Thron  bestiegen;  sein  posthumer 
Name  ist  Kaiser  Kwazan1).  Er  hatte  drei  schone  Frauen.  Als 
aber  seine  Lieblingsgemahlin  Kôkiden»)  allzu  frlih  starb,  geriet 
der  Geist  des,  wie  aus  der  Erzâhlung  hervorgeht,  ohnehin  erb- 
lich  belasteten  Ftirsten  in  Verwirrung;  er  verfiel  in  religiôse 
Schwârmerei  und  dankte  nach  kaum  einjahriger  Regierung  ab 
(986;  gestorben  1009). 

Tod  der  Kôkiden. 

•Nach  drei  Tagen  kamen  Leute  aus  Kôkiden 's  vâterlichem  Hause. 
um  sie  auf  einem  Wagen  abzuholen,  aber  der  Kaiser  gestattete  es 
nicht*)  und  hielt  sie  zurflck  mit  den  Worten:  ,Noch  eine  Nacht, 
noch  eine  Nacht!4,  so  dafs  noch  sieben  bis  acht  Tage  vergingen.  Erst 
als  der  Dainagon4)  dem  Kaiser  eindringliche  Vorstellungen  mac  h  te, 
weil  aufserhalb  des  vaterlichen  Hauses  ihr  nicht  die  rechte  Pflege  zu- 
teil  werden  kônne,  gab  er  ihr  unter  Trânen  Urlaub.  Doch  bis  der 
"Wagen  aus  dem  Palast  hinausgezogen  wurde,  blieb  er  bei  ihr.  Der 
Dainagon,  der  darob  voll  Dankes  war  und  sich  dadurch  sehr  geehrt 
fûhlte,  vergofs  wiederholentlich  Trânen  und  war  tief  gerUhrt.  Der 
Kaiser  selbst,  von  der  Trennung  bewegt,  war  nicht  wie  gewohnlich, 
so  dafs  die  Hofdamen  ihm  ihr  Mitleid  ausdiilckten.   Die  kaiserliche 


')  Hergenommen  vom  Namen  des  Fleckens  Kwazan,  wohin  er  sich 
spâter  als  Monch  zurtickzog. 

*)  Eigentlich  Name  eines  Zimmers  im  Palaste,  den  die  darin 
wohnende  Dame  bekam. 

J)  Kôkiden  war  schwanger.  Die  Frauen  des  Kaisers  mufsten 
l&ngere  Zeit  vor  ihrer  Niederkunft,  weil  dièse  in  Japan  von  jeher  als 
verunreinigend  gilt  (in  âltester  Zeit  wurden  sogar  besondere  Gebâr- 
htttten  errichtet;  vgl.  meine  Jap.  Mythologie  S.  222\  den  Palast  ver- 
lassen  und  auswârts  gebâren.  In  diesem  Falle  wollte  der  Vater  seine 
Tochter  im  dritten  Monate  der  Schwangerschaft  abholen,  der  Kaiser 
erlaubte  es  aber  erst  im  fttnften  Monat. 

*)  Oberstaatsrat,  Kôkiden's  Vater.  Weiter  unten  wird  er  Ichijôden 
genannt.   Seine  Tochter  war  eine  Nyôgo,  kaiserliche  Konkubine. 
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Konkubine,  Tochter  des  Ichijôden,  welche  sich  seit  Monaten  im  oben- 
erwahnten  Zustande  befand,  liefs  nach  der  diesmaligen  RUckkehr  [ins 
vâterliche  Haus]  den  Kopf  hângen,  war  traurig  und  vergrub  sich 
ganz  ins  Bett,  so  dafs  sic  nur  den  Tod  zu  erwarten  schien.  Der 
Dainagon  irrte  weinend  zwischen  allerlei  Mitteln,  sie  zu  retten,  aber 
es  war  umsonst,  und  im  achten  Monate  ihrer  Schwangerschaft  starb 
sie.  Von  dem  seelischen  Zustande  des  Herrn  Dainagon  kann  man 
sich  auch  ohne  weitere  Beschreibung  eine  Vorstellung  machen. 

Klage  des  Kaisers 

Auch  der  Kaiser  hielt  sich  immer  im  Zimmer  zurUckgezogen  und 
klagte,  die  Stimme  nicht  schonend,  so  dais  er  in  einen  verwahrlosten 
Zustand  geriet.  Seine  Pflegerinnen  ermahnten  ihn,  aber  er  horte 
nicht  auf  sie.  Es  war  sehr  klâglich  anzusehen.  Der  Ichijôden,  der 
einsah,  dafs  das  ewige  Klagen  zu  nichts  helfe,  befahl,  die  gebdhrenden 
Zeremonien  zu  veranstalten ,  natUrlich  aber  voll  Kummer.  ,Als  ich 
meine  Tochter  nach  meinem  Hause  holte,  dachte  ich  sie  in  der  Sânfte 
[mit  einem  neugeborenen  Prinzen]  aus  meinem  Hause  wieder  in  den 
Palast  bringen  zu  kttnnen;  aber  wie  hâtte  ich  dies  ahnen  sollen?4  so 
weinte  er,  sich  auf  den  Boden  werfend.  Der  Kaiser  liefs  aile  seine 
bei  ihm  in  besonderer  Gunst  stehenden  und  befreundeten  Hôflinge 
und  Kantachime')  den  Zug  begleiten  und  meinte  wiederholentlich  : 
,Wie  bin  ich  traurig,  dafs  ich  mich  hinfort  damit  begnUgen  soll,  nur 
von  ihr  zu  hôren  [sie  aber  nie  mehr  zu  sehen]!'  und  seiner  Geliebten 
gedenkend,  verbrachte  er  die  ganze  Nacht  schlaflos. 

Begrâ  bnis. 

Der  Herr  Dainagon  folgte  zwar  dem  Leichenwagen1),  doch  fiel 
er  Ofters  ohnmâchtig  nieder,  so  dafs  es  einen  mitleiderregenden  An- 
blick  bot.  Schliefslich  horte  ailes  mit  Wolken  und  Dunst  auf*).  Im 
Palast  wie  aufserhalb  desselben  sagte  man:  ,Ach,  wie  trostlos,  wie 
jammervoll!4  Dartlber  gingen  Tage  und  Monate  fllichtig  dahin,  und 
bei  jeder  Handhabung  der  betreffenden  heiligen  Schriften  [die  an 
gewissen  Tagen  nach  dem  Tode  gelesen  werden]  hatten  die  Trànen 
des  Herrn  Dainagon  keine  Zeit,  trocken  zu  werden.  Auch  der  Kaiser 
liefs  wâhrend  der  ganzen  Trauerzeit  fvon  49  Tagen]  keine  seiner  Ge- 
mahlinnen  zu  sich  kommen.  Wenn  man  ihn  fragte,  warum  er  sogar 
gegen  die  Miya  no  Nyogo*)  sich  so  verhielte,  so  sagte  er:  ,Ich  bin  un- 
wohl  usw.\  und  erlaubte  nicht.  dafs  sie  zu  ihm  komme. 


')  Kammerherren. 

a)  In  der  Gegenwart  folgen  die  Eltern  nicht  dem  Leichenzug  ihrer 
Kinder. 

î)  D.  h.  die  Leiche  wurde  verbrannt.  Die  Leichenverbrennung 
wurde  durch  den  Buddhismus  in  Japan  eingcftihrt. 

♦)  Die  Hauptgemahlin ,  die  er  ohne  Scheu  vor  der  verstorbenen 
Kôkiden  hatte  zu  sich  kommen  lassen  kônnen. 
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Des  Kaisers  heimliche  Flucht  ins  Kl  os  ter. 

Wâhrend  so  ailes  kl&glich,  klaglich  war,  war  schon  bald  das 
dritte  Jahr  Kwanwa  herangekommen.  Seit  dem  Anfang  des  zweiten 
Jahres  (986)  waren  die  Gemtiter  des  Volkes  in  gedrûckter  Stimmung, 
und  viele  seltsame  Warnungen  ergingen.  Auch  der  Kaiser  hielt  sich 
ganz  in  seinen  Gemâchern  zurtlck.  Zu  gewisser  Zeit  ging  das  Ge- 
rtlcht,  dafs  die  Menschen  in  der  Welt  in  aufserordentlichem  Mafse 
von  Religiosit&t  erfUllt  seien,  und  dafs  ailes  Mttnch  und  Nonne  ge- 
worden  sei.  Als  der  Kaiser  dies  vernahm,  beklagte  er  die  Jammer- 
lichkcit  dieser  vergânglichen  Welt.  Er  wird  bei  sich  selber  gedacht 
haben:  ,Ach,  wie  schwer  mttssen  Kôkiden's  Stinden  gewesen  seinî 
Sicherlich  hatte  sie  in  einem  frliheren  Dasein  eine  grofse  Schuld  auf 
sich  geladen  [dafs  sie  jetzt  so  frtlh  sterben  mufste] l).  Ach,  kttnnte  ich 
sie  doch  davon  erlôsen!4  Auf  solche  Weise  wird  sein  erlauchtes  Herz 
von  solchen  Gedanken  verwirrt  worden  sein.  Dafs  sein  erlauchtes 
Herz  sehr  oft  in  unbegreiflich  hehrer  Stimmung  war  und  unruhig 
erschien,  das  bemerkte  voll  Kummer  der  Premierminister,  und  auch 
der  Chûnagon*),  der  Oheim  des  Kaisers,  wird  dessen  heimlich  mit  be- 
trûbtem  Herzen  gedacht  haben.  Gonkyû  Ajari  von  Kwazan*)  wurde 
bestândig  von  ihm  herbeigerufen ,  um  die  heiligen  Schriften  zu  er- 
klaren.  Des  Kaisers  erlauchtes  Herz  ergab  sich  voll  und  ganz  der 
Religion.  Dafs  er  das  Diktum:  ,Weib  und  Kind,  seltene  Schâtze,  auch 
die  Fttrstenwûrde,'4)  immer  im  Munde  ftthrte,  erfûllte  das  Herz 
des  Korenari  no  Ben,  den  der  Kaiser  mit  grofser  Liebe  im  Dienst 
hielt,  mit  Kummer,  und  dieser  meinte  ebenso  wie  der  Chûnagon: 
,Diese  kaiserliche  Frômmigkeit  tut  uns  weh,  und  wir  mochten  sie 
wieder  fortwtlnschen.  Seine  Familie  verlassen  und  sich  zum  Priester 
weihen  lassen,  das  ist  keine  Seltenheit;  aber  dafs  beim  Kaiser  eine 
Stimmung,  welche  uns  wunderlich  vorkommt,  sich  Ofter  zeigt,  das 
kann  in  nichts  anderem  seinen  Grund  haben  als  darin,  dafs  von  dem 
abgedankten  Kaiser  Reizei  ein  unheilvoller  Einflufs  ausgeht.'  So 
klagten  die  beiden.  Weil  der  Kaiser  noch  immer  in  einem  seltsament 
krankhaften  Zustande  verharrte  und  wie  geistesabwesend  war,  blieben 
der  Chûnagon  und  die  anderen  fast  stets  im  Palast,  auch  ttber 
Nacht,  zur  Aufwartung  beim  Herrn.  Aber  in  der  Nacht  des  22.  Tages 
des  6.  Monats  dièses  Jahres  rumorten  die  Leute,  der  Kaiser  sei 


«)  Théorie  der  Seelenwanderung. 

*)  Staatsrat,  nachster  Rang  unter  dem  Oberstaatsrat  (Dainagon). 
Es  gibt  noch  einen  dritten  Nagon,  den  Shônagon  oder  Unterstaatsrat. 
Der  damalige  Chûnagon  hiefs  Yoshikane. 

*)  Gonkyû,  ein  Priester  des  Terapels  Genkei-ji  in  Kwazan.  Ajari 
aus  Sanskrit  Achârya  oder  Achârin. 

♦)  Sino-japanisch  :  Saishi,  chimpo,  kyû  wô-i  ;  die  weggelassene  zweite 
Halfte  des  Diktums  lautet:  -Dies  ailes  kann  man  beim  Lebensabschlufs 
nicht  mit  ins  Jenseits  nehmen.« 
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pltttzlich  verschwunden.  Zahlreiche  Hôflinge  und  Kantachime  bis 
herab  zu  den  niedrigen  Wâchtern  und  Bediensteten  ohne  Ausnahme 
ztlndeten  Lichter  an  und  suchten  den  Kaiser  auch  in  den  entlegensten 
Winkeln;  doch  von  dem  Mikado  war  nicht  das  geringste  zu  sehen. 
Der  Premierminister  kam  mit  allen  Ministern  und  Hofadligen  zu- 
sammen  ;  Zimtner  fttr  Zimmer  wurde  durchsucht,  aber  wo  mochte 
er  stecken?  Aile  Welt  war  in  der  hochsten  BestUrzung  und  lârmte 
umher,  wàhrend  man  aile  Sperrtore  schlofs.  Der  Chûnagon  warf  sich 
vor  dem  heiligen  Altar  der  den  Palast  beschirmenden  Gottheit  nieder 
und  klagte  weinend:  ,Mein  Herrscher  und  Kleinod,  wohin  konnte  er 
wohl  verschwunden  sein?'  Dann  wurden  Abteilungen  ausgeschickt, 
die  ihn  in  allen  Klostern  suchen  sollten,  aber  ganz  und  gar  vergebens. 
Indessen  waren  seine  Frauen  (Nyôgo")  in  Trànen  aufgeldst,  und  wâhrend 
man  dachte:  ,Ach,  wie  schrecklich  ist  das!',  wich  schon  die  Sommer- 
nacht  dem  Tage,  und  der  Chûnagon  und  der  Rat  Korenari  begaben 
sich  auf  der  Suche  nach  dem  Kaiser  gen  Kwazan.  Und  siehe,  da  sais 
er  ja  kauernd,  ein  Monchlein  mit  gespannten  Augen.  ,Ach,  wie  traurig, 
wie  klâglich  !'  —  mit  diesen  Worten  warfen  sich  beide  vor  ihm  nieder, 
und  der  Chûnagon  wurde  auch  ein  Mônch.  Auch  der  Rat  Korenari 
wurde  es.  Was  klâglich,  traurig.  jâmmerlich  genannt  werdcn  mufs,  ist 
gerade  dies.  Sein  Wahlspruch  :  ,Weib  und  Kind,  seltene  Schâtze,  auch 
die  Fttrstenwtlrde,'  scheint  von  diesem  Entschlufs  herzurilhren.  Jedoch 
war  es  fUr  ihn  sehr  gut,  dafs  er  ein  Mtfnch  wurde.  Aber  wenn  wir 
bedenken,  wie  er  des  Weges  nach  Kwazan  kundig  war  und  dahin  ging, 
so  scheint  es  uns  ganz  klâglich  und  des  Mitleids  wert.» 

Da  das  Eigwa  Monogatari  die  Geschichte  der  Regierungen 
einer  Anzahl  aufeinanderfolgender  Kaiser  ist,  so  hat  man  ihm 
auch  den  Beinamen  Yo-tsugi  Monogatari,  »Die  Erzâhlung 
von  der  Generationen-Reihenfolge*  gegeben.  Doch  ist  dieser 
Titel  besser  zu  vermeiden,  weil  er  auch  dem  folgenden  Werke, 
dem  ô-kagami  oder  »Gro(sen  [Geschichts-]Spiegel«,  beigelegt 
wird  und  daher  zu  Verwechselungen  Anlafs  geben  konnte. 

Das  Ôka garni  zeigt  nichts  mehr  vom  Tagebuchcharakter, 
sondern  ist  ein  eigentliches  Geschichtswerk,  das  sich  in  der  An- 
ordnung  die  Historischen  Denkwlirdigkeiten  Sze-ma  Ts'ien's  zum 
Vorbild  genommen  hat.  Es  hat  sich  aber  nur  zwei  von  den 
flinf  Rubriken  der  Denkwlirdigkeiten  zu  eigen  gemacht,  die 
Kaiserannalen  und  die  Ministerbiographien.  Die  Kaiserannalen, 
den  ersten  Band  (Ullend,  geben  in  chronologischer  Reihenfolge 
einen  kurzen  Ûberblick  liber  die  Regierung  der  vierzehn  Herr- 
scher von  Montoku  bis  Go-Ichijô,  beginnend  mit  dem  Jahre  850, 
endend  mit  dem  Jahre  1025.  Der  viel  ausflihrlicher  angelegte 
biographische  Teil,  Band  2  bis  7.  welcher  sich  mit  den  hervor- 
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ragenden  Staatsmânnern  aus  der  Fujiwara  -  Familie  befafst  und 
recht  eigentlich  eine  Schilderung  der  Bttltezeit  dieser  Familie  ist, 
gibt,  ebenfalls  in  chronologischer  Folge,  die  Biographien  der 
Minister  von  Fuyutsugu  bis  Michinaga.  Das  Hauptinteresse 
konzentriert  sich  natllrlich  um  den  letzteren  ;  der  ihn  behandelnde 
Abschnitt  ist  so  eingehend  und  sorgfâltig  gearbeitet,  dais  man 
den  Eindruck  gewinnt,  der  Verfasser  sei  hier  bei  seinem  Haupt- 
thema  angelangt,  zu  dem  ailes  Vorhergehende  gleichsam  nur 
Grundlage  und  Einleitung  bildet.  Michinaga  wird  absichtlich  so 
Ubermafsig  gelobt,  dais  der  Léser  gerade  das  Gegenteil  als 
Wahrheit  empfinden  muls:  das  Lob  ist  Ironie.  In  einem  achten 
Bande  wird  liber  die  Sonderfestlichkeiten  der  Kamo-  und  Hachi- 
man-Schintotempel  berichtet. 

Im  Anschlufs  an  den  zweiten  Titel  Yotsugi  Monogatari, 
welcher  dem  Eigwa  Monogatari  beigelegt  worden  war,  hat  der 
Verfasser  des  ôkagami  eine  imaginâre,  151  Jahre  alte  Person 
namens  ôyake  no  Yotsugi  erfunden  und  dieser  einen  anderen 
alten  Herrn  Natsuyama  Shigeki  von  140  Jahren  gegenliber- 
gestellt.  Im  Eingang  des  Werkes  kommen  die  beiden  Greise 
zusammen  und  erzahlen  wechselseitig  unter  Teilnahme  unter- 
schiedlicher  ZuhôYer  die  Ereignisse  der  176  Jahre,  welche  das 
Ôkagami  darstellt.  Dieser  Kunstgriff  erhOht  ganz  wesentlich  das 
Interesse  an  der  Erzahlung,  zumal  da  bei  der  Rollenverteilung 
entgegengesetzte  Auffassungen  zur  Geltung  gelangen.  Yotsugi 
spricht  sich  durchgangig  sehr  anerkennend  liber  die  Fujiwara 
aus,  wahrend  Shigeki  und  die  mitwirkenden  Statisten  weidlich 
lamentieren  und  tadeln. 

Der  weiblich-weichen  Grundstimmung  des  ungefahr  den 
gleichen  Gegenstand  behandelnden  Eigwa  Monogatari  gegen- 
Uber  zeigt  das  ôkagami  einen  mannlich-kraftigen  Ton  und  ist 
auch  unzweifelhaft  von  einem  Manne  geschrieben.  Man  gibt 
gewôhnlich  Fujiwara  no  Tamenari  als  Verfasser  an,  der  unter 
Kaiser  Sutoku  (1124—1141)  Schatzmeister  war,  Statthalter  von 
Izu  und  Iga  und  schliefslich  Oberintendant  des  Palastes  der 
Kaiserin  Witwe  wurde.  Dann  schor  er  sich  das  Haupt  und  zog 
sich  als  Einsiedler  in  die  Berge  bei  ôhara,  einem  Orte  am  Fufse 
des  Hie-san  bei  Kyôto,  mit  dem  Priesternamen  Jaku-nen,  »lm 
Einsamen<,  zurtick.  Da  wir  aber  flir  die  Verfasserschaft  Tame- 
naris  liber  das  blofse  GerUcht  hinaus  keinerlei  Anhaltspunkte 
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haben,  so  ist  es  wohl  richtiger  zuzugeben,  dais  wir  den  Verfasser 
nicht  kennen. 

Das  Mizu-kagami,  >Wasser-SpiegeW ,  hat  man  als  eine 
die  japanische  Geschichte  bis  zum  Anfang  zurilckverfolgende 
Erganzung  zum  Ôkagarai  zu  betrachten.  Seine  zwei  Bande 
bringen  in  chronologischer  Reihenfolge  die  Geschichte  der  Re- 
gierungen  vom  Kaiser  Jimmu  bis  zum  Kaiser  Nimmyô  (834 — 850), 
also  nur  Kaiserannalen,  wâhrend  zu  der  im  Ôkagami  so  wichtigen 
und  wertvollen  biographischen  Abteilung  wahrscheinlich  aus 
Mangel  an  Material  kein  Pendant  gegeben  wird.  Es  ist  eine 
ganz  uberfllissige  und  verdienstlose  Kompilation.  Der  Verfasser 
soll  Fujiwara  no  Tadachika  (1131—1195),  ein  Urenkel  Fujiwara 
no  Morozane's  sein,  der  unter  ftinf  Kaisern,  von  Nijô  bis  Taka- 
kura,  nacheinander  im  Amte  stand  und  als  der  Naidaijin  Naka- 
yama  bekannt  war1)- 

Wahrend  das  zuletzt  genannte  Werk  den  >Grofsen  Geschichts- 
spiegeN  nach  der  Vorvergangenheit  hin  erganzt,  setzt  daslma- 
k agami,  >Der  Spiegel  der  Gegenwartc,  die  Erzahlung  von  da, 
wo  das  Ôkagami  abbricht,  bis  in  die  unmittelbare  Gegenwart 
vor  der  Abfassung  am  Ende  der  Heian-Zeit  fort.  Es  enthâlt 
die  Geschichte  von  ungefahr  anderthalbhundert  Jahren,  vom 
Kaiser  Ichijô  (1017—1036)  bis  zum  Kaiser  Takakura  (1169  bis 
1180),  in  zehn  Banden,  und  folgt  der  Anordnungsweise  des 
Grofsen  Spiegels.  Doch  unterscheidet  es  drei  Abteilungen: 
1.  drei  Bande  der  Sumeragi  oder  Kaiser;  2.  drei  Bande  Lebens- 
beschreibungen  der  Nachkommen  Michinagas,  also  eine  Fort- 
setzung  der  Geschichte  der  Fujiwara-Familie,  unter  dem  doppel- 
sinnigen  Titel  Fuji-nami,  d.  i.  »Nebeneinanderhangende  Wistaria- 
trauben*  oder  f  Reihenfolge  der  Fuji[wara]c  ;  3.  vier  Bande 
Biographien  der  Murakami-Genji  (d.  i.  der  Genji-  oder  Minamoto- 
Familie,  die  vom  Kaiser  Murakami  abstammt),  Biographien  der 
Ubrigen  kaiserlichen  und  nicht-kaiserlichen  Prinzen,  alte  Erzah- 
lungen  und  Uchi-kiki,  »Hôrensagen«,  darunter  allerlei  Uber 
chinesische  und  japanische  Gedichte,  Monogatari  und  dergleichen. 


>)  Sollte  Tadachika  das  Werk  erst  in  seinen  letzten  Lebensjahren 
verfafst  haben,  so  wftre  es  nicht  in  die  Heian-Zeit,  sondern  in  den 
Anfang  der  Kamakura-Periodc  zu  setzen.  Die  Differenz  ist  jedenfalls 
nicht  bedeutend. 
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Dem  Eigwa  Monogatari  nahert  es  sich  insofern,  aïs  es  seinen 
Stoff  in  Kapitel  mit  Ûberschriften,  wie  >Wolkenbrunnenc,  >Frlih- 
lingsanfang*  usw.  einteilt  und  nach  einer  bltlhenden  Stilistik 
strebt;  dem  Okagami  hat  es  den  Kunstgriff  abgelauscht,  dafs 
es  die  Erzahlungen  in  den  Mund  verschiedener  Personen  legt, 
die  sich  auf  einer  Reise  in  Yamato  treffen.  Im  Gegensatz 
zum  >Grofsen  Spiegele  heifst  es  auch  Ko-ka garni,  »Der 
kleine  SpiegeW;  und  weil,  wie  wir  oben  erwahnten,  jenes 
Werk  den  Beinamen  Yotsugi  Monogatari  ftlhrt,  so  hat  man 
der  Fortsetzung  auch  den  weiteren  Titel  Shoku-Yotsugi, 
»Fortgesetztes  Yotsugic ,  gegeben.  Der  Name  des  Verfassers 
ist  nicht  tlberliefert ,  doch  hat  man  geschlossen,  dafs  entweder 
Nakayama  Tadachika,  der  Kompilator  des  Mizu-kagami,  oder  der 
unter  Kaiser  Tsuchimikado  als  Naidaijin  fungierende  Michi-chika, 
selbstvcrstandlich  ein  Fujiwara,  als  Verfasser  anzunehmen  sei. 
Michichika  stammte  aus  kaiserlichem  Gebllit,  war  Adoptiwater 
der  leiblichen  Mutter  des  Kaisers  Tschuchimikado ,  nahm  die 
Milchmutter  des  Kaisers  Go-Toba  zum  Weibe  und  starb  plôtzlich 
1202  im  Alter  von  54  Jahren.  Er  war  auch  sonst  als  Schrift- 
steller  tiitig,  verfafste  unter  anderem  Reisebericht  Uber 

einen  kaiserlichen  Ausflug  nach  Itsukushima  und  war  ein  ge- 
schickter  Liederdichter.  Sollte  er  wirklich  der  Verfasser  gewesen 
sein,  so  kOnnte  der  >Spiegel  der  Gegenwartc  eher  in  den  ersten 
Jahren  der  Kamakura-Periode  als  am  Ende  der  Heian-Zeit  ent- 
standen  sein. 

Das  ôkagami,  das  Mizu-kagami  und  das  in  der  Muro- 
machi  -  Période  erschienene  Nachbild  Masu-kagami,  >Ganz 
klarer  Spiegel*  fafst  man  unter  der  Bezeichnung  San-Kagami, 
>Die  drei  Spiegele,  zusammen,  dièse  drei  dagegen  mit  dem  Ima- 
kagami  unter  dem  Gesamtnamen  Shi-Kagami,  >Die  vier 
Spiegel*.   


Wir  haben  noch  eines  Werkes  aus  dem  Schlufs  der  Heian- 
Periode  zu  gedenken,  das  wir  hier  unterbringen  wollen,  weil 
es  unter  anderem  einiges  geschichtliche  Material  enthalt.  Es  ist 
das  Konjaku  Monogatari,  >Geschichtchen  von  Jetzt  und 
Einst*.  auch  Uji  Dainagon  Monogatari,  idie  Erzahlungen 
des  Oberstaatsrats  von  Uji<  genannt,  eine  Sammlung  hete- 
rogenster  Geschichten  und  Anekdoten,  zusammengestellt  von  Mina- 
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moto  no  Takakuni.  Takakuni  wurde  1004  als  zweiter  Sohn  des 
Ministère  Toshikata,  der  ein  Enkel  des  Kaisers  Daigo  war,  ge- 
boren  und  bekleidete  in  den  73  Jahren  seines  Lebens  eine  Anzahl 
ehrenvoller  Âmter,  z.  B.  als  Kammerherr,  Kommandeur  der 
Leibgarde,  General,  Statthalter,  Schatzmeister ,  Finanzminister, 
Staatsrat,  Oberstaatsrat.  Er  starb  1077.  Da  er  in  dem  Flecken 
Uji  (zwischen  Kyoto  und  Nara)  eine  Villa  besafs,  so  hiefs  er 
allgemein  der  >Dainagon  von  Uji*. 

In  der  Vorrede  zu  einem  spateren  Werke  ahnlicher  Anlage, 
welches  sich  Uji  Shui  Monogatari,  »Nachtragliche  Er- 
zahlungen  [des  Dainagons]  von  Uji*  betitelt,  wird  die  angebliche 
Entstehung  des  Konjaku  mitgeteilt.  Danach  soll  sich  der  Daina- 
gon,  ein  dicker,  behabiger  Herr,  in  seinen  spateren  Jahren 
wâhrend  der  heifsen  Sommermonate  auf  sein  Landbaus  Nan- 
zembô,  nicht  weit  vom  Tempel  Byôdô-in  von  Uji,  zurtickgezogen 
und  dort  den  Stoff  zu  seinem  Bûche  gesammelt  haben.  Er  liefs, 
so  wird  erzahlt,  die  Voriibergehenden,  gleichviel  ob  Vornehm  oder 
Gering,  einladen,  hereinzukommen  und  zum  Erzahlen  beliebiger 
Geschichten  animieren.  Er  selbst  sais  unsichtbar  hinter  einem  Stell- 
schirm,  belauschte  die  Redenden  und  >schrieb  ailes  genau  so  wie 
es  erzahlt  wurde,  in  einem  grofsen  Skizzenhefte  nieder*.  Gegen 
die  GlaubwUrdigkeit  dieser  Entstehungsgeschichte  in  ihrem  ganzen 
Umfange  ist  einiges  einzuwenden.  Die  Sommerflucht  des  dicken 
Herrn  aus  Kyoto  und  einzelnes,  was  er  dort  tat,  erinnert  sehr 
an  das,  was  im  Kôdanshô  liber  den  sogannten  Uji  no  Minbukyô, 
Fujiwara  no  Tadafumi,  berichtet  wird,  und  kônnte  leicht  nichts 
weiter  als  eine  Entlehnung  sein,  oder  auf  einer  Verwechslung 
des  Dainagon  von  Uji  mit  dem  Mimbukyô  von  Uji  beruhen. 
Ferner  kann  der  Oberstaatsrat  auf  die  angegebene  VVeise  nur 
zu  einem  Teil  der  Geschichten  seines  Bûches  gelangt  sein,  denn 
ein  anderer  Teil  derselben  ist  ganz  ohne  Zweifel  direkt  aus 
BUchern  ausgezogen,  namlich  aus  buddhistischen  Schriften,  aus 
allerhand  chinesischen  Werken,  wie  z.  B.  Chuang-tsze,  und  aus 
alteren  japanischen  Buchern.  Das  Ganze  zerfallt  zunachst  in 
drei  Abteilungen  und  31  Bûcher:  Buch  1  bis  5  enthalt  indische, 
Buch  6  bis  10  chinesische  und  der  Rest  japanische  Erzahlungen. 
Doch  sind  5  Bûcher  der  letzten  Abteilung,  namlich  Nr.  17 — 21 
und  Buch  8  aus  der  zweiten  Abteilung  verloren  gegangen. 
Weitere  Gruppierungen  des  Stoffes  sind  unter  den  Gesichts- 
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punkten:  Buddhistisches,  Gespenstergeschichten,  Volkssitten  usw. 
vorgenommen  worden. 

Einen  eigentlich  historischen  Wert  dtirfen  auch  die  Ge- 
schichten,  welche  auf  Tatsachen  beruhen,  nur  selten  beanspruchen, 
weil  der  willktirlichen  Entstellungen  sehr  viele  sind,  wie  wir  an 
einzelnen  bekannten  Vorgangen  beurteilen  konnen.  Wir  erfahren 
aber  recht  viel  Intéressantes  uber  die  allgemeinen  Zustande  und 
Sîtten  jener  Zeit,  besonders  den  Volksaberglauben.  Die  Schilde- 
rungen  des  Genji  Monogatari  und  des  Makura  no  Soshi  be- 
schrankten  sich  lediglich  auf  die  vornehmen  Kreise;  im  Konjaku 
werden  uns  auch  die  mittleren  und  unteren  Klassen  vorgeftlhrt; 
wir  lernen  die  Vorstellungskreise,  die  Geftlhlswelt  und  die  Sprech- 
weise  des  gewôhnlichen  Volkes  kennen,  das  sonst  in  der  htifischen 
Litteratur  der  Heian-Periode  nicht  zu  Worte  kommt. 

Die  Sprache  des  Konjaku  ist  die  gesprochene  Sprache  der 
Zeit,  sehr  einfach,  schmucklos,  oft  geradezu  plump,  weil  auf 
den  Stil  offenbar  wenig  Sorgfalt  verwendet  wurde.  Es  ist  zwar 
im  ganzen  noch  dieselbe  Sprachperiode ,  der  die  Erzahlungs- 
litteratur  der  Heian-Zeit  angehôrt,  aber  in  der  reichlicheren 
Verwendung  chinesischer  Wôrter  und  Redensarten  liegt  doch 
schon  eine  Hindeutung  auf  die  spatere  Sprachentwicklung. 
Die  auf  den  Volksaberglauben  basierten  Erzahlungen  des 
Konjaku  sind  nach  Inhalt  und  Darstellungsweise  die  Vor- 
laufer  der  spateren  Otogi-banashi,  der  Marchen  und  Sagen 
der  Muromachi-Zeit.  Tierfabeln  finden  sich  in  grtffserer  Anzahl  : 
vom  Hasen,  der  sich  verbrannte,  als  die  drei  Tiere  (Hase,  Fuchs 
und  Affe)  Bodhisattva  werden  wollten  ;  der  Fuchs  nennt  sich  den 
Kônig  der  Tiere  und  findet  seinen  Tod7  als  er  auf  dem  Lôwen 
reitet;  von  der  Schildkrôte,  die  der  Unterweisung  des  Kranichs 
keinen  Glauben  schenkte,  auf  die  Erde  fiel  und  sich  das  Gehause 
zerbrach  usw.    Dièse  Tierfabeln  beginnen  mit  den  Worten:  >Es 

war  einmal  in  Indien  «  ;  sie  stammen  wohl  auch  meistens 

aus  indischen  Quellen.  Mit  der  Formel  »es  war  einmalc,  ima 
wa  mukashi,  beginnen  ubrigens  siimtliche  Geschichten  dièses 
Bûches,  das  davon  auch  seinen  Namen  Konjaku  Monogatari 
bekommen  hat,  denn  kon  und  jaku  sind  nur  die  chinesischen 
Âquivalente  der  Wôrter  ima,  >jetztc,  und  mukashi,  >vor 
alten  Zeitenc.    Seitdem  ist  die  Phrase   ima   wa  mukashi 
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die  stehende  Eingangsformel  aller  japanischen  Mârchen  ge- 
worden. 

Das  Konjaku  Monogatari  hat  nicht  wenige  Nachfolger  ge- 
habt;  zweien  darunter,  dem  Jikkinshô  und  dem  Kokon 
ChomonshQ,  werden  wir  in  der  Kamakura - Litteratur  be- 
gegnen,  die  Ubrigen  sind  kaum  nennenswert.  Das  schon  er- 
wahnte  Uji  ShQi  Monogatari,  aus  dessen  Vorrede  wir  die 
Entstehungsgeschichte  des  Konjaku  entnahmen,  ist  nicht  genau 
das,  was  der  Titel  behauptet,  namlich  eine  Nachlese ,  denn  etwa 
die  Halfte  seiner  Erzahlungen  ist  identisch  mit  Geschichten, 
die  schon  im  Konjaku  stehen;  sie  sind  nur  in  entsprechend 
modernem  Stile  wiedererzâhlt.  Das  Uji  Shai  soll  in  der  Ara 
Kempo  (1213—1218)  entstanden  sein;  eine  Oberlieferung  schreibt 
es  sogar  dem  Takakuni  als  Verfasser  zu.  Der  Stil  der  Er- 
zahlungen ist  aber  so  modern,  dafs  das  Werk  nicht  lange  vor 
Beginn  der  Muromachi-Periode  entstanden  sein  kann 

Ich  gebe  zwei  Proben  aus  der  japanischen  Abteilung  des 
Konjaku. 

Wie  der  Prinz  Kaya  eine  Puppe  machte  und  im  Reisfelde 

aufstellte. 

•  Es  war  einmal  ein  Prinz  Namens  Kaya,  ein  Sohn  des  Kaisers 
Kwammu.  Er  hatte  ein  grofses  Talent  zum  Anfertigen  von  allerhand 
Gegenstanden.  Da  war  nun  ein  Tempel,  KyOgoku-ji  genannt,  der  von 
dem  Prinzen  errichtet  worden  war.  Der  Tempel  besafs  ein  Reisfeld 
im  ausgetrockneten  Teil  des  Flufsbettes  vor  dem  Tempel.  Infolge 
trockener  Witterung  waren  in  einem  Jahre  sâmtliche  Reisfelder 
ilberall  ausgetrocknet.  Da  dièses  Reisfeld  von  dem  Flusse  Kamogawa 
bewâssert  werden  mufste,  verschwand  nattlrlich  das  Wasser  darin,  so 
dais  es  wie  ein  Garten  aussah  und  die  jungen  Reisschtffslinge  aile 
ganz  rot  (welk)  wurden.  Um  dies  trockene  Feld  [mit  Wasser]  zu  ver- 
sorgen,  verfertigte  nun  der  Prinz  eine  Puppe  in  der  Gestalt  eines 
Knaben,  etwa  vier  Fufs  hoch,  der,  aufrecht  stehend,  die  Arme  in  die 
Hdhe  hob  und  Gefâfse  in  beiden  Handen  hielt.  Er  stellte  die  Puppe 
ins  Feld,  und  wenn  man  in  die  Gefafse  Wasser  hineingofs,  bis  sie 
tlberliefen,  so  wurde  das  Gesicht  des  Knaben  von  dem  Wasser  tiber- 
flossen.  Da  jeder,  der  die  Puppe  sah,  Wasser  schôpfte  und  in  die  Ge- 
fafse gofs,  so  kam,  wie  erwâhnt,  das  Wasser  ilber  das  Gesicht  ge* 
flossen,  und  das  amusierte  den  Betreffenden.    Das  Gerticht  davon 


')  Eine  Auslese  aus  dem  Uji  Shui  Monogatari  in  englischer  Uber- 
setzung  siehe  Transactions  As.  Soc.  Japan,  vol.  27. 
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verbreitete  sich  schliefslich  unter  den  Bewohnern  der  Stadt  Kyôto; 
man  kam,  versammelte  sich  um  die  Puppe  und  amUsierte  sich  damit, 
Wasser  in  die  Gefafse  zu  schopfen.  Auf  dièse  Weise  gofs  man  so 
viel  Wasser  tiber,  dafs  es  das  ausgetrocknete  Fcld  auszufullen  ver- 
mochte.  Wenn  dies  gcschehen  war,  nahm  er  den  Knaben  weg,  und 
wenn  das  Feld  wieder  trocken  wurde,  stellte  er  den  Knaben  wieder 
im  Felde  auf,  so  dafs  die  Bewohner  der  Stadt  wie  vorher  sich  darum 
versammelten,  Wasser  in  die  Gefafse  schopften  und  das  Feld  mit  dem 
Wasser  ausfullten.  So  trocknete  das  Feld  nie  wieder  ganz  aus.  Das 
war  eine  ganz  ausgezeichnete  Idée.  — « 

Minamoto  no  Hiromasa  begibt  sich  zu  dem  Blinden 

von  Osaka. 

*Vor  altcn  Zeiten  lebte  einmal  ein  Mann  Namens  Minamoto  no 
Hiromasa»)  Ason,  ein  Sohn  des  Prinzen  Yoshi-akira,  des  Kriegs- 
ministers  und  Sohnes  des  Kaisers  in  der  Engi- Période  (d.  i.  Kaiser 
Daigo).  Er  war  in  allen  Dingen  sehr  geschickt,  besonders  in  der 
Musik:  die  Laute  (Biwa)  spielte  er  mit  grofser  Fertigkeit,  auch  blies 
er  die  FlOte  mit  unsagbarer  Anmut.  Er  war  ein  hoher  Hofadliger 
unter  Kaiser  Murakami.  —  Damais  wohnte  am  Sperrtor  von  Osaka  in 
einer  Hutte,  die  er  sich  gebaut  hatte,  ein  Blinder  Namens  Semimaru, 
einst  der  Bediente  des  Prinzen  und  Zereraonienministers  Atsusane. 
Weil  der  Prinz,  ein  Sohn  des  priesterlichen  Exkaisers  Uda,  ein  her- 
vorragender  Meister  in  der  Musik  war  und  jahrelang  mit  Vorliebe 
die  Laute  spielte,  hatte  Semimaru  ihm  immer  zuhôren  und  selbst  auch 
vortrefflich  spielen  lernen  konnen.  —  Al  s  Hiromasa,  der  sich  in  dieser 
Kunst  vervollkommnen  wollte,  von  der  Geschicklichkeit  des  Blinden 
im  Lautenspiel  vernahm,  wollte  er  ihn  durchaus  spielen  horen;  aber 
da  dieser  eine  so  ungewohnliche  (geringe  >  Wohnung  inné  hatte,  wagte 
er  nicht  zu  ihm  zu  gehen,  sondera  liefs  ihm  heimlich  sagen:  ,Warum 
wohnst  du  an  einem  solchen  Orte?  Komm  und  wohne  in  der  ResidenzP 
Der  Blinde  gab  darauf  keine  Antwort,  sondera  sagte  nur:  ,Das  Leben 
kann  man  bald  so,  bald  so  verbringen;  aber  ob  es  im  Palast  oder  in 
der  Strohhutte  sei,  unbefriedigend  ist  es  schliefslich  doch!'  Das  im- 
ponierte  dem  Hiromasa,  als  der  Bote  bei  seiner  Ruckkehr  dies  erzâhlte, 
und  er  dachte  bei  sich:  ,Ich  liebe  die  Kunst  gar  sehr  und  habe  das 
grOfste  Verlangen,  den  Blinden  auf  aile  Fâlle  zu  sehen.  Wie  lange 
der  Blinde  noch  lebt,  weifs  man  nicht;  auch  meine  Lebensdauer  ist 
ungewifs.  In  der  Biwa -Musik  gibt  es  zwei  Weisen,  die  Ryttsen- 
(fliefsende  Quelle)  und  die  Takuboku- (Baumhacke)  Weise;  die  kennt  nur 
der  Blinde,  und  die  werden  verloren  gehen  ;  ich  mochte  ihn  dièse  Stucke 
spielen  horen.'  So  denkend  ging  cr  nachts  nach  dem  Sperrtor  von  Ôsaka 
—  Aber  Semimaru  spielte  die  Stucke  nicht,  und  drei  Jahre  lang  begab 
sich  Hiromasa  nâchtlicher  Weile  in  die  Nahe  der  Hutte  des  Blinden 


>)  Oder  sinojapanisch  Hakuga  gelesen. 
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von  Osaka  und  lauschte  heimlich,  jedesmal  in  der  Hoffnung,  dafs  er 

jetzt  die  StUcke  spielen  werde.  Es  war  in  der  Nacht  des  15.  August 

des  dritten  Jahres:  der  Mond  hatte  sich  mit  leichten  Wolken  bedeckt 

und  der  Wind  blies  ziemlich  heftig.  Da  dachte  Hiromasa  bei  sich:  ,Ach,  * 

die  heutige  Nacht  hat  einen  ganz  besonderen  Reiz.  Heute  Nacht  wird 

der  Blinde  von  ôsaka  sicherlich  die  RyQsen-  und  Takuboku-Weisen 

spielen',  und  ging  nach  Ôsaka  und  lauschte.   Der  Blinde  schlug  die 

Laute  und  schien  von  trauriger  Stimmung  erfullt.   Hiromasa  merkte 

dies  mit  grûfster  Freudc,  und  wie  er  lauschte,  sang  der  Blinde  zur 

Aufheiterung  seines  Gemûtes:  ,Trotz  des  heftigen  Brausens  des  Sturm- 

winds  am  Sperrtor  von  Osaka  habe  ich  mit  Fleils  daselbst  geweilt, 

mein  Leben  zu  verbringen1,  und  spielte  die  Biwa.  Als  Hiromasa  dies 

hôrte,  flossen  ihm  die  Trânen,  und  er  ward  von  Traurigkeit  tlbermannt. 

Der  Blinde  sagte  vor  sich  hin:  ,0  wundervolle  Nacht!  Wenn  doch 

noch  jemand  aufser  mir  hier  wâre  !  O  dafs  doch  dièse  Nacht  ein  Mann 

von  Herz  und  Geist  zu  mir  kame,  mit  dem  ich  mich  unterhalten 

kOnnte!4  Als  Hiromasa  dies  hôrte,  liefs  er  sich  vernehmen  und  sprach  : 

,Ein  Mann  aus  Miyako  Namens  Hiromasa  ist  hierher  gekommen'.  , 

Der  Blinde  sagte:  ,Wer  seid  Ihr,  der  Ihr  so  sprecht?4  Hiromasa  ant- 

wortete:  Ich  bin  der  und  der.    Da  ich  dièse  Kunst  unwiderstehlich 

liebe,  so  bin  ich  in  den  letzten  drei  Jahren  in  die  Nahe  dieser  Hotte 

gekommen  und  habe  endlich  heute  Nacht  das  Glflck  gefunden,  dich  zu 

sehen.'*    Hiromasa  tritt  hierauf  in  die  Hutte  ein,  hat  ein  langes  Ge- 

sprach  mit  dem  Blinden,  wird  von  diesem  in  die  Geheimnisse  des 

Spiels  der  beiden  Weisen  eingeweiht  und  kehrt  in  der  Morgen- 

dammerung  hochbefriedigt  nach  Hause  zurtick. 


17.  Die  volkstûmliohe  Litteratur  der  Heian-Zeit 

Kagura-uta,  Salbara,  ImayO-uta. 

Die  bisher  behandelte  Poésie  der  Heian-Periode  war  hofische 
Kunstpoesie,  die  nur  nach  Eleganz  strebte  und  sich  den  Liedern 
und  Gesangen  des  Volkes  gegentlber  schroff  ablehnend  verhielt. 
Nur  wie  von  einer  Kuriositat  nahm  man  gelegentlich  von  einem 
Volksliede  Notiz  —  wie  an  der  iibersetzten  Stelle  aus  Tsura- 
yuki's  Tosa  Nikki  das  Schifferlied  mitgeteilt  wird,  liber  das  sich 
die  gebildeten  Passagiere  vor  Lachen  ausschtitten.  Selbst  wenn 
man  sich  herabliels,  kleine  Sammlùngen  anzulegen,  so  ist  doch 
damais  so  wenig  wie  heute  je  einem  Uta-Dichter  der  Gedanke 
gekommen,  aus  der  volkstlimlichen  Poésie  als  einem  Jungbrunnen 
ftir  die  Kunstpoesie  zu  schôpfen.  Man  hat  aus  ihr  immer  nur 
das  Niedrige,  Banale,  Plumpe,  Unsittliche,  das  sich  freilich  in 
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der  japanischen  Volkslitteratur  ungebuhrlich  breit  macht,  heraus- 
gehOrt,  fur  das  Muntere  und  Frische  aber,  das  sich  auch  darin 
findet,  kein  Auge  gehabt.  Wir  greifen  besonders  die  Gattungen 
der  Kagurauta,  Saibara  und  Ima-yS-Lieder  heraus,  welche 
gegen  Ende  der  Nara-Periode  aufkamen  und  in  der  Heian-Zeit 
grôfsere  Verbreitung  und  Ausbildung  fanden.  Sie  aile  sind  mit 
oder  ohne  Instrumentalbegleitung  gesunge ne  Lieder,  im  Gegen- 
satz  zu  den  nur  gelesenen  und  rezitierten  Uta  der  Kunstpoesie, 
und  sind  als  die  Vorlaufer  aller  spateren  uns  bekannten  volks- 
tlimlichen  Gesange  zu  betrachten. 

Die  Kagura-uta,  »Gôttertanzliederc,  auch  Kami-asobi- 
uta,  »Gotterergtftzungslieder«  genannt,  sind  fUnfzei lige.  31  silbige 
Uta,  welche  in  alter  Zeit  zur  gottesdienstlichen  Feier  unter 
Wiederholung  eines  oder  mehrerer  Verse  gesungen  wurden. 
Kagura  ist  wahrscheinlich  eine  Kontraktion  aus  Kami-kura, 
»GCKterstatte«,  bezeichnet  somit  ursprUnglich  dieStlitte  der  Btlhne, 
worauf  eine  mythologische  Pantomime  aufgefUhrt  wurde,  dann 
dièse  Pantomime  selbst.  Noch  heute  befindet  sich  bei  jedem 
grOfseren  Schintotempel  eine  GMtertanzbtihne  (Kagura-butai), 
worauf  bei  den  Gôtterfesten  (Matsuri)  mythologische  und  andere 
Szenen,  z.  B.  das  Hervorlocken  der  Sonnengôttin  aus  der  Felsen- 
grotte,  unter  Begleitung  eines  sehr  primitiven  Orchesters,  panto- 
mimisch  zur  Darstellung  gelangen.  Die  Kagura -Lieder  sind 
zwar  bei  den  gewôhnlichen  GOtterfeiern  nicht  mehr  im  Gebrauch, 
aber  deshalb  durchaus  nicht  abhanden  gekommen  :  sie  werden  noch 
jetzt  im  Tempel  der  SonnengOttin  in  der  Provinz  Ise  und  im  Schrein 
des  kaiserlichen  Palastes  zu  Tokyo  gesungen.  Im  letzteren  wird 
am  15.  Dezember  jeden  Jahres  ein  feierliches  Mi-kagura,  »er- 
lauchtes  Kagura «,  aufgefUhrt,  wobei  unter  Begleitung  von  Quer- 
flôte,  PikkoloflOte  und  Harfe  (fuye,  hichiriki  und  wagon)  getanzt 
und  von  den  Hofmusikern  (25  Mann)  einzeln  und  im  Chor  ge- 
sungen wird.  Den  Anfang  macht  das  von  einem  Solisten  ge- 
sungene Kagura-Lied  N  i  w  a  -  b  i ,  i  Hof  feuer*  : 

Mi-yama  ni  wa  »Im  tiefen  Gebirg, 

Mi-yama  ni  wa  Im  tiefen  Gebirg 

Arare  fururashi  Scheint  Hagel  gefallen  ïu  sein, 

To-yama  nara  Denn  des  \rorgebirgs 

Ma-saki  no  katsura  Rankende  Kletterpflanzen 

Iro  tsuki  ni  keri  Haben  sich  schon  gefarbt, 

Iro  tsuki  ni  keri  Haben  sich  schon  gefârbt.» 
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Dann  folgt  ein  sogenanntes  Tori-mono  no  Uta  (tori-mono 
=  etwas  in  die  Hand  Genommenes)  zum  Tanz  mit  einem  Sakaki- 
zweig  und  Bogen  in  der  Hand  usw. 

Die  Aufnahme  der  ursprllnglich  nur  dem  Volk  angehOren- 
den  Kagura-Spiele  und  -Lieder  unter  die  Hoffestlichkeiten  fand 
erst  in  der  Mitte  der  Heian-Zeit  unter  Kaiser  IchijO  (987—1011) 
statt;  er  ordnete  ihre  Auffuhrung  an  einem  glUcklichen  Tage 
des  Dezembers  jeden  Jahres  vor  dem  Naishi-dokoro  des  Palastes 
an,  wo  der  Kaiser  selbst  safs  und  zuschaute. 

Wir  besitzen  noch  ungefahr  50  alte  Kagura-Lieder.  Die 
âlteste  Sammlung  derselben  wurde  in  der  Ara  Jôgwan  (859  bis 
876),  eine  zweite  im  Jahre  922  veranstaltet  ;  die  uns  erhaltenen 
Stttcke  beruhen  wahrscheinlich  auf  einer  Austese  daraus,  welche 
Ichij5  Masanobu  zwischen  970  und  985  vornahm.  Ich  gebe  noch 
zwei  Proben: 

Sakaki-ba')  no  »Dem  Wohlgeruch  des  Duftes 

Sakaki-ba  no  Der  Zypressenblâtter, 

Kao  kaguwashimi  Der  Zypressenblâtter 

Tome  kureba  Nachgehend  kamen  wir. 

Yaso-uji-bito  zo  Da  ifanden  wir]  der  Leute  viel 

Matoi  seri  keru  Im  Kreise  sitzen  umher, 

Matoi  seri  keru.  Im  Kreise  sitzen  umher.» 

Kami-gaki  no*)  Die  Zypressenblâtter 

Kami-gaki  no  Des  gotterzâunigen, 

Mimuro  no  yama  no  Des  gotterzâunigen 

Sakaki-ba  wa  Schon-Grotten-Berges, 

Kami  no  mi-mae  ni  Vor'm  Angesicht  der  Gfltter 

Shigeri  ai  ni  keri  Dicht  Uppig  wuchern  sie, 

Shigeri  ai  ni  keri.  Dicht  ttppig  wuchern  sie.« 

Die  Sa  i  bar  a  oder  Saibari  —  die  Etymologie  des  Wortes 

ist  unklar3)  —  sind  heitere  Lieder,  die  bei  Banketten4)  und  bei 

')  Der  Sakaki-Baum  ist  der  heilige  Baum  des  Schintoismus. 

*)  Kami-gaki  no  ist  ein  Makurakotoba  zu  Mimuro,  «erlauchte 
Grotte*  oder  «erlauchter  Hain«,  Name  eines  Berges  mit  prâchtigem, 
uraltem  Tcmpelhain  in  der  Provinz  Yamato. 

i)  Hôchst wahrscheinlich  hat  Moribe  recht,  wenn  er  den  Namen 
von  dem  Anfangswort  eines  Gedichtes  dieser  Gattung,  welches  mit  den 
Worten  Saibari  ni  koromo  wa  somen  usw.  beginnt,  herleitet 
und  urteilt,  dafs  aile  Lieder,  die  in  derselben  Weise  gesungen  wurden, 
danach  Saibari  hiefsen.  Saibari  war  der  Name  einer  Pflanze, 
die  zum  Fârben  benutzt  wurde. 

4)  Mehrere  Beispiele  dafUr  finden  sich  ira  Genji  Monogatari.  Auch 
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der  Schmauserei  am  Schlufs  der  Tempelfeste,  bei  dem  Naorai 
no  En,  gesungen  wurden.  Nach  einer  alten  Tradition  soll  man 
unter  Saibara  die  Lieder  der  Pferdeknechte,  welche  den  Tribut 
aus  den  Provinzen  an  das  Reichsschatzamt  in  der  Hauptstadt 
befôrderten,  verstanden  haben.  Wir  besitzen  ungefâhr  60  StUcke, 
die  in  gleicher  Weise  wie  die  Kagura-Lieder  aus  einer  in  der  Jogwan- 
Âra  veranstalteten  Sammlung  von  Masanobu  ausgewahlt  wurden. 
Es  folgen  hier  drei  Proben  von  Saibara: 

1.  Taka  no  Ko  »Das  Falkenjunge». 


Taka  no  ko  wa 
Maro  ni  taubaramu  ya 
Te  ni  suete 
Awazu  no  hara  no 
Mikumsu  no 
Meguri  no  uzura 
Torasamu  ya 
Sa  kindachi  ya 


•  Das  Falkenjunge, 

Willst  du  mir's  nicht  schenken? 

Soll  ich's  nicht  auf  die  Faust  mir  setzcn, 

Und  soll  es  Wachteln  in  der  Gegend 

Von  Mikurusu 

Auf  der  Awazu-Haide 

Fangen  lassen?*) 

He,  du  Ftlrstenkindchen,  hei!« 


2.  Waga  Koma  «Mein  Rofs«. 


Ide  waga  koma 
Hayaku  yuki  kose 
Matsuchi-yama  ahare 
Matsuchi-yama  hare 
Tsuchiyama 
Matsuran  hito  wo 
Yukite  haya  ahare 
Yukite  haya  min. 


•Wohlan,  mein  Rttfslein! 

Schnell  setze  hintlber  ûber 

Den  Berg  Matsuchi,  juchhe! 

Den  Berg  Matsuchi,  juch! 

Den  Tsuchi-Berg. 

Zu  ihr,  die  auf  mich  warten  wird, 

Hin  mocht  ich  gehen,  schnell,  juchhe! 

Hin  mocht  ich  gehn  und  schnell  sie  sehn!« 


Sawada-gawa 
Sodc  Asuku 
Asakeredo  hare 
Asakeredo  hare 
Kuni  no  miya-bito  ya 
Taka-hashi  watasu 
Ahare  soko  yoshi  ya 
Taka-hashi  watasu. 


3.  Der  Sawada-gawa*). 

•Den  Sawada-Flufs, 
Obgleich  er  so  seicht  ist,  juchhe! 
Obgleich  er  so  seicht  ist,  juchhe! 
Dafs  blofs  an  die  Armel  er  reicht, 
Den  haben  die  Schranzen  des  Hofes  von  Kuni') 
Mit  hohem  Steg  Uberbrûckt  — 
Juchhe!  Die  Stelle  ist  trefflich  gar!  — 
Mit  hohem  Steg  uberbrûckt- 


die  Kapiteluberschriften  Takekawa  und  Azumaya  in  demselben  Roman 
sind  von  Saibara-Liedern  hergenommen. 

»)  Die  Jagd  mit  Falken  war  ein  beliebter  Sport  der  Vornehmen 
in  Altjapan. 

*)  Flufs  auf  der  Mika-Haide  in  Yamashiro. 

')  Ort  in  Yamashiro,  724—748  Residenz  des  Kaisers  Sh5mu. 
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Eine  formate  Betrachtung  dieser  Proben  lehrt  uns,  dais  die 
Saibara-Strophe  aus  acht  Versen  besteht,  einer  Verszahl,  die 
eventuell  durch  Wiederholung  einzelner  Zeilen  aufgebracht  wird. 
Die  Zâhlung  der  Silben  in  den  Versen  lafst  das  ungleichmafsig 
durchgeftihrte  Prinzip  der  Abwechslung  von  ktirzeren  und 
langeren  Versen  zu  5  und  7  Silben  erkennen,  also  den  Rhyth- 
mus,  der  sich  seit  der  Zeit  der  archaiscben  Poésie  zu  immer 
grôfserer  Reinheit  entwickelte.  Lied  I  hat  5,  9,  5,  7,  5,  7,  5,  6; 
Lied  II  6,  7,  8,  7,  4,  7,  8,  7;  Lied  III  5,  7,  7,  7,  8.  7,  8,  7 
Silben,  wobei  man  besonders  beachte,  dafs  in  Nr.  I  aile  Verse 
von  ungerader  Zabi  5  Silben  und  in  Nr.  II  und  III  aile  Verse 
von  gerader  Zahl  7  Silben  enthalten,  so  dafs  sich  je  eine  Halfte 
des  Prinzips  als  streng  beobachtet  darstellt.  Die  metrischen  Un- 
gleichheiten  des  Textes  waren  wahrscheinlich  beim  Singen 
weniger  ftihlbar. 

Die  Saibara,  ebenso  wie  eine  andere  Art  damais  beliebter 
Gesange,  die  Rô"-ei,  bekommt  man  noch  jetzt  in  den  Gagaku- 
kwai,  »Versammlungen  [zur  Pflege]  klassischer  Musik«  zu 
h&ren.  DieRôei,  wôrtlich  >schoner  Gesange,  sind  ursprUnglich 
Verse  aus  chinesischen  Gedichtenc  (shi-fu),  die  in  sino-japani- 
scher  Obersetzung  gesungen  wurden;  dieselbe  Singweise  Uber- 
trug  man  dann  in  der  Heian-Zeit  auch  auf  japanische  Gedichte 
(waka)  und  nannte  solche  Gesange  ebenfalls  Rô"-eif).  Der 
S.  150  besprochene  Dichter  KintS  hat  uns  eine  >Sammlung  von 
japanischen  und  chinesischen  Rôei«,  Wa-kan  ROei  Shû  hinter- 
lassen. 

Litterarisch  viel  bemerkenswerter  als  die  Kagura  und  Sai- 
bara ist  die  gegen  Anfang  der  Heian  -  Période  entstandene 
Gattung  der  Ima-yô  Uta,  »Lieder  in  moderner  Weisec.  Sie 
werden  ihren  Namen  deshalb  bekommen  haben,  weil  sie  von  der 
frtiher  liblichen  Liederform  abweichen,  namlich  aus  einer  vier- 
zeiligen  Strophe  bestehen  ;  jede  Zeile  enthâlt  zwei  Halbverse,  der 
erste  zu  sieben,  der  zweite  zu  ftinf  Silben.  Die  rhythmische  An- 


')  «Ein  japanisches  Lied  singen»  heifst:  uta  wo  utau,  aber  »ein 
chinesisches  Lied  singen-  wird  nicht  durch  shi  wo  utau,  sondern  shi 
wo  gin-zuru  ausgedrilckt,  wOrtlich:  »ein  Shi  winseln»;  der  seltsame 
Ausdruck  kommt  wohl  daher,  dafs  man  bei  dieser  Singart  die  Stimme 
quetscht. 
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ordnung  7 — 5  7 — 5  ist  auch  eine  Neuerung  gegen  den  alt- 

japanischen  Rhythmus  5 — 7  5  —  7,  den  wir  auf  S.  16  f.  be- 
schrieben  haben.  Selten  sind  Strophen  von  ftlnf  Zeilen,  ebenso 
selten  Verse  mit  tiberzahligen  oder  minderzâhligen  Silben.  Sie 
wurden  teils  mit,  teils  ohne  Begleitung  von  Musikinstrumenten 
gesungen.  Auch  sprachlich  weichen  sie  von  den  ublichen  Regeln 
ab:  sie  bedienen  sich  nicht  nur  des  als  klassisch  anerkannten 
Vokabulars,  sondera  nehmen  auch  moderne  Ausdrllcke  und 
chinesische,  ja  sogar  sanskritische  Wôrter  auf. 

Die  Ima-yô"  Uta  sind  buddh istischen  Ursprungs; 
deshalb  haben  auch  aile  Lieder,  welche  der  ersten  Entwicklungs- 
stufe  angehôren,  einen  buddhistischen  Beigeschmack  und  sind 
von  Mônchen  gedichtet.  Als  altestes  uns  erhaltenes  Gedicht 
dieser  Art  ktfnnen  wir  das  auf  S.  59 .60  angeftihrte  Iroha  Uta 
des  Mônches  Kôbô  Daishi  betrachten.  Das  folgende  bud- 
dhistische  Imayô  ist  gegen  Ende  der  Heian-Zeit  von  Taira  no 
Yasuyori  gedichtet  und  der  Gottheit  Kumano  Gongen1)  zu- 
geeignet,  als  der  Verfasser  wegen  Teilnahme  an  einer  Ver- 
schwôrung  gegen  Taira  no  Kiyomori  nach  der  Insel  Kikai  ga 
Shima  verbannt  worden  war.  Es  hat  fUnf  Zeilen,  also  zehn 
Halbverse  : 

An  Kumano  Gongen. 

»Gestalt  sowohl  als  Sinn 

Sind  wandelbar,  o  weh! 

Die  Trânen,  die  mir  niederrollen, 

Wie  Wasser  sind  sie  eines  Wasserfalls. 

O  môchten  sie  zum  Teiche  werden, 

Wo  wunderbarer  Lotus  des  Gesetzes*)  wftchst, 

Und  du,  [o  Gongen],  auf  dem  Schiffe  der 

Verheifsung  fahrst 

Mit  eingestofsner  Ruderstange, 

Und  uns,  die  Untersinkenden, 

Aufnimmst  zu  dir!« 

Die  nachsten  beiden  gehOren  zwar  nicht  mehr  der  Heian- 


*)  Unter  Gongen  versteht  man  eine  Inkarnation  Buddhas.  Ku- 
mano Gongen  wird  verehrt  in  den  drei  Tempeln  HongQ,  ShingO  und 
Nachi  der  Provinz  Kumano  (anderer  Name  der  Provinz  Kii).  Vgl. 
Murray's  Handbook,  6th  édition,  p.  384. 

*)  Gesetz  Buddhas. 
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Zeit  an  oder  sind  uns  wenigstens  erst  in  spateren  Werken  tlber- 
liefert  ;  ihr  Inhalt  ist  jedoch  so  charakteristisch,  tyis  wir  sie  hier 
zitieren  zu  mtlssen  glauben: 

Hotoke  mo  mukashi  wa  Bompu*)  nari 
Warera  mo  tsui  ni  wa  Hotoke  nari 
Izure  mo  busshS  Gu  seru  mi  wo 
Hedatsuru  nomi  koso  Urameshikcre. 

■Selbst  Buddha  war  vor  Zeiten  nur  ein  Mann  gemeiner  Art, 
Und  wir  auch  werden  schliefslich  noch  zur  Buddhaschaft  eingehen. 
Uns  selbst  ist  allen  von  Natur  Buddha-Charakter  eigen, 
Es  schmerzt  uns  nur,  dafs  wir  getrennt  vom  Jenseits  sind  hienieden.» 

(Aus  dem  Heike  Monogatari.) 

jQman  okudo  no  Kuni-guni  wa 
Umi-tsuchi  hedatete  TSkeredo, 
Kokoro  no  michi  no  Nao  kereba 
Tsutomete  itaru  To  koso  kike. 

•  Die  L&nder  aile  jener  Welt, 

Durch  Erd'  und  Meer  getrennt  zwar  sind  sie  fera  uns; 
Doch  wenn  der  Weg  des  Herzens  ist  gcrade, 
So  wisse,  daîs  es  sie*)  gewifs  erreicht.» 

(Aus  dem  Jikkinshô). 

In  der  buddhistischen  Kirche  gibt  es  sogenannte  Bon-san, 
»Sanskrit-Lobhymnen«  auf  Buddha,  sodann  eben  solche  Lieder 
in  chinesischer  Sprache,  die  Kan-san,  tchinesische  Lobhymnenc, 
heilsen.  In  Analogie  dazu  haben  nun  die  japanischen  Mttnche 
Hymnen  in  japanischer  Sprache,  Wa-san,  gedichtet,  die  in 
ihrer  schwermtitigen  Vortragsweise  einen  tiefen  Eindruck  auf 
das  Gemttt  des  Hôrers  machten.  Mit  der  Ausbreitung  des 
Buddhismus  wurden  auch  die  Wa-san  im  ganzen  Volke  bekannt 
und  beliebt  und  gestalteten  sich  zu  dem,  was  wir  eben  ImayS- 
uta  nennen.  Die  buddhistische  Tendenz  der  alteren  Lieder  er- 
klart  sich  so  von  selbst.  Aber  gerade  der  Umstand,  dafs  sie 
allgemeine  Verbreitung  fanden  und  einen  immer  mehr  volks- 
ttimlichen  Charakter  annahmen,  hat  sie  inhaltlich  in  eine  andere 
Bahn  geleitet  und  dem  Buddhismus  entfremdet.  Natur  und 
Liebe  wurden  nach  und  nach  die  Hauptgegenstande  der  Imayô, 

«)  Die  gesperrt  gedruckten  TextwOrter  sind  chinesische  Lehn- 
wôrter. 

*)  Jene  Welt,  die  Buddhawelt 
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und  gleichzeitig  mit  der  Ânderung  ihres  Charakters  verloren  sie 
an  Boden  bei  der  vornehmen  Gesellschaft,  die  ja,  wie  wir  sahen, 
solche  Themata  lediglich  im  31silbigen  Uta  behandelte.  Schon 
im  zwôlften  Jahrhundert  wurden  sie  vorzugsweise  von  professio- 
nellen  Sangerinnen  und  Tanzerinnen,  Shira-byOshi1),  gepflegt, 
wie  wir  aus  den  Romantischen  Historien,  z.  B.  dem  Heike  Mono- 
gatari,  erfahren a),  und  schlugen  oft  ejnen  derberen  Ton  an.  Das 
moderne  Liedchen  der  Tokugawa-Zeit  ist  aus  dem  Imay5  hervor- 
gegangen. 

Beispiele  ftir  das  nicht-buddhistische  Imayô  aus  altérer  Zeit  : 

Der  Hôrai-zan'). 

»Auf  dem  Berge  Hôrai-zan   Sind  tausend  Jahre  vergangen, 
Tausend  Herbste  und  Myriaden  von  Jabrcn  hintercinander. 
So  nisten  die  Kraniche   Auf  den  Àsten  der  Kiefern, 
Und  auf  den  Felsen   Spielen  die  Schildkroten.* 

(Verfasser  unbekannt.) 

Sugawara  no  Michizane  (siehe  S.  128  f.)  hat  aufser 
Shi  und  Uta  auch  Imayô"  gedichtet.  Der  obligate  Pflaumenbaum 
wird  dabei  nicht  vergessen: 

Junges  GemUse. 

•In  meinem  Garten  der  Pflaumenbaum, 

Vom  Wind  ward  er  durchstrichen  ; 

Mit  Frtlhlingspracht  bedecket  sich 

Der  Berg,  den  ich  bewohne. 

Der  Schnee  des  Reisfelds  vor  dem  Tor 

Ist  hie  und  da  geschmolzen, 

Und  auf  den  Àckern  kann  man  schon 

Die  jungen  Sprossen  pflucken.» 


»)  Aus  shira  »weifs«,  hyôshi  »Takt«.  Die  Shirabyôshi-Tanzerin 
ist  immer  als  Mann  vcrkleidet,  mit  Eboshi-Mlltze ,  Suikan-Kleid  und 
Schwert.  In  Zeitungen  usw.  werden  die  modernen  Geisha  oft  h  y  5  s  h  i 
genannt,  z.  B.  Kane-byôshi  die  Sangerin  Kane.  Die  Etymologie  von 
ShirabySshi  wâre  demnach  »die  weifse,  nach  dem  Takt  Tanzende*. 

*)  Das  Heike  erzflhlt  unter  anderem  wie  Kiyomori  die  Tanze- 
rinnen  Giwô  und  Gijo  zu  sich  rufen  und  sich  von  ihnen  Lieder  vor- 
tragen  liefs. 

î)  Der  Berg  des  Elysiums.  Kraniche,  Kiefern,  Schildkrttten  sind 
samtlich  Symbole  endlosen  Lebens.  Die  Kraniche  sollen  ein  Alter 
von  tausend,  die  Schildkrôten  ein  Alter  von  zehntausend  Jahren  er- 
reichen,  worauf  der  zweite  Vers  anspielt. 
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Das  folgende  Imayô"  des  Priesters  Jichin  (gest.  1220),  in 
reiner  klassiscber  Sprache  abgefafst,  hat  in  die  Schulliederbticher, 
Sh5ka-sho,  der  Gegenwart  Aufnahme  gefunden: 

Haru  no  yayoi  no  Akebono  ni 
Yo-mo  no  yamabe  wo  Miwataseba 
Hana-zakari  ka  mo  Shirakurao  no 
Kakaranu  mine  koso  Nakarikere. 

•Wenn  ich  beim  Morgengrauen  im  dritten  Monat  des  Lenzes 
Rings  umher  Uberschaue  die  Berglandschaft,  [was  gewahr1  ich?]: 
Siehe,  da  ist  kein  Gipfel,  wo  weifse  Wolken  nicht  hingen, 
Gleich  als  standen  die  Baume  der  Berge  in  Uppigster  Blute.» 

Ein  weiteres  Beispiel  findet  der  Léser  noch  in  dem  ersten, 
aus  dem  Heike  Monogatari  tlbersetzten"  Abschnitt.  Leider  haben 
die  offiziellen  Gedichtsammlungen  die  Imayô-uta  ganz  unbertick- 
sichtigt  gelassen,  was  sehr  zu  bedauern  ist;  denn  einerseits  ist 
ihnen  die  ntftige  KUrze  eigen,  die  nun  einmal  der  japanische 
Genius  vom  Liede  verlangt,  andererseits  haben  sie  aber  doch  Um- 
fang  genug  —  fast  den  doppelten  eines  Tanka  —,  um  den 
Dichter  nicht  allzusehr  zu  beschranken;  zudem  leiden  sie  nicht 
unter  dem  unvernUnftigen ,  geisterstickenden  Regelzwang  des 
klassischen  Uta.  Eine  kritische  Auslese  aus  den  in  allerhand 
Blichern  verstreuten  Imayô  wUrde  manches  hUbsche,  poetische, 
inhaltlich  intéressante  Sttick  zutage  fôrdern. 
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B.  Nachklassische  Zeit  und  Verfall  der 
hôfischen  Litteratur. 


Kamakura-  und  Muromachi-Periode,  1186—1601. 

18.  Sohioksale  der  Litteratur  im  Zeitalter  der 

Bûrgerkriege. 

Unter  der  Kamakura-Periode  verstehen  wir  die  Zeit  von  der 
Begrtindung  der  Militarregierung  in  Kamakura  durch  Minamoto 
Yoritomo,  1186,  bis  zum  Versuch  des  Kaisers  Go-Daigo,  die 
kaiserliche  Macht  wiederherzustellen,  1233.  Nach  der  Vernich- 
tung  der  TairaFamilie  war  es  Yoritomo  gelungen,  die  ganze 
Zivil-  und  Militârgewalt  in  seiner  Hand  zu  vereinigen,  indem  er 
sich  1186  zum  SCtsui-hôshi ,  >Polizeiminister<,  1192  zum  Sei-i 
Tai-Shôgun,  >die  Barbaren  unterwerfender  Grolsfeldherrc,  ab- 
gekurzt  Shogun,  in  der  Bedeutung  von  Hausmeier,  ernennen 
liefs.  Von  Kamakura  aus,  das  er  sich  in  Ostjapan,  fernab  von 
der  Hauptstadt  Kyô"to,  zum  Sitz  erkoren  batte,  regierte  er  die 
66  Provinzen  des  Landes  durch  von  ihm  selbst  ernannte  Beamte, 
und  dem  Kaiser  verblieb,  wie  einst  den  letzten  frânkischen  Ktfnigen, 
nur  der  aufsere  Schein  der  Macht.  Fast  siebenhundert  Jahre 
hat  sich  das  von  Yoritomo  begrundete  System  gehalten,  dem 
Kaiser  in  Kyô"to  als  dem  scheinbaren  Inhaber  und  Spender  aller 
Macht  und  Ehren  theoretisch  die  hôchste  Ehrfurcht  zu  bezeigen, 
ihm  dabei  aber  nicht  ein  Atom  von  Einflufs  auf  die  Regierungs- 
geschufte  zu  erlauben.  Schon  1219  starben  Yoritomos  direkte 
Nachkommen  infolge  der  Ermordung  Sanetomos,  des  dritten 
Shoguns,  aus,  und  nun  beobachten  wir  das  merkwlirdige  Spiel, 
da(s  Sanetomos  Nachfolger,  zwei  Fujiwara  und  flinf  kaiserliche 
Prinzen,  ebenso  SchattenshSgune  werden,  wie  die  Kaiser  Schatten- 

F 1  o  r  e  d  r ,  Japanitche  Litteratur.  1 7 
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kaiser  geworden  waren.  An  ihrer  Statt  nahmen  nîimlich  Glieder 
der  Hôjô"-Familie,  welche  das  Amt  des  Shikken  oder  Oberministers 
unter  sich  vererbten,  die  ZUgel  der  Regierung  sehr  energisch  in 
die  Hand.  Ein  Hôjô  war  es,  Tokimune,  welcher  den  erfolgreichen 
Widerstand  gegen  die  beiden  Invasionen  der  Mongolen  unter 
Kubl ai-Khan  leitete.  1233  wurden  die  Hô"j5  durch  den  kaiser- 
treuen  General  Nitta  Yoshisada  ausgetilgt.  Den  Hof  in  Kyoto 
batten  sie  kurz  gehalten,  aber  dem  Volke  einen  mehr  als 
hundertjahrigen  Frieden  geschenkt,  in  dem  die  Litteratur  ge- 
deihen  konnte.  Auch  erwarben  sie  sich  ein  grofses  Verdienst 
durch  Grundung  der  Bibliothek  zu  Kanazawa,  unweit  der  jetzigen 
Hafenstadt  Yokohama,  im  Jahre  1316.  Von  uberall  her  wurde 
eine  Unmenge  chinesischer  und  japanischer  Bûcher  dort  zu- 
sammengetragen  und  jedem  Wissensdurstigen  die  Benutzung 
gestattet.  Im  grofsen  und  ganzen  muls  man  sagen,  dais  die  Ge- 
lehrsamkeit  in  dieser  Période  schon  stark  im  Rtickgange  be- 
griffen  war.  Unter  den  Vornehmen  der  Residenz  war  die  Zahl 
derjenigen,  welche  das  Chinesische  vollkommen  beherrschten,  all- 
màhlich  recht  klein  geworden;  da  man  aber  das  Chinesisch- 
schreiben  nicht  aufgab,  so  trat  ein  ganz  eigentumlicher  Stil  ins 
Leben,  ein  korrumpiertes  Chinesisch  mit  eingeflicktem  Japanisch. 
Zahlreiche  Dokumente  und  BUcher  verschiedener  Art,  wie  das 
Azuma-kagami,  das  Historienbuch  der  Kamakura-Zeit,  sowie  die 
ganze  dokumentarische  Briefschreiberei  jener  Zeit  sind  in  diesem 
Stil  abgefalst.  Die  Krieger  hatten  natUrlich  weder  viel  Zeit 
noch  Lust  zum  gelehrten  Betriebe;  so  blieben  nur  die  Bonzen 
als  eigentliche  TrSger  der  Wissenschaften  Ubrig  —  dieselbe  Er- 
scheinung  wie  im  europaischen  Mittelalter.  Aber  nicht  nur  die 
Gelehrsamkeit  pflegten  sie  :  auch  viele  Dichter  und  Schriftsteller 
gingen  aus  ihren  Kreisen  hervor,  und  dem  ganzen  Geiste  der 
Zeit  drUckten  sie  ihr  Geprage  auf.  Buddhistischer  Pessimismus, 
Klagen  ttber  den  Unbestand  ailes  Irdischen,  Hinweise  auf  das  ewige 
Auf  und  Ab  in  Macht  und  Niedergang,  Gedanken  der  Weltflucht 
erfullen  die  Litteratur.  Zahlreiche  neue  Sekten  entstanden,  die 
einen,  z.  B.  die  Jôdo,  Jôcto-Shinsha  und  Hokke-Sekten ,  mehr 
far  das  gewtfhnliche  Volk  berechnet  und  versuchend,  durch  die 
oft  wiederholten  Stofsgebete  Namu  Amida  Butsu,  >Verehrung  sei 
dem  unendlichen  BuddhaU  und  Namu  MyôhSrenge-kyô,  »Ver- 
ehrung  dem  Sutra  des  Lotus  des  wunderbaren  Gesetzeslc  sich 
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Einlafs  ins  Paradies  zu  erzwingen;  andere,  wie  die  Zen-Sekte, 
auf  die  heiligen  Sutra  verzichtend  und  den  Schwerpunkt  in  die 
Lauterung  des  Herzens  durch  Méditation  (Zen  =  Skr.  dhy3na) 
legend.  Die  letztere  Richtung  fand  auch  bei  der  Kriegerkaste 
Anklang  und  hat  im  Laufe  der  Zeit  einen  aufserordentlich  grofsen 
Einflufs  auf  innere  wie  aufsere  Lebensverhâltnisse  ausgetlbt,  auf 
Sitten,  Kleidung,  Nahrung,  Wohnung,  Kunst  und  Litteratur. 
Man  bezeichnet  den  einfachen,  grtiblerischen,  mysteriôsen,  herben 
Geist  dieser  Richtung  al  s  den  Zemmi  oder  Zen-Geschmack. 

Welch  ein  Umschwung  war  in  verhâitnismâisig  kurzer  Zeit 
eingetreten!  In  der  BlUtezeit  der  Heian-Periode  muntere  Hof- 
damen  als  Tragerinnen  der  Litteratur  in  ttppig  verschwenderischer 
Umgebung,  in  den  schônen  Palttsten  und  Garten  der  Kaiserstadt; 
jetzt  in  Wald  und  Feld  hausende  melancholische  Mônche  und 
Einsiedler  im  Vordergrund.  Und  noch  ein  Gegensatz  mehr: 
die  weiblich-weichliche  Feinheit  und  Eleganz  verschwindet  ;  ein 
grôberer,  aber  krâftigerer  Ton  kommt  auf.  Das  machte  die 
Aufnahme  eines  neuen  Stoffgebietes,  das  sich  fortan  der  grôfsten 
Beliebtheit  erfreuen  sollte:  der  Taten,  Kâmpfe,  Triumphe  und 
Leiden  der  tapferen  Krieger  Japans.  Wie  im  Nibelungenlied. 
Gudrunlied  usw.  unsere  deutschen  Sanger  des  Mittelalters  den 
Mut  und  die  Mannentreue  unsrer  Vorfahren  preisen,  so  singen 
die  epischen  Dichtungen  der  Kamakura-Zeit  das  Lob  der  Mànner, 
die  sich  in  den  Vernichtungskampfen  der  Taira  und  Minamoto 
auszeichneten  und  das  seitdem  immer  hochgehaltene  S  a  mur  ai - 
Idéal  in  sich  verkôrperten.  Nach  der  Abwehr  der  Mongolen- 
gefahr  hatte  das  nationale  kriegerische  Selbstbewufstsein  einen 
HtJhepunkt  erreicht,  so  dafs  es  uns  nicht  wundernehmen  darf, 
wenn  das  Wohlgefallen  an  den  im  Geiste  der  Heian-Monogatari 
geschriebenen,  geftthlsweichen  Hof-  und  Familiengeschichten  dem 
Geschmack  fllr  die  derbere  Kost  der  Schlachtenschilderungen 
wich.  Mit  den  inneren  Wandlungen  ging  eine  formelle  Ver- 
anderung  Hand  in  Hand  :  die  Umbildung  der  Sprache.  Was  wir 
a  m  Ende  des  siebenten  Kapitels  angedeutet  haben,  ging  jetzt  in 
Erftlllung.  Das  Chinesische  hatte  seine  bevorzugte  Stellung 
neben  oder  liber  dem  Japanischen,  seine  Sonderexistenz  als  Sprache 
der  Gebildeten,  fast  ganz  verloren;  chinesisches  Wesen  und  da- 
mit  chinesisches  Sprachgut  war  aber  zu  tief  in  aile  Verhâltnisse, 
in  das  geistige  Leben  der  Nation  eingedrungen,  um  daraus  wieder 

17  • 
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ohne  vollstandigen  Bankerott  eliminiert  werden  zu  kônnen.  Es 
blieb  nichts  anderes  Ubrig,  als  den  chinesischen  Sprachkorper  zu 
sezieren,  die  einzelnen  Elemente  je  nach  BedUrfnis  zu  libernehmen 
und  ihnen  in  der  eigenen  Sprache  zu  neuem  Leben  zu  verhelfen. 
Dies  geschah  in  âhnlicher  Weise  wie  bei  der  Einverleibung  des 
FranzOsischen  in  das  AngelsSchsische.  Satzbau  und  grammatische 
Flexion  blieben  durchaus  japanisch,  der  Wortschatz  aber  konnte 
unbegrenzt  durch  Entlehnungen  aus  dem  chinesischen  Vokabular 
bereichert  werden.  Flir  den  japanischen  Sprachgebrauch  wurde 
jedes  chinesische  Wort  oder  Kompositura  als  ein  Nomen  an- 
gesehen,  man  konnte  ihm  aber  durch  ZufUgung  von  Hilfswôrtern 
die  Funktion  eines  Adjektivs,  Adverbs  oder  Verbums  geben. 
Auch  zahlreiche  SanskritwoYter ,  freilich  meist  bis  zur  Unkennt- 
lichkeit  entstellt,  wie  Zen  aus  Dhyâna,  fanden  durch  Vermittlung 
des  Buddhismus  Aufnahme  sowohl  in  die  gesprochene  als  in  die 
Schriftsprache.  Die  Beimischung  der  fremden  Bestandteile  machte 
sich  schon  in  der  letzten  Heian-Zeit  schtlchtern  bemerkbar  und 
blieb  unbedeutend,  Solange  die  Pflege  der  Litteratur  in  den  bis- 
herigen  Handen  verharrte;  als  aber  jetzt  aus  anderen  Kreisen 
der  BevtJlkerung  neues  Blut  in  die  Schriftstellerzunft  strtfmte, 
wurde  der  Zuwachs  augenfallig.  Die  Schlachtenepen  sind  bereits 
in  der  Sprache  geschrieben,  welche  man  mit  dem  Ausdruck 
Wakan-konk5-bun,  »vermischte  Schreibweise  aus  Japanisch  und 
Chinesische,  zu  bezeichnen  pflegt,  und  die  in  vielerlei  Abstufungen 
unter  dem  Hervortreten  bald  dièses,  bald  jenes  Elementes  das 
Ausdrucksmittel  der  spatmittelalterlichen  und  modernen  Litte- 
ratur und  weiterhin  die  moderne  Umgangssprache  geworden  ist. 
Wo  es  sich  um  die  Darstellung  des  Feinen,  Zarten,  Eleganten, 
Gemtttvollen  handelte,  bediente  man  sich  in  jenen  Schilderungen 
mehr  eines  reinen  Japanisch,  untermischt  mit  buddhistischer 
Phraséologie  ;  wo  man  aber  einen  kraftvollen,  ja  heroischen  Ton 
anschlagen  wollte,  da  gab  das  kurz  und  hart  klingende  Chinesisch 
das  gewtinschte  Kolorit.  Eine  eingehende  Charakteristik  der 
Sprachentwicklung ,  so  sehr  dieselbe  mit  der  Litteraturentwick- 
lung  in  inniger  Beziehung  steht,  mllssen  wir  uns  hier,  wo  wir 
eine  Kenntnis  des  Japanischen  nicht  voraussetzen,  versagen; 
doch  glauben  wir  dem  Léser  eine  klare  Vorstellung  von  der 
Mischung  der  beiden  Sprachen  geben  zu  konnen,  indem  wir 
einen   Text  reproduzieren ,   dessen  japanische  Wtfrter  in  ge- 
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wflhnlichen  Typen,  die  chinesischen  Lehnwôrter  aber  in  Kursiv- 
schrift  gedruckt  sind. 

Wir  wahlen  zwei  Briefe  von  bertlhmten  Autoren  aus  — 
nicht  dokumentarische  Schreiben,  denn  dièse  wurden  in  korrum- 
piertem  Chinesisch  mit  japanischer  Beimengung  abgefafst,  sondern 
sozusagen  litterarische  Briefe,  deren  Grundtext  japanisch  mit 
chinesischer  Beimengung  ist.  Die  beigefugte  wtfrtliche  Uber- 
setzung  wird  willkommen  sein,  da  sie  einen  kleinen  Einblick  in 
die  gesellschaftliche  Verkehrsweise  der  damaligen  Menschen  gibt. 
Der  erste  Brief  stammt  aus  dem  Briefsteller  Teikin-Crai  (Haus- 
lehre-Briefwecbsel)  des  Bonzen  Gen-e  (spr.  Genne),  der  vor  der 
Restauration  viel  als  Musterbucb  benutzt  wurde;  der  zweite  ist 
von  dem  bertlhmten  Liederdichter  Teika  geschrieben. 

I.  Brief  des  Priesters  Gen-e: 

Haru  no  hajime  no  on-yorokobi  kihô  ni  mukatte  mazu  iwai  môshi- 
sdrai  owannu.  Fûki  mambuku  na  wo  motte  kôjin  kojin.  Somosomo 
toshi  no  hajime  no  chôhai  wa  sakujitsu  gwansan  no  tsuide  wo  motte 
isogi-môsu-beku  no  tokoro  hito-bito  ne-no-hi  no  asobi  ni  kari-moyôsaruru 
no  aida  omoi-nagara  ennin  su.  Tani  no  uguisu  noki  no  hana  wo 
wasure,  sono  no  kochô  no  hikage  ni  asobu  ni  nitari  sukoburu  hon-i 
ni  somuki  sôrai  owannu.  Hatamata  yôkyû  suzume-koyumi  no  shàbît 
kasagake  kogushi  no  kwai  kusajishi  maru-mono  no  asobi  sa-san-ku 
no  tabasami  yatsumato  tô  no  kyokusetsu  kinjitsu  uchi-tsuzuki  kore 
wo  kei-ei  su.  Jinjb  no  ite  hase-hiki  no  tassha  shoshT)  goyùin  atte. 
oboshimeshi-tachi-tamawaba  homtnb  nari.  Shinji  5shi  to  iedomo. 
su /i kwai  no  tsuide  wo  go  sen  ga  tame,  kmvashiku  fttgà  ni  atawazu. 
JCvàkyô  kingen'l 

Obersetzung:  »Die  herzlichsten  GltlckwUnsche  zum  Neuen  Jahre 
spreche  ich  lhnen  hierdurch  aus.  Den  Gratulationsbesuch  bei  Hofe 
hutte  ich  schon  am  ersten  oder  dritten  zeitig  abstatten  sollen,  aber  von 
anderen  zu  einer  Lustpartie  am  Tage  der  Ratte  aufgefordert,  habe  ich 
ihn  trotz  des  besten  Willens  versftumt.  Dies  kommt  mir  ebenso  [un- 
natttrlich]  vor,  als  ob  die  Nachtigallen  im  Taie  die  BlUten,  die  unfem 
der  Traufe  [meines  Daches  wachsen],  vergessen,  oder  die  Schmetter- 
linge  im  Garten  statt  in  der  Sonne  sich  im  Schatten  tummeln  wollten. 
Das  ist  gar  nicht  meine  eigentliche  Absicht  gewesen.  Ûbrigens  ver- 
anstalten  wir  demnachst  allerhand  Arten  von  Bogenschiefsen ,  als  da 


')  Der  Brief  ist  ausschliefslich  mit  chinesischen  Zeichen  geschrieben . 
die  sehr  schwierige  Lesung  ist  nach  den  besten  Autoritâten  festgestellt 
worden.   Der  zweite  Brief  ist  mit  chinesischen  und  japanischen  Kana 
Zeichen  geschrieben. 
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sind:  Wettschiefsen  mit  Jôkyû  und  kleinen  Sperlingsbogen,  Schiefsen 
nach  StrohhUten,  Pfâhlchen-schiefsen,  Schiefsen  nach  einem  kUnstlichen 

Hirsch  im  Gebusch,  Rundscheiben-schiefsen,  (?)  usw.   Es  ware 

uns  ilberaus  lieb,  wenn  Sie  einige  ordentlich  ausgebildete  Bogen- 
schutzen  und  gewandte  Kampfspieler  auffordern  und  sich  mit  ihnen  zu 
uns  bemuhen  wollten.  Ich  hâtte  noch  vieles  zu  berichten,  das  ailes 
jedoch  mlindlich  . . . 

Mit  hochachtungsvoller  Verehrung. 

II.  Brief  des  Dichters  Teika: 

Afai-tsuki  no  on-hyakushû  yoku-yoku  haiken  seshime  -  sôraenu. 
Oyoso  kono  tabi  no  on-uta  makoto  ni  arigatô  mi-môshi-sôraeba,  tienrai 
oroka  naru  kokoro  ni  katajike  naki  ose  no  inamigatasa  bakari  wo 
kaerimi-sôrô  tote,  wazuka  ni  senjin  môshi  -  oki  -  sôraishi ,  teikun  no 
katahashi  wo  môshi  sôraeki.    Sadamete  kbsei  no  warawaregusa  mo 

shigeri  zo  sôrôran  narcdomo,  sadô  no  koto-domo  shirushi 

tsuke-sôrô.  Ai-kamaete  gaiken  ni  oyobu  bekarazu  sôr5.  Daitai  gurô 
ga  nenrai  no  shûri  no  michi  tada  kono  jôjô  no  hoka  wa  mattaku  ta 
no  yôi  naku  sôrô.  Zuibun  shintei  wo  nokosazu  kakitsuke  haberi. 
Kanarazu  kono  michi  no  gammoku  to  oboshimeshite  goran  zerare 
sôro  beku  sôrô.   Ana  kashiko  ana  kashiko. 

Cbersetzung:  »Ihre  monatlichen  Hundert  Gedichte  habe  ich  genau 
durchgesehen.  Die  diesmaligen  sind  wirklich  schon.  Fur  die  mir  seit 
Jahren  erwiesene  Gunst  Ihnen  zu  Dank  verpflichtet  und  Ihren  ein- 
nehmenden  Worten  nicht  widerstehen  kônnend,  habe  ich  einen  Teil 
der  von  meinem  seligen  Vater  vererbten  Lehre  [der  Dichtkunst]  auf- 
geschrieben.  Zwar  furchte  ich,  dais  ich  mich  dadurch  der  Spottlust  der 

Nachwelt  aussetzen  kônnte,  habe  ich  doch  kaum  mafsgebliche 

Gedanken  notiert.  Bitte,  zeigen  Sie  es  ja  keinem  anderen.  Die  Lehre, 
die  ich  seit  Jahren  gepflegt  und  geprUft  habe,  ist  im  wesentlichen 
aufserhalb  dieser  Artikel  nicht  zu  suchen.  Ich  glaube  das  ganze  Ge- 
heimnis  so  ziemlich  enthtlllt  zu  haben  und  môchte  Sie  bitten,  es  als 
den  Kern  dieser  Lehre  betrachten  zu  wollen.» 

In  der  Sprache  dieser  Briefe  erkennen  wir  auf  den  ersten 
Blick  das  Prototyp  des  bis  in  die  moderne  Zeit  gebrauchten 
Briefstiles,  des  sogenannten  S6r5-Stiles,  der  wie  ein  Anachronis- 
mus  in  die  Gegenwart  hereinragt  und  den  zu  beseitigen  und 
durch  eine  dem  modernen  Sprachgebrauch  angepalstere  Schreib- 
weise  zu  ersetzen,  erst  in  jUngster  Zeit  versucht  wird.  Aulser 
dem  oben  genannten  Teikin-ôrai  des  Priesters  Gen-e  sind  noch 
ein  Y0gakuf)-5rai  desselben  Verfassers,  sowie  Briefsammlungen 

')  Aufenthalt  in  einer  Stadt  zu  Studienzwecken.    ôrai,  hier  im 
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von  Fujiwara  Yoshitsune,  Priester  Shiren  usw.  aus  jener  Zeit 
vorhanden. 

Nach  dem  Zusammenbruch  der  H5j5  war  flir  kurze  Zeit  die 
Regierungsgewalt  in  den  Handen  des  Kaisers  Go-Daigo  ver- 
einigt.  Da  dieser  prachtliebende  Flirst  aber  die  freigewordenen 
Lehen  an  Hoflinge  und  Frauen  verschenkte,  statt  die  Krieger, 
welche  die  Wendung  der  Dinge  herbe igefuhrt  hatten,  ihrer  Er- 
wartung  gemîifs  reichlich  zu  belohnen,  und  der  Luxus  des  Hofes 
dem  Volke  schwere  Steuern  auferlegte,  entstand  bald  wieder  al]- 
gemeine  Unzufriedenheit,  und  viele  ersehnten  die  frtihere  Militâr- 
herrschaft  zurilck.  Unordnung  und  Aufstande  folgten.  Asbikaga 
Taka-uji  nutzte  die  Wirren  aus,  erklârte  sich  selbst  1335  zum 
Sh5gun,  setzte  im  folgenden  Jahre  Go-Daigo  ab  und  emannte 
einen  Gegenkaiser.  Von  dieser  Zeit  bis  zum  Jahre  1392  haben 
wir  in  Japan  immer  zwei  Kaiser:  einen  vom  Shogun  ernannten 
in  Kyô~to,  als  Kaiser  der  Norddynastie  bezeichnet,  und  einen  in 
Yoshino  oder  anderen  kleinen  Orten  Yamatos  regierenden,  den 
Kaiser  der  Suddynastie.  Man  nennt  dièse  Epoche  deshalb  die 
Zeit  der  Nam-boku-chô",  »der  Hôfe  des  SUdens  und  Nordensc 
Ein  Ausgleichsvertrag  machte  im  Jahre  1392  dem  unfruchtbaren 
Zwist  ein  Ende.  Die  von  Taka-uji  begrundete  Shôgunatsherrschaft 
hatte  ihren  Sitz  in  einem  Palaste  der  Muro-machi  Stralse  in 
Kyô"to,  aus  welchem  Grunde  man  dièse  Regierungsara,  die  unter 
15  ShSgunen  bis  zum  Jahre  1573  dauerte,  als  Ashikaga-  oder 
als  Muromachi  -  Période  bezeichnet.  E>er  letztere  Ausdruck  hat 
auch  allgemeine  Aumahme  in  die  Litteraturgeschichte  gefunden, 
wobei  aber  zu  bemerken  ist,  dafs  ihre  den  Begriff  insofern  er- 
weitert,  als  sic  die  darauffolgenden  etwa  dreifsig  Jahre,  in  denen 
die  grofeen  politischen  Machthaber  Ota  Nobunaga  und  Hideyoshi 
auftreten,  bis  zur  Begrlindung  des  Tokugawa  ShOgunats  unter 
Ieyasu  1601  mit  einbegreift,  weil  bis  dahin  dieselben  litterarischen 
Zustande  obwalten. 

In  den  ersten  Jahrzehnten  vermochten  die  Ashikaga,  wenn 
auch  nicht  in  den  Provinzen,  so  doch  wenigstens  in  der  Haupt- 
stadt  einigermafsen  Ordnung  zu  halten,  und  es  kam  wieder  eine 
Uppige  Zeit  ftir  die  Residenzler  mit  Pflege  von  Litteratur,  Kunst 


Sinne  von  Briefwechsel  gebraucht,  bedeutet  eigentlich  Gehen  und 
Kommen, 
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und  vornehmen  gesellschaftlichen  Spielen,  z.  B.  Teezeremonien 
(cha  no  yu)  am  Hofe  des  ShSguns,  Errichtung  kostbarer  Bauten, 
wie  der  Tempel  des  Goldnen  und  des  Silbernen  Pavillons  (Kinkaku- 
ji  und  Ginkaku-ji)  in  Kyô"to  usw.  Besonders  unter  Yoshimasa 
(reg.  1449—1472)  bllihten  Malerei  und  Skulptur;  1439  wurde 
auch  die  seit  langem  in  Verfall  geratene  Gelehrtenschule  in 
Ashikaga  in  der  Provinz  Shimotsuke  wiederhergestellt  und  reich- 
lich  dotiert  ;  Btlcher,  deren  Zahl  inzwischen  gering  geworden  war, 
wurden  aus  China  und  Korea  gekauft  und  den  Bibliotheken  ein- 
verleibt.  Zwar  gingen  in  den  folgenden  Btlrgerkriegen,  die  bis 
ans  Ende  des  sechzehnten  Jahrhunderts  fast  ununterbrochen  das 
Land  verwûsteten,  unzahlige  Schatze  an  Buchern  und  Manu- 
skripten  verloren,  besonders  in  dem  elfjahrigen  sogenannten  Ônin- 
Kriege  (1467—1477),  wo  die  Hauptstadt  in  eine  WUste  verwan- 
deit  ward,  Hauser  und  Tempel  allenthalben  in  Flammen  auf gingen. 
Bûcher  und  Kunstschâtze  roh  vernichtet  oder  verzettelt  wurden; 
aber  in  Ashikaga  ist  gllicklicherweise  manches  seltene  Werk,  das 
sogar  in  China  nicht  mehr  existiert,  gerettet  worden. 

Es  ist  begreiflich,  dafs  eine  Zeit,  wo  eine  Reihe  von  Blirger- 
kriegen  ungefahr  zwei  Jahrhunderte  hindurch  das  Land  mit 
Kriegslarm  erfullte,  wo  Adel,  BUrger  und  Bauern  sich  nie 
sicher  ihres  Besitzes  erfreuen  konnten,  im  allgemeinen  den  Wissen- 
schaften  und  Musen  nicht  hold  war,  dais  vielmehr  eine  geistige 
Verrohung  eintreten  mulste.  Wir  konnen  den  Mafsstab  daftir 
aus  den  Folgen  des  Dreifsigjahrigen  Krieges  fur  Deutschland 
entlehnen.  Die  kulturellen  und  klinstlerischen  Bestrebungen  ein- 
zelner  Mànner  nehmen  sich  darinnen  wie  Oasen  in  einer  Wiiste 
aus.  Waren  die  Bonzen  schon  in  der  Kamakura  -  Période  die 
Hauptvertreter  der  Gelehrsamkeit ,  so  wurden  sie  in  der  Muro- 
machi-Zeit  fast  ihre  ausschliefslichen  Reprâsentanten.  Aber  auch 
sie  leisteten  wenig  genug.  Denn  der  alte  hohe  Geist  der  Streb- 
samkeit  und  der  religiôse  Eifer  gingen  um  so  mehr  in  die  Bruche, 
als  die  Priesterschaft  verweltlichte ,  einem  genufsstlchtigen ,  aus- 
schweifenden  Leben  sich  hingab,  an  allên  polit ischen  Intrigen 
teilnahm,  den  Panzer  tiber  die  Mônchskutte  zog  und  mit  dem 
eisernen  Schwert  statt  mit  Geisteswaffen  kampfte.  Zu  einer 
wahren  Landplage  wurden  die  rauflustigen  MOnche.  Verhaltnis- 
mâfsig  wenige  bildeten  eine  Ausnahme,  aber  diesen  wenigen  ge- 
btihrt  darum  doppelte  Ehre.    Eine  neue  Litteraturgattung ,  das 
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eigenartigste  Erzeugnis  der  Muromachi  -  Période ,  namlich  das 
Iyrische  Draina,  verdankt  ihnen  Entstehung  und  Pflege. 

19.  Die  Lyrik  und  die  Reichsanthologien. 

Die  vorstehenden  allgemeinen  Bemerkungen  Uber  die  Zu- 
stande  in  der  Kamakura-  und  Muromachi-Zeit  nahmen  blols  auf 
die  eingetretenen  Verànderungen  RUcksicht.  Aber  trotz  des 
Neuen,  das  zum  Vorschein  kam,  war  das  Alte  noch  nicht  tôt. 
Neben  der  neuen  Epik,  als  dem  Ausdruck  des  herrschenden 
Geistes  der  Gegenwart,  ging  noch  eine  NachblUte  der  bisherigen 
Monogatari  einher:  in  der  Lyrik  vollends  lebten  die  bisherigen 
Auf fassungen  und  Formen  und  die  klassische  Heian-Sprache  weiter 
fort.  Der  Hofadel  der  Hauptstadt  batte  jetzt,  nach  Verlegung 
der  Regierungsgeschafte  nach  Kamakura.  gar  nichts  mehr  zu 
tun  und  konnte  sich  ganz  der  Pflege  seiner  litterarischen  Neigungen 
hingeben.  Das  ganze  Interesse  konzentrierte  sich  auf  das  Kurz- 
gedicht,  das  Ut  a;  Langgedichte  wurden  nur  in  vereinzelten 
Fâllen  von  Jichin,  Teika  und  einigen  anderen  ohne  sonderlichen 
Erfolg  gepflegt.  Allen  voran  fôrderten  die  Kaiser  Go-Toba 
(1184-1198,  f  1239),  Tsuchi-Mikado  (1199-1210,  f  1231)  und 
Juntoku  (1211  —  1221,  f  1242),  welche  im  Jahre  1221  vereint 
den  vergeblichen  Versuch  machten,  die  Hôj5  zu  sttlrzen  und 
dafUr  in  die  Verbannung  wandern  mufsten,  die  Liederdichtung  ; 
noch  in  seinem  Exil  auf  der  femen  Insel  Oki  nahm  Go-Toba  an 
der  Kompilation  der  Sammlung  Shin-KokinshQ  lebhaften  Anteil. 
Die  Dichterbehtfrde  Waka-dokoro ')  wurde  wieder  eingerichtet  ; 
eine  Anzahl  der  beruhmtesten  Dichter,  die  Japan  hervorgebracht 
hat,  sammelte  sich  um  die  gekrônten  Hâupter:  der  Staatsrat 
Sada-ie  (chin.  Teika),  Ietaka  (chin.  Karyti),  Rat  Masatsune,  die 
Bonzen  Jakuren  und  Jichin,  die  auch  als  Malerin  bertlhmte  Prin- 
zessin  Shokushi,  die  dritte  Tochter  des  Kaisers  Go-Shirakawa. 
Auch  die  Kriegerkaste  stellte  ihre  Vertreter:  der  dritte  ShSgun 
von  Kamakura,  der  1219  ermordete  Sanetomo,  wird  als  einer 
der  besten  Lyriker  geschutzt. 

Liederturniere,  Uta-awase3),  waren  um  dièse  Zeit  hâufiger 


')  Vgl  S.  148. 
»)  Vgl.  S.  134  ff. 
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und  wurden  mit  heifserem  Eifer  ausgefochten  als  je  zuvor ;  manchmal 
safs  man  mehrere  Tage  Uber  der  Beurteilung  eines  einzigen  Ge- 
dichtes  von  einunddreilsig  Silben.  Bemerkenswerte  Turniere  fanden 
statt  in  den  Jahren  1191,  1200,  1201,  1202,  1206,  1214,  1216, 
1217,  1231,  1232,  1236,  1251,  1265,  1275,  1295  usw.  Beim  so- 
genannten  Sengohyaku-ban  Uta-awase,  il500gangiges  Lieder- 
turnier*  des  Jahres  1201,  dichteten  30  Personen  je  100  Lieder, 
also  3000  Gedichte  in  1500  Gangen,  wobei  als  einer  der  Schieds- 
richter  der  Exkaiser  Go-Toba  fungierte;  die  Lieder  wurden  zu 
einer  zwanzigbandigen  Sammlung  vereinigt.  Beim  RC-nyaku 
GojisshQ  Uta-awase,  dem  >Funfzig  Lieder- Wettkampf  zwischen 
Alten  und  Jungenc  desselben  Jahres  standen  fUnf  altère  Manner 
fllnf  jungen  Personen  gegenUber,  unter  den  ersteren  Teika,  unter 
den  letzteren  Kaiser  Go-Toba1)  und  die  Edeldame  Kunai-Kyô"; 
jeder  hatte  50  Lieder  zu  dichten,  so  dafs  250  Gange  mit  500  Ge- 
dichten  dabei  herauskamen.  Das  Turnier  von  1295  war  ein 
Meisho-e  Uta-awase,  in  dem  Bilder  beriihmter  Ortschaften  zum 
Thema  genommen  wurden.  Als  Unterarten  erwahnen  wir  die 
Ji-ka  Awase,  »Wettkampfe  mit  eigenen  Gedichtenc,  wo  eine 
Person  liber  dasselbe  Thema  zwei  Lieder  zu  liefern  hatte,  und 
dieShii-kaAwase,  »  Wettkampfe  chinesischer  gegen  japanische 
Gedichte*,  Uber  den  gleichen  Gegenstand.  Die  Turniere  haben 
die  formelle  Geschicklichkeit  sehr  gefOrdert,  aber  der  Poésie  selbst 
haben  sie  den  empfindlichsten  Schaden  getan.  Seit  Ende  der 
Heian-Zeit  gehôrte  es  zur  notwendigsten  Bildung  einer  Person, 
die  in  den  besseren  Kreisen  verkehren  wollte,  dafs  sie  in  der 
klassischen  Dichtung  beschlagen  war,  namentlich  die  Lieder  des 
Kokinshû  mttglichst  auswendig  wufste.  Indem  man  nun,  sei  es 
in  Gesellschaft  oder  fur  sich  selbst,  Uta  dichtete,  nahm  man 
gewOhnlich  irgend  eines  der  auswendig  gelernten  alten  Gedichte 
als  Basis  und  modelte  den  darin  enthaltenen  Gedanken  etwas 
um,  gofs  also  nur  alten  Wein  in  neue  Schlauche.  Inhaltlich 
Neues,  neue  Stoffe  oder  Situationen  kamen  nur  selten  zutage, 
die  Erfindungskraft  schien  wie  gelahmt.  Jeder  glUckliche  Einfall 
eines  alten  Dichters,  wie  etwa  das  Verwechseln  der  auf  einen 


•)  War  damais  erst  21  Jahre  ait,  denn  er  war  mit  4  Jahren  auf 
den  Thron  gekommen  und  mufste  als  achtzehnjahriger  Jungling  ab- 
danken.  Teika  war  40  Jahre  ait. 
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PHaumenzweig  gefallenen  Schneeblumen  mit  den  Blllten  der 
Pflaumen,  wird  wie  ein  kostbares  Wild  durch  Tausende  von  Ge- 
dichtshunden  zutode  gehetzt.  Auf  solche  Weise  artete  das  Dichten 
einfach  in  handwerksmâfsiges  Zusammenflicken  aus.  Was  in  den 
Sammlungen  nach  der  zehnten  >Offiziellenc  steht,  ist  fast  ailes 
unter  der  Kritik. 

UngUnstig  fur  eine  gesunde  Entwicklung  des  Inhalts  hat 
auch,  wie  wir  schon  S.  154  andeuteten,  die  Entstehung  der 
Dichtschulen  mit  ihren  immer  schwieriger,  komplizierter  und 
manirierter  werdenden  Regel kodexen  gewirkt,  deren  willkiirlichen 
Aufstellungen  man  folgen  mulste,  wenn  man  das  Dichten  ver- 
stehen  wollte.  Das  Lehrer-  und  Schlilertum  nahm  gegen  1000 
seinen  Anfang,  aber  zuerst  in  ganz  verstiindiger  Weise,  ohne 
aile  mysteriOse  Geheimlehre.  So  verehrte  Toshinari  den  Mototoshi, 
Teika  hinwiederum  den  Toshinari  als  seinen  Lehrmeister.  Teika 
Uberlieferte  seine  Kunst  seinem  Sohne  Tame-ie,  und  von  diesem 
erst  leitet  sich  ein  Shihan-ke,  >Lehrhaus«,  her.  Seine  drei 
Sohne  Tame-uji,  Tame-nori  und  Tame-suke  grUndeten  jeder  ftlr 
sich  eine  Schule  (Mompa),  niimlich  die  Nijô"-,  Ky5goku-  und  Reizei- 
Schulen,  bekiimpften  sich  gegenseitig,  indem  jeder  allein  die 
echte  Lehre  vom  Uta  zu  vertreten  wahnte,  und  rllhmten  sich, 
eine  alleinseligmachende  Geheimlehre  zu  besitzen.  Sie  behaup- 
teten,  schon  Toshinari  und  Mototoshi  hUtten  eine  Geheimlehre 
besessen  ;  ersterer  habe  sie  im  Traum  von  Tsurayuki  und  dieser 
wieder  beim  Beten  im  Usa-Schrein  ebenfalls  im  Traume  von  den 
bertlhmten  Dichtern  des  Altertums,  Hitomaro,  Akahito  uswM  be- 
kommen.  So  wurde  die  Dichtkunst  durch  die  >Lehrerc  hinfort 
in  spanische  Stiefel  geschnUrt  und  der  Geist  grundlich  aus- 
getrieben.  Die  Beschaftigung  mit  der  Dichtung  und  die  Polizei- 
aufsicht  liber  deren  Gesetze  wurde  die  erbliche  Berufstâtigkeit 
der  Nachkommen  Teikas  in  derselben  Weise,  wie  die  Beschaftigung 
mit  den  chinesischen  Klassikern  den  Beruf  der  Kiyowara-Familie, 
Jurisprudenz  den  der  Nakahara-Familie,  Medizin  den  der  Wage- 
und  Tamba-Familien  bildete.  Die  EinkUnfte  der  >Dichterbehôrde< 
wurden  das  Monopol  seiner  Familie.  Wahrend  die  Nijo^  und 
Reizei-Schule  sich  nicht  stark  unterschieden,  ging  die  Ky5goku- 
Schule,  auch  Bishamon-d5  genannt,  ihre  eigenen  Wege  und  soll 
sich  namentlich  durch  ihr  Mitglied  Tamekane  auf  scharf  getadelte 
Irrwege  begeben  haben.    Dièse  Linie  starb  bald  aus,  und  das 
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Feld  blieb  den  beiden  anderen.  Selbstverstândlich  fafste  man  auch  in 
diesen  Zeiten  viele  Regelbiicher  der  Poésie  (vgl.  S.  154) 
ab.  Priester  Genshô  schrieb  ein  ShQchû-shô,  >Taschenhand- 
buch« ,  in  20  Heften,  Kaiser  Go-Toba  ein  K  u  d  e  n ,  »Mlindliche  Ein- 
weihungc  ;  Teika  verfafste  eine  ganze  Reihe  kleiner  LehrbUcher, 
als  Waka-shiki,  >Liederformc,  Eika-taigai,  »Grundzlige  der 
Dichtungc,  Shûka-tairyaku,  »Proben  von  Mustergedichtenc , 
Waka-teikin,  »Privatunterricht  im Lied r, Shôf ûtaish5,  »Hand- 
buch  des  echten  Stils*  usw.,  jedes  in  einem  Bande.  Es  werden 
Teika  librigens  mehr  Blicher  zugeschrieben,  aïs  er  wirklich  ver- 
fa  fst  hat,  da  andere  Schriftsteller  sich  seines  Namens  gern  bedienten. 
um  ihrem  eigenen  Geschreibsel  mehr  Autoritat  zu  verschaffen. 

Das  besfândige  Anlehnen  an  die  Vorbilder  hatte  eine  weitere 
wichtige  Folge.  Es  durfte  nur  immer  die  tiberlieferte  klassische 
Sprache  gebraucht  werden;  aile  neuen  Wiirter,  Phrasen  und 
Formen  waren  verpont.  Inzwischen  hatte  sich  aber  die  lebendige 
Sprache  nicht  wenig  verandert,  besonders  durch  die  Verschmelzung 
mit  dem  Chinesischen ,  die  das  Veralten  und  Vergessen  vieler 
japanischer  Wôrter  zur  Folge  hatte  und  liberhaupt  einen  gewissen 
Stillstand  in  der  Fortentwicklung  des  reinen  Japanisch  bewirkte. 
Es  entstand  mithin  eine  Kluft  zwischen  der  gesprochenen  Sprache 
und  der  Sprache  der  Dichtkunst,  als  welche  die  verfeinerte 
gesprochene  Sprache  des  zehnten  Jahrhunderts  galt,  kurz,  eine 
Trennung  zwischen  Konversationssprache  undSchrift- 
sprache.  Der  Unterschied  zwischen  beiden  wurde  mit  der  Zeit 
naturlich  immer  grOfser  und  schliefslich  so  bedeutend ,  dafs  man 
zum  Zwecke  des  Dichtens  sich  geradezu  eine  andere  Sprache 
anzueignen  hatte. 

Die  Geschichte  der  Uta-Dichtung  lâlst  sich ,  solange  es  uns 
an  eingehenden  Monographien  tlber  die  einzelnen  Dichter  und 
Dichtergruppen  fehlt .  am  besten  an  der  Hand  der  offiziellen 
Sammlungen  verfolgen.  Da  die  Kaiser  gewôhnlich  den  Ehrgeiz 
hatten,  ihre  Regierungsîira  durch  eine  Anthologie  verewigt  zu  sehen, 
so  sind  aulser  den  schon  besprochenen  sieben  Sammlungen  der  Heian- 
Zeit  noch  weitere  neue  tOffiziellec  in  der  Kamakura-Periode  und 
ftinf,  nach  anderer  Zahlung  sechs,  in  der  Muromachi-Periode 
entstanden,  so  dafs  wir  also  im  ganzen  deren  21  oder  22  besitzen. 

Nr.  VIII,  das  Shin-Kokinshû,  tNeues  Kokinsha«,  ist  bei 
weitem  die  wertvollste  Liedersammlung  nach  dem  Kokinshfl,  ja, 
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wenn  es  nicht  zu  gewagt  ist,  von  dem  hergebrachten  Urteil  ab- 
zuweichen,  vielleicht  sogar  die  bedeutendste  von  allen  Offiziellen. 
Sie  wurde  zur  Regiemngszeit  des  Kaisers  Tsuchi-Mikado,  aber 
auf  Befehl  seines  VorgUngers,  des  Exkaisers  Go-Toba,  von  den 
derzeit  bertthmtesten  fllnf  Dichtern  Minamoto  no  Michitomo, 
Fujiwara  no  Ari-ie,  Fujiwara  no  Sada-ie  (Teika),  Fujiwara  no 
Ietaka  (Karyû)  und  Fujiwara  no  Masatsune  im  Sonderpalast  des 
Exkaisers  veranstaltet  und  diesem  am  26.  3.  1205  in  einem  sauberen 
Exemplar,  auf  dickem  Torinoko-Papier  geschrieben,  in  Ra-Seiden- 
einband  mit  darauf  geprUgten  Kiefer,  Bambus,  Kranich  und 
SchildkrOte ,  das  Ganze  in  einem  Goldlackkasten ,  dargeboten. 
Die  Zahl  der  Bande  ist  wie  bei  allen  anderen  zwanzig,  doch 
finden  sich  Abweiehungen  in  den  Gattungen  und  deren  Ober- 
schriften.  So  haben  wir  hier  eine  Jingi-  und  eine  Shakyô-Ab- 
teilung  —  Shintô-Gmter  und  Buddhistisches  —  als  Besonderheit. 
Stofflich  bieten  die  Lieder  des  Shin-Kokinshfl  nichts  Neues;  auch 
sind  darin  zahlreiche  Lieder  aufgenommen ,  welche  den  frttheren 
Jahrhunderten  angehôren,  aber  in  einer  der  vorhergehenden  sieben 
»  Offiziellen*  nicht  erschienen.  In  der  Technik  und  in  sprachlich- 
stilistischer  Hinsicht  machen  sich  ,dagegen  betrachtliche  Ver- 
anderungen  bemerkbar1).  Wurde  sich  das  Uta  der  gewOhnlichen 
Wort-  und  Satzfolge  der  Prosa  bedienen,  so  ware  bei  der  Haufig- 
keit  der  grammatischen  Partikeln  und  Hilfsverben  eine  unertragliche 
Einttfnigkeit  die  Folge.  Dies  zu  vermeiden,  wird  die  regelmafsige 
Gliederung  oft  geandert,  das  Zuvorderst  zum  Zuletzt  gemacht. 
Konzessive  Satzglieder  mtlssen  z.  B.  der  Regel  nach  dem  Haupt- 
satze  vorausgehen;  im  folgenden  Uta  ist  die  Stellung  aber  um- 
gekehrt  und  sogar  das  Schlufsverbum  noch  an  die  Spitze  des 
Ganzen  gestellt: 

Orarekeri  Abgcknickt  sind  sic. 

Kurenai  niou  Die  rOtlich  erglânzenden 

Urne  no  hana,  Bltiten  der  Pflaumen, 

Kesa  shiro-tae  ni  Obgleich  heut'  morgen,  weifsem  Linnen  gleich. 

Yuki  no  furercdo.  Der  Schnee  herabgefallen. 

Etergleichen  Unregelmafsigkeiten  sind  in  der  alteren  Poésie 
selten.  Eine  andere  Neuerung  ist  die  Weglassung  der  Hilfswôrter, 

')  Prof.  Haga  behandelt  diesen  Gegenstand  ziemlich  ausfUhrlich 
in  seinen  »Zehn  Vorlesungen*.  Ich  gebe  die  wescntlichen  Resultate 
seiner  Forschungen  wieder. 
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z.  B.  der  Endungen  nari,  keri,  narukana  und die mflglichste 
Unterdrûckung    der  Partikeln    ni,  wo    usw.,    wodurch  der 
Ausdruck  kurz  und  knapp,  und  das  Gedicht  trotz  seines  winzigen 
Umfanges  verhaltnismalsig  reich  an  bedeutungsvollen  Wortern 
wird.    Die  Weglassung  der  verbalen  HilfswOrter  bewirkt  haulig 
den  sogenannten  Stoffwort-Schluls  (taigen-dome) ,  bei  dem  das 
ganze  Gedicht  ein  Attribut  zum  letzten  Wort  ist  und  somit  den 
Charakter  eines  Ausrufs  annimmt.    Nach  Hagas  Zahlung  kommt 
dièse  Form  im  gesamten  Kokinshû  nur  20 mal,  dagegen  allein 
in  der  Frûhlingsabteilung  (Buch  lu.  II)  des  Shin-Kokinshû  drei- 
mal  so  oft  vor.  Verstechnisch  ist  zu  bemerken,  dais  in  den  neuen 
Liedern  der  dreizeilige  Oberstollen  und  der  zweizeilige  Unterstollcn 
sehr  haufig  durch  einen  Einschnitt  deutlich  voneinander  abgegrenzt 
sind,  was  dazu  Anlals  gab,  jeden  Stollen  zu  einem  abgerundeten 
Ideenganzen  zu  entwickeln,  woraus  sich  spater  wieder  die  selb- 
standige  Behandlung  der  Stollen  im  Kettengedicht  und  des  Ober- 
stollens  im  besonderen  als  Hokku  fs.  das  Kapitel  liber  das  Epigramm) 
ergab.  Der  Hokku-Stil  knllpft  mit  der  ftir  ihn  so  charakteristischen 
Ellipse  der  HilfswOrter  —  bei  der  Bescbrankung  des  Raumes 
auf  17  Silben  nattlrlich  eine  zwingende  Notwendigkeit  —  an  den 
knappen  Stil  der  Lieder  des  Shin-Kokinshû  an.    Bei  dem  an- 
gedeuteten  Verfahren  konnte  es  nicht  anders  kommen,  als  dais 
man  dem  natiirlichen  Sprachausdruck  mehr  oder  weniger  Gewalt 
antat.  Die  Hauptdichter  dieser  Sammlung  besafsen  so  bedeutendes 
Geschick  neben  poetischer  Begabung,  dais  in  ihren  Gedichten  die 
Gefahren  des  gektlnstelten  Stils  sich  noch  nicht  so  sehr  ver- 
wirklichten,  aber  bei  ihren  spateren  Nachahmern  rachte  sich  die 
Abwendung  von  der  Natur.    Dièse  verfingen  sich  derart  in  der 
Ktlnstlichkeit  des  Ausdrucks  —  unter  anderm  falste  man  eine 
Vorliebe  dafUr,  die  Uta  mit  Wortspielen  zu  schmUcken,  durch 
weiche  man  den  Oberstollen  mit  dem  Unterstollen  verband  —  bei 
gleichzeitigem  Mangel  an  dichterischer  Schôpferkraft  ;  dais  ihre 
Erzeugnisse  nur  noch  ein  pathologisches  Interesse  verdienen. 
Nicht  wenige  Liederlehrer  der  neueren  Zeit,  welche  sonst  die 
SchOnheit  und  Eleganz  der  Gedichte  des  Shin-Kokinshû  bewun- 
derten,  verboten  daher  den  Anfangern  im  Dichten  das  Studium 
und  die  Nachahmung  des  Liederstils  dieser  Sammlung. 

Es  seien  hier  ein  paar  Beispiele  gegeben,  welche  dartun, 
wie  man  aus  dem  Metall  alter  Lieder  neuc  MUnzen  schlug. 
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Vorbild:    Urne  ga  e  ni  Auf  dem  Pflaumenzweig 

Ki-iru  uguisu  Da  sitzt  eine  Nachtigall, 

Haru  kakete  Und  Frlihlingsweisen 

Nakedomo  imada  Singt  sie  hinaus  —  doch  immer 

Yuki  wa  furitsutsu.  Noch  rieselt  herab  der  Schnee. 

(Kokinshu  I,  5.) 

Nachbild:  Uguisu  no  Die  Nachtigall 

Nakedomo  imada       Singt  schon  ihr  Lied,  doch  immer 
Furu  yuki  ni  Noch  rieselt  der  Schnee; 

Matsu  no  ha  shiroki  Weifs  sind  die  Kiefernadeln 
Ôsaka  no  yama.        Drum  auf  dem  Berge  Ôsaka. 

(Shin-Kokinshu  18,  gedichtet  vom  Dajô-tennô.) 

Vorbild:    Kusa  mo  ki  mo  Grâser  und  Baume 

Iro  kawaredomo  Haben  Farben  gcwechselt, 

Watatsumi  no  Doch  an  des  Meeres 

Nami  no  hana  ni  zo  Wellenblumen  vermagst  du 

Aki  nakarikeru.  Den  Herbst  nicht  zu  erkennen. 

(Kokinshu  V,  2,  Herbst.) 

Nachbild:  Niho  no  umi  ya  Wenn  in  den  Wassern 

Tsuki  no  hikari  no  Des  Biwa-Sees  der  Mondschein 

Utsuroeba  Sien  wiederspiegelt, 

Nami  no  hana  ni  mo  Sogar  an  den  Wellenblumen 

Aki  wa  miekeri.  Kannst  du  den  Herbst  dann  erkennen. 

(Shin-KokinshQ,  389,  Herbst;  Fujiwara  no  Ietaka.) 

Sogar  in  den  Namen  der  Sammlungen  erkennen  wir  die 
Tendenz,  sich  an  das  Alte  anzulehnen  :  mit  ein  paar  Ausnahmen 
sind  aile  spateren  Titel  aus  denen  der  ersten,  zweiten?  dritten 
und  siebenten  Sa  m  ml  un  g  mit  den  Zusiltzen  shin  >neu<,  go 
»spater«.  zoku  »fortgesetztc  gebildet.  Die  mafsgebende Bedeutung 
der  Teikaschen  Familie  fur  ailes,  was  die  Dichtkunst  anbetraf, 
ihr  ererbtes  Recht  der  Teilnahme  an  allen  offiziellen  poetischen 
Unternehmungen,  zeigt  sich  so  recht  in  der  Tatsache,  dafs  Mit- 
glieder  derselben  bei  der  Auswahl  aller  Offiziellen  von  Nr.  7 
bis  Nr.  20,  die  einzige  vom  Kaiser  Hanazono  mit  eigner  Hand 
ausgewahlte  Satnmlung  17  ausgenommen,  eine  fubrende  Rolle 
spielten.  An  Nr.  7  nahm  Teikas  Vater  Toshinari  (Shun-zei)  teil, 
Teika  an  Nr.  8  und  9,  sein  Sohn  Tame-ie  an  Nr.  10  und  11  usw. 
Die  folgendc  Tafel  zeigt  sowohl  die  Geschlechtstafel  dieser  her- 
vorragenden  Familie  in  ihrer  einflufsreichsten  Zeit.  als  die  Be- 
teiligung  ihrer  Glieder  an  den  Choku-sen  shû .  deren  Nummern 
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bei  den  Namen  der  Kompilatoren  in  Klammer  beigefUgt  sind. 
Von  mehreren  Sôhnen  steht  der  altère  links. 


Toshinari  =  Shunzei  (7) 

Sada-ie  =  Teika  (8,  9) 
I 

Tame-ie  (10,  11) 


Tamesuke 


Tame-uji  (12)  Tamcnori 
Tameyo    (13,  15)     Tamekane  (14) 


Tamehidc 


Tamefuyu 


Tamesada  (16,  18)     Tame-akira  (19)       Tameshige  (20) 
Tametô  (20) 

Das  Shin-Kokinshû  enthalt  1979  Gedichte;  die  beiden  Vor- 
reden  dazu  in  Kana  und  Mana  gelten  als  die  besten  nach  Tsura- 
}nikis  berllhmter  Vorrede  zum  KokinshQ. 

Nr.  IX,  das  Shin-ChokusenshQ,  »Neue  auf  Kaiserlichen 
Befehl  ausgewahlte  Sammlung*,  1232  unter  Kaiser  Go-Horikawa 
von  Teika  veranstaltet  ?  mit  Vorrede  von  diesem,  1376  Lieder. 
Es  hat  von  jeher  befremdet,  dafs  Teika  kein  einziges  Gedicht  der 
drei  Exkaiser  Go-Toba,  Tsuchi-Mikado  und  Juntoku,  die  hervor- 
ragende  Dichter  waren  und  von  denen  der  erste  und  dritte  noch 
lebten,  in  dièse  Sammlung  aufgenommen  hat.  Der  Grund  war 
jedcnfalls  ein  politischer.  Die  drei  Exkaiser  waren,  wie  schon 
erwilhnt,  nach  ihrem  vergeblichen  Versuche,  die  HôjC-Familie 
zu  sttirzen,  1221  in  die  Verbannung  geschickt  worden,  und  der 
Kompilator  hatte  wohl  Grund,  auch  den  leisesten  Schein  einer 
Parteinahme  ftlr  sie  vermeiden  zu  mUssen.  Ein  Zufall  ist  ganz 
ausgeschlossen.  Dagegen  ist  je  ein  Gedicht  Go-Tobas  und  Jun- 
tokus  in  die  ihm  zugeschriebene  priva  te  >  Anthologie  der  hundert 
Dichterc,  Hyakunin-isshû1),  aufgenommen,  die  am  Schlufs 
dièses  Kapitels  mitgeteilt  sind. 

Die  im  Shin-ChokusenshQ  berucksichtigten  Dichter  sind  meist 
dieselben  wie  im  Shin-KokinshQ  ;  auch  hier  sind  die  hervor- 
ragendsten  Poeten  der  alteren  Zeit  nicht  ausgeschlossen.  Neu 

')  Teika  hat  das  Hyaku-nin  Isshû  nicht  verfafst,  sondcrn  nur  eine 
schOne  Reinschrift  des  von  einem  unbekannten  Verfasser  herrtlhren- 
den  Manuskriptes  hergestellt. 
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hinzugekommen  sind  in  dieser  Sammlung  unter  anderen  Sane-uji, 
Narizane,  Ieyoshi,  Tomo-ie,  Nobuzane,  Tame-ie  aus  dem  Fujiwara- 
Geschlecht,  der  dritte  Kamakura  Shogun  Sanetomo  aus  dem 
Minamoto-Geschlecht,  Yasukoki  aus  dem  Taira-Geschlecht  usw. 
Da  sich  viele  Ritter  unter  den  Verfassern  befinden,  hat  man  der 
Sammlung  auch  den  Beinamen  Uji-gawa-shQ,  »  Sammlung  der 
Strôme  aus  den  [80  Ritter-]  Familienc  gegeben. 

Nr.  X,  das  Zoku-Gosensha,  »Fortgesetzte  Spater-ausge- 
wahlte-Sammlung*,  1251  unter  Kaiser  Go-Fukakusa  von  Teikas 
Sohn  Tame-ie  dargeboten,  1368  Gedichte.  Im  ganzen  diesclben 
Verfasser  wie  in  den  vorhergehenden  Anthologien;  neu  sind: 
Kimimoto,  Kimisuke,  Morotsugu,  Sftdamasa,  Saneo,  Tame-uji  usw. 
aus  dem  Fujiwara-Geschlecht  ;  diesmal  sind  auch  Lieder  der 
oben  genannten  drei  Exkaiser  Go-Toba,  Tsuchi-Mikado  und  Jun- 
toku  mit  aufgenommen.  Nr.  7,  9  und  10  zusammen  heifsen  le  no 
SandaishQ,  >Die  Sammlungen  der  drei  Generationen  des 
[Dichter-;  Hauses*,  weil  sie  von  Vater,  Sohn  und  Enkel  veranstaltet 
wurden  ;  Nr.  8  kam  bei  dieser  Gruppierung  nicht  in  Betracht,  weil 
dabei  aufserTeika  noch  vier  andere  Kompilatoren  mitgewirkt  hatten. 

Nr.  XI,  das  Zoku-KokinshQ,  >Fortgesctztes  KokinshQc, 
1265  unter  Kaiser  Kameyama  auf  Befehl  des  Exkaisers  Go-Saga 
von  Tame-ie  in  Kollaboration  mit  Fujiwara  no  Motomichi,  Yuki-ie, 
Mitsutoshi  und  Ienaga.  Letzterer  starb  aber  vor  der  Vollendung. 
1925  Gedichte,  zwei  Vorreden.  Als  neuer  Dichter  Prinz  Munetaka. 

Nr.  XII,  das  Zoku-Shûïshû,  1278  unter  Kaiser  Uda  von 
Tame-uji;  1461  Gedichte.  Wird  auch  U-bune-shQ  >Kormoran- 
Schiff- Sammlung c  genannt.  weil  sich  viele  Gedichte  von  Rittern 
darin  befinden.  Auf  solchen  Schiffen,  die  dem  nachtlichen  Fisch- 
fang  mit  Kormoranen  dienen,  sind  nUmlich  viele  Leuchtfeuer  ;  es 
liegt  hierin  also  eine  Anspielung  auf  die  nachtlichen  Wachtfeuer 
der  Krieger.  Es  sind  keine  bedeutenden  neuen  Dichter  vertreten. 
Der  Kompilator  gibt  elf  Lieder  von  sich  selbst  und  sechs  von 
seinem  Sohne  und  Erben  Tameyo,  genau  dasselbe  Zahlenverhaltnis, 
das  wir  schon  in  Nr.  9  und  10,  die  auch  nur  von  einer  Person 
aus  dem  Teikaschen  Hause  kompiliert  sind,  beobachten  kônnen. 
In  Nr.  9  erscheint  der  Verfasser  Teika  mit  elf  eigenen  und  sechs 
Gedichten  seines  Erben  Tame-ie;  in  Nr.  10  der  Verfasser  Tame  ie 
mit  elf  eigenen,  sein  Erbe  Tame-uji  mit  sechs  Gedichten. 

Nr.  XIII,  das  S  h  i  n  -  G  o  s  e  n  s  h  Q ,  1303  unter  Kaiser  Go-Nijô" 

Florent,  Japaniurhc  I.ttteratur.  18 
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auf  Anlals  des  Exkaisers  Go-Uda  von  Tameyo;  1606  Gedichte. 
Unter  den  neuen  Dichtern  befinden  sich  drei  Statthalter  der 
Provinz  Tsu,  weshalb  die  Sammlung  auch  Tsu-no-Kami  Shû 
*Die  Sammlung  der  Statthalter  von  Tsu«  heilst.  Flir  Nr.  1  bis  13 
existiert  der  Gesamtname  jQ-san-dai-shû  »Anthologien  der 
dreizehn  Kaisergenerationenc,  ein  zweideutiger  Titel,  da  er  will- 
kUrlich  auch  auf  die  letzten  dreizehn  Sammlungen  von  Nr.  9 
bis  21  angewandt  wird. 

Nr.  XIV,  das  Gyoku-yô-shû  »Juwelen-Blatt-Sammlung« 
(Blatt  =  Wort)  1312  unter  Kaiser  Hanazono  auf  Befehl  des  Exkaisers 
Fushimi  von  Tamekane  ;  1787  Gedichte.  Wahrend  die  Kompilatoren 
von  Nr.  12  und  13,  sowie  spater  von  15,  16,  18,  19,  20  der  NijO- 
Schule  angehflren,  welche  die  herrschende  Partei  bildete,  war  in 
diesem  einen  Falle  vom  Kaiser  Fushimi  ein  Mann  der  Kyôgoku- 
Schule  als  Kompilator  designiert  worden.  unter  diesen  Umstanden 
also  eine  doppelte  Ehre  fUr  Tamekane.  Trotz  des  Schulengegen- 
satzes  hat  er  auch  Gedichte  seiner  Rivalen  Tame-uji,  Tameyo, 
Tamefuji,  Tamesuke  aufgenommen  ;  natlirlich  fehlen  die  beruhmten 
Vorganger  Sada-ie  und  Tame-ie  nicht.  Das  Gyoku-yô-shQ  sowie 
insbesondere  die  Gedichte  seines  Kompilators  haben  sehr  abfallige 
Beurteilung  erfahren;  so  verspottet  ihn  ein  gewisser  Arifusa 
(aus  der  Rokujô-Familie)  mit  dem  Verse: 

Als  ich  die  Blatter  der  Ogi 
Genauer  wollte  betrachten, 
Ja,  da  merkte  ich  leider, 
Dafs  es  nur  eine  grofse 
Susuki  war. 

Doch  sind  Tamekanes  Gedichte  durchaus  nicht  aile  so  schlecht; 
das  folgende  z.  B.,  bei  einem  Uta-awase  in  seinem  Hause  auf 
das  Thema  Frlihlingsregen  gedichtet,  kann  sich  in  seiner  naiven 
Einfachheit  recht  wohl  sehen  lassen: 

Am  Abend,  wo 

Die  Pflaumenbluten 

Im  roten  Glanze  stehn, 

Fâllt  Frtthlingsregen  nicder 

Und  Weiden  neigen  sich  im  Windeswchn. 

(Gyoku-yO-shû  I,  83.) 

Nr.  XV,  das  Zoku-Senzaishu,  1320  unter  Kaiser  Go- 
Daigo  wiederum  auf  Befehl  des  Exkaisers  Go-Uda  von  Tameyo 
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abgefafst;  2159  Gedichte.  Dais  Exkaiser  Fushimi  den  der 
nebenbuhlerischen  Kyôgoku-Schule  angehôrenden  Tamekane  mit 
der  Auswahl  einer  Offiziellen  beauftragt  hatte,  konnte  Tameyo 
gar  nicht  verwinden;  wohl  besonders  um  seinen  gekrUnkten 
Ehrgeiz  zu  versOhnen,  gab  ihm  sein  Gonner  Go-Uda  den  neuen 
Auftrag.  Tameyo  war  dartiber  so  entzUckt,  dais  er  dankerfullt 
nach  Sumiyoshi  wallfahrtete ,  im  Tamatsushima-Schrein  betete 
und  das  Gedicht  verfafste: 

Jetzt  aber  weifs  ich's: 
Mein  Lehrsystem '),  das  bis 
Ins  Altertum  zurtlckreicht  — 
Die  Gôtter  selbst  beschutzen 
Es  als  das  wahre! 

(Rekishi-Kashu  1363.) 

Wir  kônnen  aus  diesem  Vorfall  ersehen,  wie  heifs  die  Rivalitat 
zwischen  den  Schulen  brannte  und  wie  ernst  man  es  mit  dem 
Dichten  nahm.  Sogar  die  Kaiser  resp.  Exkaiser  zerfielen  nach 
Go-Saga  darob  in  zwei  Parteien  :  auf  der  einen  Seite  Go-Fukakusa, 
Fushimi,  Go-Fushimi,  Hanazono;  auf  der  anderen  Kameyama. 
Go-Uda,  Go-Nijô,  Go-Daigo.  In  dieser  Samlung  erscheinen  schon 
Lieder  der  Bonzen  Kenkô,  Jôben  und  Ton-a,  welche  wir  der 
folgenden  Période  zuzurechnen  haben. 

Nr.  XVI,  das  Zoku-Go-ShQishû,  1325  unter  demselben 
Kaiser  verfafst  von  Tamefuji  und  nach  dessen  Tode  weiter- 
geflihrt  von  Tamesada;  1347  Gedichte. 

Die  folgenden  Anthologien  gehttren  der  Muromachi- 
Periode  an: 

Nr.  XVII,  das  Faga-sha,  >Geschmack voile  Sammlung«. 
1346  unter  der  Regierung  des  Kaisers  K5my5  der  Nord-Dynastie 
eigenhUndig  ausgewJihlt  vom  Exkaiser  Hanazono.  Der  Kompi- 
lator  hatte  die  wohlmeinende  Absicht,  der  Geschmacklosigkeit 
seiner  Zeit  zu  steuern,  vermochte  dies  aber  mit  seinen  beschrânkten 
Mitteln  nicht  durchzufUhren  und  geriet  selbst  auf  Irrwege; 
2201  Gedichte. 

Nr.  XVIII,  das  Sh  in-Senzaishû,  1359  unter  Kaiser  Go - 
KSgon  von  Tamesada;  2364  Gedichte. 


')  Nattirlich  ist  seine  Dichtmanier,  das  System  seiner  Poetik 
gemeint. 
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Nr.  XIX,  das  Shin-Shûisha,  1364  unter  demselben  Kaiser 
von  Tame-akira;  1920  Gedichte. 

Nr.  XX,  das  Shin-Go-ShQishû,  1384  unter  Kaiser  Go- 
Komatsu  von  Tametô  und  Tameshige;  1554  Gedichte. 

Nr.  XXI,  das  Shin-Zoku-Kokinshû,  1438  unter  Kaiser 
Go-Hanazono  ausgewahlt  von  Asukai  Masayo,  einem  Nachkom- 
men  Masatsunes,  des  Mitkompilators  des  Shin-KokinshQ  ;  2144 
Gedichte. 

Damit  schliefst  die  Reihe  der  Offiziellen.  Die  letzten  ftinf 
gehôren  der  Nord-Dynastie  an  und  enthalten  Lieder  von  Dichtern, 
die  zu  dieser  in  Beziehung  standen.  Gleichsam  als  einc  Gegen- 
anthologie  hat  nun  aber  Prinz  Munenaga  im  Jahre  1381  eine 
Sammlung  aus  Liedern  der  Anbanger  des  sUdlichen  Kaiserhauses 
ausgewahlt  und  dem  Slidkaiser  Go-Kameyama  dargeboten.  Dièse 
Sammlung,  betitelt  Shin-yô-shQ,  >Neue  Blatter-Sammlungc, 
enthalt  1420  Lieder  von  der  Période  Genkô  (1331—1333)  bis 
zur  Zeit  der  Abfassung  und  rangiert  an  litterarischem  Werte 
gleich  nach  dem  Shin-Kokinshù.  Sie  wird  wie  eine  *Offizielle« 
betrachtet  und  von  manchen  als  Extra-Nummer  XIX  gerechnet. 

Aufser  den  offiziellen  Anthologien  gibt  es  noch  eine  Anzahl 
von  Privatsammlungen  und  sogenannten  Haussammlungen,  d.  h. 
solchen ,  in  denen  die  Lieder  eines  einzelnen  Dichters  gesammelt 
sind.  Auch  hat  man  nach  Analogie  des  Teikaschen  H  y  a  k  u  n  i  n  - 
isshîT)  Anthologien  veranstaltet,  in  denen  von  hundert  Dichtern 
je  ein  Gedicht  gegeben  wird.  Eine  Sammlung  vom  Jahre  1265, 
das  Shirakawa-den,  enthalt  700  Gedichte  von  21  Dichtern, 
das  Kameyama-den  vom  Jahre  1323  gleichfalls  700  Gedichte 
von  24  Dichtern;  das  Da  ir  i-meish  o-hy  akushQ  (1215), 
»100  Gedichte  liber  beruhmte  Orte  im  PalasU,  von  12  Verfassern 
je  100  Lieder,  usw.  Beliebt  wurden  auch  Anthologien  von 
hundert  Gedichten  eines  einzigen  Verfassers,  unter  denen  wir 
diejenigen  des  Kaisers  Tsuchi-Mikado ,  des  Kaisers  Juntoku,  die 
^Hundert  Gedichte  als  Gebete  um  Regenc ,  des  Statthalters 
Kunifuyu  von  Tsu  und  Tamekanes  >  Hundert  Hirsch-Gedichtec 
erwahnen  wollen.  Unter  den  Privatsammlungen  wird  das  36bHndige 
Fuboku-Waka-ShQ  des  Katsuta  Nagakiyo  als  bcsonders  ver- 
dienstlich  geschâtzt,  da  es  solche  Gedichte  bringt,  welche  in 


•)  Siehe  oben  S.  270  Anm.  1. 
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den  âlteren  Offiziellen  und  Haussammlungen  keine  Aufnahme 
gefunden  hatten,  unsere  Kenntnis  der  alteren  Dichtung  also 
wesentlich  erganzt. 

20.  Die  Koryphâen  der  Liederdichtung. 

Unter  den  schier  zahllosen  Dichtern.  von  denen  Lieder  in 
die  Anthologien  Aufnahme  gefunden  haben,  verdienen  hier  nur 
wenige  erwahnt  zu  werden. 

Kamakura-Zeit. 

Eine  der  sympa thischsten  Erscheinungen  istSaigyô-hôshi. 
Hochwiirden  Saigyô",  dessen  Weltanschauung  und  LebensfUhrung 
fur  viele  seiner  Zeitgenossen  typisch  ist.  Sein  ursprunglicher 
Name  war  Satô  Yoshikiyo.  In  der  Residenz  1118  geboren,  gé- 
nois er  eine  ritterliche  Erziehung  und  trat  als  Nachfolger  seines 
frlih  verstorbenen  Vaters  in  dessen  Stellung  bei  Hofe  ein.  Der 
reichbegabte  junge  Mann  zeichnete  sich  in  kttrperlichen  und 
geistigen  Fertigkeiten  aus,  studierte  emsig  einheimiscbe  und  chi- 
nesische  Litteratur  und  buddhistische  Schriften  und  genofs  frtth- 
zeitig  als  Poet  solches  Ansehen,  dafs  er  zu  allen  Hofdichterver- 
sammlungen  zugezogen  wurde.  Er  genofs  die  besondere  Gunst 
des  Exkaisers  Toba  (abgedankt  1123,  gest.  1156),  in  dessen  Leib- 
garde  er  diente.  Da  er  von  gesunder,  heiterer  Gemtitsart  war, 
eine  liebende  Frau  und  ein  TOchterchen  besafs,  so  mufste  allen  sein 
pltftzlicher  Entschlufs,  der  Welt  zu  entsagen  und  Mônch  zu 
werden,  hochst  uberraschend  kommen.  Als  er  eines  Morgens 
bei  seinem  Busenfreund  und  Verwandten,  dem  Hofritter  Noriyasu. 
vorsprach,  um  ihn  in  den  Palast  zu  begleiten,  fand  er  dessen 
junges  Weib  und  die  alte  neunundsiebzigjahrige  Mutter  in  un- 
saglicher  Trauer,  denn  der  Freund  war  am  Abend  zuvor  plôtz- 
lich  gestorben.  Der  Vorfall  mufs  ihm  die  buddhistische  Lehre 
von  der  Nichtigkeit  ailes  Irdischen  besonders  eindringlich  zu  Ge- 
mUte  geflihrt  haben.  Er  fafste  den  Entschlufs,  sich  von  der  Welt 
zuruckzuziehen ,  und  als  der  Kaiser  seinem  Entlassungsgesuch 
nicht  willfahrte,  ging  er  eines  Tages  auf  und  davon,  Weib  und 
Kind  im  Stich  lassend,  und  trat  zu  Nagano  in  den  Mônchsstand. 
Nach  buddhistischer  Sitte  verîtnderte  er  dabei  seinen  Namen, 
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nannte  sich  zuerst  On-i  (Rund  und  Wdrdig),  spater  Saigy5, 
>der  Wanderer  nach  Westen*  —  im  Westen  denkt  man  sich 
nâmlich  das  Paradies,  pflegt  deshalb  auch  nach  Westen,  in  der 
Richtung  des  Paradieses  gewendet,  ru  schlafen  — .  Seine  Frau 
soll  in  einem  Kloster  auf  dem  Berge  Kôya  Zuflucht  gesucht 
haben.  Dies  geschah,  als  er  erst  dreiundzwanzig  Jahre  altwar! 
Von  nun  an  fllhrte  er  ein  unstâtes  Wanderleben,  seinem  Grund- 
satz  gemafs,  dafs  ein  Mônch  kein  Heim  haben  solle,  und  ver- 
diente  sich  so  in  der  Tat  den  Namen  »  Wanderer  t.  Er  streifte 
weit  hinaus  in  die  entlegensten  Gegenden,  ins  Ostland  wie  ins 
Westland,  mit  Vorliebe  in  sch&nen  und  romantischen  Landschaften, 
denn  er  war  ein  echter  und  rechter  Naturschwarmer.  Das  Leben 
und  Weben  mit  und  in  der  Natur  erftillte  seine  ganze  Seele  und 
ebenso  seine  Dichtung.  Er  hat  sich  lediglich  im  Kurzgedicht 
ausgesprochen,  aber  darin  aile  erdenklichen  Tône  angeschlagen, 
wenn  auch  eine  elegische  Stimmung  im  allgemeinen  vorherrscht. 
Viele  seiner  Gedichte  zeigen  einen  frischen,  krâftigen  Zug;  der 
buddhistische  Pessimismus  hat  seinen  Geist  nicht  vôllig  unter- 
jocht.  Ftmfzig  Jahre  lang  hat  er  sein  allem  sinnlichen  Genufs 
entsagendes  Leben  gefiihrt,  nur  selten  an  einem  und  demselben  Ort 
lângere  Zeit  verweilend.  So  lebte  er  einige  Jahre  in  einer  Ein- 
siedlerhutte  an  einem  Bergabhang  im  Norden  der  Residenz, 
einige  Jahre  in  einem  Tempel  der  Provinz  Sanuki,  seit  seinem 
vierundsechzigsten  Lebensjahre  endlich  wieder  in  Kyoto.  Als  er 
nach  der  ersten  langen  Wanderung  einmal  dorthin  zuriick- 
gekommen  war,  fand  er  ailes  verandert:  weder  sein  Haus  noch 
seine  Familie  war  mehr  da,  und  er  drtickte  seine  Geflihle  in 
einem  Uta  aus: 

•Mein  Lebensfaden  ist  so  dtlnn  und  schwach, 
Und  doch  hab'  ich  viel  Ird'sches  tlberlebt: 
Mein  Haus,  die  Meinen  aile  — 
Wohin  sind  sie  entschwebt?« 

Sein  Wunsch  war,  wie  Buddha  zu  sterben: 

»Im  Lenzesmond,  wenn  aile  Bluten  spriefsen, 

Môcht'  ich  bei  Vollmondschein  den  Lebenslauf  beschliefsen,» 

und  er  starb  auch  im  Frtihling  1 190,  im  dreiundsiebzigsten  Lebens- 
jahre. Sein  Leben  fallt  somit,  das  letzte  Greisenalter  ausgenommen, 
in  die  Heian-Zeit;  in  seiner  Dichtung  aber  ist  er  ein  Vorlaufer 
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des  Geistes  der  Kamakura-Periode.  Die  Sammlung  seiner  Lieder 
fuhrt  den  Titel  Yama-ga-shfl,  >Haus-Sammlung  vom  Bergec; 
ferner  hat  er  in  zwei  kleineren  Werken,  eines  eine  Hundertlieder- 
Sammlung,  Lieder  von  sich  selbst  in  der  Weise  eines  Uta-awase 
zusammengestellt.  In  einer  Art  Skizzenbuch,  genannt  Se  n  s  h  Q  s  h  5 , 
iSammelbuch  in  Auswahh,  hat  er  Erlebnisse  aus  seinem  Leben 
aufgeschrieben.  Die  folgende  kleine  Auswahl  von  Liedern  SaigyCs, 
bei  deren  Ûbersetzung  ich  diesmal  die  Tanka-Form  vermieden 
habe,  um  ihren  poetischen  Gehalt  mehr  zum  Ausdruck  zu  bringen, 
wird  dem  Léser  einen  Einblick  in  die  naive,  nattirliche,  durch 
keine  Spintisierereien  gefalschte  Emphndungsweise  des  Dichters 
vergOnnen.  Solch'  wahrhafte  Natur  tut  wohl,  wo  man  sonst 
unter  dem  Druck  der  KUnstelei  fast  erdrUckt  wird. 

Zog  denn  der  Lenz  in  Naniwa  nicht  ein? 
Hatt'  ich  ihn  denn  im  Traume  nur  gesehn? 
Denn  durch  den  dttrren  Blatterwald  des  Schilfs 
Hôr'  ich  den  Wind  so  traurig  wehn. 

Warum  nur  bleib'  ich  immer 
Den  BlUten  noch  gewogen? 
Hab'  mich  doch  von  der  Welt 
Sonst  langst  zurtlckgezogen. 

An  Kirschenbluten  wttfste  ich 
Nur  einen  Fehl  zu  nennen: 
Dafs,  wenn  sie  bltthn,  die  Leute  ail 
Zum  BlUtengaffen  rennen. 

Woraus  besteht  der  Tau?  kannst  du  es  wahnen? 
Was  meinen  Armel  feuchtet  ailes  Tranen. 

So  oft  hab'  ich  die  Blûten  nun  geschaut, 
Dafs  ich  mit  ihnen  gleichsam  eins  mich  dunke; 
Drum  will  mein  Herz,  seh'  ich  sie  welk  verfliegen, 
Dem  Leid  des  bittern  Abschieds  fast  erliegen. 

Der  Mond  will  in  die  Schatten  der  Berge  niedergleiten  — 
Mein  unruh voiles  Herz,  ach!  kOnnt'  es  ihn  begleiten! 

Der  Mond  scheint,  unbekQmmert  um  der  Erde  Schmerzen; 
So  sehe  ich  in  ihm  ein  Bild  von  meinem  Herzen. 

Wie  sollt'  ich  von  dem  Monde 

In  Wortcn  zu  den  Leuten  mich  ergehn? 

Was  ich  jetzund  empfinde, 

Das  wUrde  doch  kein  einziger  verstehn. 
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Der  Rauch  des  Fuji  schwindet  in  den  Ltiften, 
Vom  Wind  verweht  am  weiten  Himmelszelt, 

So  schreiten  mir  auch  ziellos  die  Gedanken 

Unsichern  Wegs  hinaus  in  ferne  Welt 

Selbst  wer  kein  ftihlend  Herz  im  Busen  tragi 
Mufs  doch  der  Schwermut  willenlos  erliegen, 

Sieht  er  im  Herbst  a  m  Abend  aus  dem  Sumpf 

Die  Schnepfen  aufwarts  fliegen. 

Fujiwara  noSada-ie  (sino-jap.  T  e  i  k  a) ,  der  schon  mehr- 
fach  genannte  Meister,  wurde  als  Sohn  Toshinari's  1162  geboren, 
bekleidete  vielerlei  Staatsa  roter  und  brachte  es  bis  zum  Staatsrat. 
Ein  hâufig  vorkommender  Beiname  dièses  Dichters  ist  Kyô*goku 
Komon,  »der  Staatsrat')  von  Ky5goku<,  nach  seinem  Wohnsitz 
im  Kyôgoku-Viertel  der  Residenzstadt  gegeben.  Seine  Starke 
liegt  im  Kurzgedicht?  in  dessen  Komposition  er  von  Jugend  auf 
grofses  Geschick  zeigte,  und  in  der  poetischen  Kritik  ;  aufserdem 
hat  er  sich  auch  viel  mit  chinesischem  Schrifttum  in  gebundener 
und  ungebundener  Rede  abgegeben.  Er  soll  auf  seine  Talente 
nicht  wenig  eingebildet  gewesen  sein  und  auf  die  Ubrigen  Dichter 
seiner  Zeit  mit  einer  gewissen  GeringschUtzung  geblickt  baben. 
Teika  verwendete  auf  die  aufsere  Form  seiner  Gedichte,  auf 
Metrik  und  Stilistik  die  allergrôfste  Sorgfalt,  dachte  jeden  Vers, 
jedes  Wort  wieder  und  wieder  durch  und  war  unermtidlich  im 
Feilen.  Es  hat  ihn  daher  wohl  kein  anderer  Dichter  an  Form- 
vollendung  tlbertroffen.  Vom  poetischen  Gehalt  seiner  Lieder 
lafst  sich  aber  nicht  mit  gleichem  Lobe  sprechen:  er  war  eher 
Virtuos  als  KUnstler  und  hat,  indem  er  und  noch  mehr  seine 
Nachkommen,  in  der  schon  beschriebenen  Weise  sich  die  Diktatur 
auf  dem  Parnafs  aneigneten,  die  ganze  spatere  Liederdichtung 
mit  dem  Fluche  des  Strebens  nach  blofser  Virtuositàt  behaftet. 
Die  Teikasche  Schule  hat  dadurch,  dafs  sie  das  wenig  Originelle, 
was  die  Uta-Dichter  so  wie  so  nur  noch  zu  sagen  hatten,  auch 
noch  auf  das  Prokrustesbett  ihrer  willkUrlichen ,  zum  eigentlich 
Poetischen  aufser  Beziehung  stehenden  Regeln  spannte,  der  japa- 
nischen  Lyrik  den  Todesstofs  gegeben. 

Bei  Teika  trat  zum  erstenmal  der  Fall  ein,  dafs  ein  Dichter 

')  Ko  mon,  wOrtl.  «gelbes  Tor«,  ist  eine  chinesische  Metapher  ftlr 
Nagon  «Staatsrat*. 
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sich  an  der  Auswahl  zweier  offizielten  Sammlungen  beteiligte: 
er  war  ein  Mitglied  des  Ftinfer-Komitees  flir  die  Zusammen- 
stellung  des  Shin-Kokin  und  der  alleinige  Verfasser  des  Shin- 
Chokusen.  Bei  den  haufigen  vom  Kaiser  und  den  Exkaisern 
veranstalteten  Uta-awase  fungierte  er  gewôhnlich  als  Schieds- 
richter.  War  er  zu  Hause  und  setzte  sich  zum  Dichten  nieder, 
so  Offnete  er  stets  die  Siidseite  des  Hauses  und  rief  in  sich  zu- 
erst  durch  Rezitation  eines  chinesischen  Lieblingsgedichtes  die 
rechte  poetische  Stimmung  hervor.  Seine  eigenen  Verse  schrieb 
er  dann  mit  schOner  Schrift  sauber  und  sorgsam  nieder.  Im 
hohen  Alter  von  fast  siebzig  Jahren,  1233,  folgte  er  der  all- 
gemeinen  Sitte,  schor  sich  das  Haupt  und  zog  sich  in  die  Ein- 
sarakeit  auf  den  Ogura-Berg  zurlick.  Von  nun  an  nannte  er 
sich  mit  dem  Monchsnamen  Myôshô,  >  Reine  Ruhe«.  Dort,  in 
seiner  Einsiedlerwohnung  auf  dem  Ogura-yama,  traf  er,  wie  die 
populare  Tradition  geht,  nicht  lange  vor  seinem  Tode  eine  Aus- 
wahl aus  den  Liedern  von  hundert  alten  und  neuen  Dichtern, 
von  jedem  ein  Lied  wahlend.  Dièse  Sammlung,  das  so  berlihmt 
und  populiir  gewordene  Ogura  Hyakunin-isshQ,  darf  aber 
keineswegs  als  eine  représentative  BlUtenlese  der  besten  japa- 
nischen  Lyrik  betrachtet  werden,  denn  sie  ist  vielmehr  vom  Ge- 
sichtspunkt  des  korrekten  Sprachgebrauchs  und  eines  bedeutenden 
Aufwands  an  formaler  Kunst,  als  in  WUrdigung  des  poetischen 
Gehaltes  angelegt  worden.  Die  meisten  der  gewâhlten  Lieder 
besagen  inhaltlich  gar  nichts,  wenigstens  nichts  von  dem,  was 
wir  in  einem  »Gedicht«  erwarten.  andere  sind  nichts  weiter  als 
Versifikationen  bizarrer  Einfalle  ;  nur  wcnige  sind  wirklich  poetisch 
und  sprechen  zum  Herzen. 

Die  Sammlung  seiner  eigenen  Gedichte  hat  Teika  Shûi- 
gusô,  »  Eines  Kammerherrn  torichteT)  Schrifterei*  betitelt;  sie 
umfafst  vier  Bande  (das  Dô-in-gwai  eingeschlossen).  Das  von 
ihm  hinterlassene  Tagebuch  Meigetsu-ki,  »Aufzeichnungen 
bei  hellem  Mondschehw,  ist  sehr  umfangreich,  denn  es  ftillt  nicht 
wenigcr  als  96  Hefte. 

An  einem  Beispiel  mit  Text  will  ich  zeigen,  was  Teika  als 

')  *Toricht«  ist  natûrlich  nicht  wiJrtlich  zu  nehraen,  sondera  als 
httflich-selbsterniedrigender  Ausdruck  ftlr  »mein«.  So  sagt  man  auch 
hoflich  gu-soku,  »der  tOrichte  Sohn«  =  mein  Sohn.  Shfli  ist  gleich- 
bedeutend  mit  Jija,  •Kammerherr». 
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poetische  »Kunst«  betrachtete.  Aufschrift:  Cber  mein  Geftihl 
bei  einer  herbstlichen  Wanderung  auf  Gebirgspfaden ,  gedichtet 
zur  Zeit,  wo  ich  dasselbe  Thema  in  einem  chinesischen  und  japa- 
nischen  Gedichte  behandelte  und  Sr.  Majestat  verehrte  (Shin- 
Kokin  982): 

Miyako  ni  mo  [Ich  wandre  auf  demj  Walk-Berg  — 

Ima  ya  koromo  wo       Jetzt  Iwalkt  man]  wohl  gerade  die  Kleider 

Utsu-no-yama  In  der  Hauptstadt  — 

YG-shimo  harau  Und  streife  [von  den  Blâttern  denl  Abend-Reif 

Tsuta  no  hoso-michi.     [Auf  dem]  mit  Efeu  [bewachsenen  ]  schmalen 

Pfade. 

Man  bemerke  die  Weglassung  der  Objektspartikel  in  Vers  4, 
der  Lokativpartikeln  in  Vers  3  und  5,  die  Umstellung  von  Vers 
4  und  5;  das  Wortspiel  auf  Utsu,  welches  einmal  als  geogra- 
phischer  Name,  das  andere  Mal  als  Verbum  »scblagen«  gebraucht 
ist  ;  den  nur  durch  das  Wortspiel  herbeigezogenen  Oberbau  der 
beiden  ersten  Verse,  die  eigentlich  mit  dem  Inhalt  des  Gedichtes, 
der  nur  die  drei  letzten  Zeilen  erflillt:  »Auf  dem  Utsu-Berge  streife 
ich  auf  efeubewachsenem,  schmalem  Wege  den  Abendreif  ab<, 
nicbts  zu  tun  haben.  Das  ist  nattirlich  Spielerei,  manchmal  eine 
ganz  artige  Spielerei,  aber  keine  Dichtung. 

In  die  >Sammlung  der  hundert  Liederc  hat  Teika  von  sich 
ein  Gedicht  aufgenommen,  das  auf  einer  etwas  seltsamen  Ver- 
gleichung  beruht: 

Vergeblich  harrend,  dafs  die  Liebste  nahe, 

Kocht  meine  Liebesglut  in  mir 

Gleichwie  die  Salzflut,  die  zur  Salzbereitung 

Man  kocht  am  Strand  von  Matsuho 

Am  stillen  Abend.  (Shin-Chokus en  851.) 

Auch  hier  ist  ein  Wortspiel  hineingeheimnisst ,  indem  der 
erste  Bestandteil  des  Namens  Matsuho  als  Verbum  mat  su, 
swarten*,  gefafst  und  dazu  das  Objekt  konu  hito  wo,  >dîe 
nicht  kommende  Geliebte*,  gesetzt  wurde.  Man  vgl.  das  S.  26  f. 
Gesagte. 

Doch  weifs  Teika  auch  naturliche  Tône  anzuschlagen,  z.  B. 
in  dem  folgenden  Uta,  das  er  >Duftende  Pflaumenbluten  bei 
NachU  ilberschreibt  : 
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Der  ganze  Himmelsraum 

Ist  wie  von  Nebelduft  erfUllt 

Vom  Duft  der  Pflaumenbltitenpracht. 

Drum  will  der  Wolkenschleier  nimmer  weichen 

Vom  Mond  der  Frtlhlingsnacht. 

(Shin-Kokin  40.) 

Von  dem  Mitkompilator  am  Shin-KokinshQ,  Fujiwara  no 
Masatsune  (1170—1221),  hat  Teika  fur  die  Hundertsammlung 
ein  Lied  gewâhlt,  in  dem,  wie  in  seinem  oben  zuerst  angeftthrten 
eigenen  Gedichte,  das  Kleiderwalken  eine  Rolle  spielt  —  dièse 
an  und  fur  sich  unpoetische  Handlung  wird  also  Ofters  in  den 
Liedern  erwahnt,  wie  der  Léser  daraus  ersieht.  Das  mit  Worten 
nicht  ausgedrtickte ,  aber  dem  sachkundigen  Japaner  als  wich- 
tigster  Punkt  suggerierte  »Schallen  der  Hammerschlagec,  die  in 
frostiger  Nachtluft  ganz  besonders  weit  horbar  sind,  mufste  in 
die  Obersetzung  eingeschaltet  werden: 

Indes  der  Herbstwind  aus  den  Bergen 

Von  Voshino  in  tiefer  Nacht 

Herabweht  auf  mein  Heimatdorf, 
Tont  durch  den  Kalteschauer  klar  und  hell 
Das  Hammern  auf  dem  Walkblock. 

(Shin-Kokin  483.) 

Fujiwara  no  Ietaka,  gewôhnlich  sino-japanisch  Karytl 
genannt,  1158—1237,  war  der  Sohn  eines  Staatsrats  und  gelangte 
selbst  zu  hohem  Range.  Er  studierte  die  Technik  der  Lieder- 
kunst  unter  Toshinari  und  wurde  seinem  Freunde  Teika  als  eben- 
bUrtig  erachtet;  letzterer  hat  auch  viele  Gedichte  von  ihm  in 
das  Shin-Chokusen  aufgenommen.  Wie  hoch  Ietaka  eingeschatzt 
wurde,  erkennt  man  aus  folgendcm  Vorfall.  Kaiser  Go-Toba  er- 
suchte  den  Regenten  und  Ministerprasidenten  Fujiwara  no 
Yoshitsune ,  der  selbst  ein  Utayomi  war ,  ihm  einen  Liederlehr- 
meister  zu  bezeichnen.  Dieser  empfahl  ihm  darauf  den  Ietaka 
mit  den  Worten:  tEr  ist  der  Hitomaro  der  Gegenwartc.  Ietaka 
soll  die  ungeheure  Zahl  von  sechzigtausend  Uta  gedichtet  haben, 
von  der  noch  etwa  ein  Zehntel  vorhanden  ist.  Seine  Dichtungen 
streben  zwar  nach  Glatte  des  Ausdrucks,  sind  aber  nicht  so  ge- 
sucht  und  gekUnstelt  wie  diejenigen  Teikas;  er  hat  mehr  Ge- 
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schmack  am  Nattirlichen.  Seine  Haussammlung  heifst  M  i  n  i  s  h  Q  T) 
oder  Gyokuginsha,  >Juwelen-Sing-Sammlung«. 

A  m  Nara-Flllfschen  s&uselt 
Schon  mit  so  kaltem  Hauche 
Der  Wind  zur  Abendstunde, 
Dafs  nur  der  Priester  Suhnbad*) 
Den  Sommer  noch  verrat. 

(Shin-Chokusen  192.) 

■ 

Hoch  tlber  dem  Gebirge 
Ziehn  schreiend  wilde  Ganse 
Und  tragen  auf  dem  Fittich 
Die  Wolken,  die  der  Herbstwind 
Mit  seinem  Hauche  krâuselt. 

(Shin-Kokin  506.) 

Wintermond  auf  dem  See: 

Im  Meer  der  Bucht  von  Shiga  ') 
Steigt  mitten  aus  den  Wellen, 
Die  in  die  Ferne  eilen, 
Als  wâr1  er  starr  von  Kâlte, 
Der  Mond  der  Morgendammrung. 

(Shin-Kokin  639.) 

Minamoto  noSanetomo,  1192  —  1219,  der  dritte  Shogun 
der  Kamakura-Dynastie ,  ist  einer  der  eigenartigsten  unter  den 
japanischen  Liederdichtern.  Der  Sohn  des  eisenherzigen  Yori- 
tomo  war  ein  in  Wissenschaft  und  Litteratur  wohl  bewanderter 
Mann,  in  der  Dichtung  ein  Schuler  Teikas;  er  besafs  Geftihl  und 
zarten  poetischen  Sinn,  war  aber  kein  Weichling,  kein  Pessimist, 
wie  die  grofse  Mehrzahl  seiner  dichtenden  Zeitgenossen.  Er 
blickte  mutig,  fest,  im  Bewufstsein  seiner  Kraft,  voll  Zuversicht 
in  die  Welt  hinein  und  hat  diesen  mànnlichen  Geist,  der  eines 
Kriegers  und  Herrschers  wlirdig  war,  auch  seinen  Liedern  ein- 
gehaucht.  Seine  poetischen  Muster  suchte  er  nicht  in  der  senti- 
mentalen,  raffinierten  Kokinshû-Poesie,  sondera  in  den  kraftigeren 
und  naturwlichsigeren  Gedichten  der  Meister  des  ManySshû.  Was 

•)  Mi  von  Mi  bu,  ni  zwei;  er  heifst  namlich  oft  auch  Mi  bu  no 
Ni-i,  »Der  Mibu  vom  zwciten  Rang«. 

:)  Das  Misogi,  die  Reinigungszeremonie  der  Shintopriester  am 
letzten  Tage  des  Kalender-Sommers  (etwa  letzter  Juli),  wo  sich  die 
Priester  im  Flufs  einer  rituellen  Waschung  unterzogen. 
Gemeint  ist  der  Biwa-See. 
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fur  ein  Jammer,  dafs  dieser  Mann,  der  eine  neue  und  bessere 
Ara  der  Dichtung  hatte  heraufbeschwtfren  konnen,  in  der  Bltite 
seiner  Jugend,  noch  ehe  er  seine  kUnstlerische  Reife  erreichte, 
von  der  tUckischen  Hand  eines  MeuchelmOrders  fiel!  Mit  Recht 
hat  ihn  ein  Kritiker  des  achtzehnten  Jahrhunderts,  Mabuchi,  als 
den  einzigen  bedeutenden  Dichter  nach  der  Heian-Periode  be- 
zeichnet.  Seine  Gedichte  sind  im  Kin-kwai-shQ,  »Gold- 
Sophora 1  )  -  Sammlung  <  zusammengestellt. 

Das  Lied,  mit  dem  er  in  Teikas  Hundertsammlung  vertreten 
ist,  rechne  ich  keineswegs  zu  seinen  besten;  es  zeigt  aber  doch, 
im  Gegensatz  zu  der  ganzen  dusteren  Umgebung,  in  der  es 
steht,  einen  wohltuenden  Optimismus:  es  ist  eine  Freude,  dafs 
man  uberhaupt  lebt,  auch  wenn  man  sich  mUhen  und  placken 
raufs  wie  die  armen  Schiffer  dort  am  Strande: 

Ach,  wâr'  die  Welt  doch 

Bestândig!   Denn  wie  lieblich 

Ist  sclbst  das  Ziehseil  an  dcm  kleincn  Boot, 

Das  dort  am  Strand  die  Schiffer 

Im  flachen  Wasser  hinziehn.     (Shin-Chokuscn  525.) 

Auf  Nasu's  Bambusheide, 

Bereit,  den  Pfeil  vom  Bogen 

Zu  schnellen,  stchn  die  Krieger, 

Da  schlagen  Hagelkflrner  mit  Gedr&hn 

Auf  ihren  Panzerhandschuh  sausend  nieder. 

Schon  ist  vom  feinen  Dunst  durchtrànkt 
Der  Wind,  der  an  Shiogamas  Bucht 
Spielt  in  den  Kiefernzweigen. 
Nun  wird  im  ganzen  Inselland 
Wohl  bald  der  Lenz  sich  zeigen. 

Und  ob  in  dieser  Welt 
Die  Meere  auch  vertrocknen, 
Und  sich  die  Berge  spalten, 
So  werd'  ich  meinem  Herrn 

Doch  stets  die  Treue  halten.    (Shi n-Chokusen  1206.) 

Es  môgen  hier  noch  drei  Gedichte  von  fUrstlichen  Dichtern 
der  Kamakura-Periode  Platz  finden. 

Prinzessin  Shokushi,  Tochter  des  Kaisers  Go-Shirakawa  : 


')  Kwai,  «Sophora»,  metaphorisch  fur  «Minister,  Kanzlcr*.  Sane- 
tomo  bekleidete  das  Amt  des  Udaijin  oder  Kanzlers  zur  Rechten. 
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O  Lebensfaden, 

Willst  reifsen  du,  so  reifse! 

Denn,  wenn  ich  langer  lebe, 

Wird  sicher  bald  die  Willenskraft  mir  fehlen, 

Mein  liebend  Herz  im  Busen  zu  verhehlen. 

(Shin-Kokin  1034.) 

Die  beiden  letzten  Lieder  im  Hyakunin-isshû,  von  Go-Toba 
und  Juntoku  gedichtet,  geben  der  Unzufriedenheit  dieser  Monarchen 
tiber  den  Ver f ail  der  kaiserlichen  Macht  schmerzlichen  Ausdruck. 
ExkaiserGo-Toba.  der  als  vierjahriges  Kind  auf  den  Thron 
gesetzt  worden  war  und  als  achtzehnjâhriger  Jtingling,  als  das 
Regieren  anfing  ihm  Vergnllgen  zu  machen,  wieder  abtreten 
mufste,  um  seinem  vierjahrigen  Sohn  Tsuchi-Mikado  Platz 
zu  machen  (1199),  verbrachte  die  letzten  achtzehn  Jahre  seines 
Lebens,  von  1221 — 1239,  in  der  Verbannung  auf  der  Insel  Oki. 
Er  hatte  wohl  Grand,  tiber  sein  Schicksal  zu  murren,  denn  die 
Freunde  waren  tôt  und  die  Lebenden  seine  Feinde.  Darum 
sang  er: 

Der  Toten  will  in  Liebe  ich  gedenken, 

Doch  Hafs  und  Feindschaft  den  Lebend'gen  schenken. 

Unleidlich  scheint  mir  dièse  ganze  Welt, 

Drum  ist  mir  aile  Freud'  und  Lust  vergallt. 

(Zoku-Gosen  1199.) 

Sein  Sohn  und  zweiter  Nachfolger  Kaiser  Juntoku  regierte 
1211 — 1221,  wurde  im  letzteren  Jahre  zur  Abdankung  gezwungen 
und  starb  nach  zwanzigjâhriger  Verbannung  auf  der  Insel  Sado. 
Er  beklagt  sich,  wohl  noch  als  Kaiser,  tiber  seine  Machtlosigkeit 
und  die  kUrglichen  Mittel,  welche  die  H5j5  gewahren.  Wo  ist 
die  ehemalige  Pracht  des  Kaiserschlosses?  Jetzt  lâïst  man  ailes 
verfallen,  die  Graser  wachsen  auf  den  Dachern.  Ein  Wort  in 
dem  Gedicht  ist  doppelsinnig :  shinobu,  welches  Name  eines 
Farnkrautes  ist,  aber  auch  als  Verbum  »Sehnsucht  empfindenc 
bedeutet  : 

Wenn  nur  das  Sehnsuchtsgras  am  alten  Vordach 
Der  hohen  Kaiserburg  ich  wuchern  seh', 
Steigt  in  mir  auf  Erinnrung  alter  Zeiten 
Und  ftillt  mein  Herz  mit  Sehnsuchtsweh. 

(Zoku-Gosen  1202.) 
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Muromachi-Zeit. 

Die  berUhmtesten  Uta-Dichter  dieser  Zeit  waren  vier  Monche, 
Kenkô,  Ton-a,  Keiun,  JCben,  welche  man  die  Shi-tennÔ,  die  vier 
Deva  oder  HimmelskOnige  im  Reiche  der  Poésie  nannte,  ferner 
Prinz  Munenaga,  T5  no  Tsuneyori,  Asukai  Masayo,  ôta  Mochi- 
suke  und  Nishi  Sanjô"  Sanetaka.  Vron  Kenkô  werden  wir  an 
anderer  Stelle  handeln  ;  hier  wollen  wir  einige  Worte  Uber  Ton-a, 
Munenaga  und  Tsuneyeri  sagen.  Ton-a  (sprich  Tonna),  1293 
bis  1376,  war  schon  in  seiner  Jugend  Monch  geworden;  sein 
Laienname  war  Nikaidô-Sadamune.  Die  Technik  der  Dichtkunst 
studierte  er  bei  Fujiwara  no  Tameyo.  Wir  haben  von  ihm  eine 
Sammlung  seiner  Gedichte,  genannt  Sôan-shû  (Sôan  =  Binsen- 
hutte),  und  eine  Poetik  mit  dem  kuriosen  Titel  Sei-a-shô, 
>Betrachtungen  eines  Frosches  im  Brunnenc  Der  >Frosch  im 
Brunnen<  ist  natUrlich  der  bescheidene  Verfasser. 

Die  Kirschenblttten 
Der  Berge,  die  da  glitzern 
lm  Morgensonncnschein, 
Sind  ungeschaut  vergangen, 
Als  war'  es  Schnee  gewesen. 

Der  Einsiedler  beklagt  hierin,  dafs  die  BlUtenpracht  der 
Bergkirschen,  die  tief  und  fern  im  Gebirge  stehen,  spurlos  ver- 
gehen  mufs,  ehe  sie  der  Menschen  Auge  erfreut  hat. 

Prinz  Munenaga,  1312 — 1385,  ein  Sohn  des  Kaisers 
Go-Daigo,  war  ebenfalls  frUhzeitig  Mtfnch  geworden,  trat  aber, 
als  die  Wirren  zwischen  der  Sud-  und  Norddynastie  ausbrachen, 
wieder  als  Prinz  Munenaga  in  die  Welt  zurUck.  Als  Sprosse 
Go-Daigos  gehôrte  er  selbstversUlndlich  der  SUddynastie  an  und 
versuchte  dièse  Partei  in  die  Hôhe  zu  bringen.  Unter  Kaiser 
Go-Murakami  (1339 — 1368)  bekleidete  er  das  Amt  eines  Hof- 
ministers  und  SeitS-Shôguns  ;  aïs  es  aber  unter  Go-Kameyama 
klar  wurde,  dafs  an  eine  Herstellung  der  Macht  seiner  Partei 
nicht  zu  denken  war,  nahm  er  zum  zweiten  Maie  die  Tonsur  und 
wanderte  Uberall  im  Lande  umher.  Des  von  ihm  zusammen- 
gcstellten  Shin-yô-shû,  welches  im  Rang  einer  »0fhziellen< 
steht,  haben  wir  schon  gegen  Ende  von  Kapitel  19  gedacht. 
Seine  eigenen  Gedichte  sind  im  Ri-kwa-shQ,  >Aprikosen- 
Bluten-Sammlung*  gesammelt  und  streben  im  Gegensatz  zu  dem 
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damais  herrschenden  verklinstelten  Geschmack  der  Nijô-Schule 
nach  Einfachheit  und  Natlirlichkeit.  Das  elegische  Elément  ist 
sehr  stark  darin  vertreten. 

Auf  nach  der  Heimat  zurtlckkehrende  Wildg&nse: 

Warum  beeilen  sich  so  sehr 

Die  Ganse  auf  der  Heimkehr? 

Ach,  wissen  sie  denn  nicht, 

Dafs  ihrer  alten  Heimat  Berge  ihrer 

Nicht  mehr  gedenken? 

Das  Gedicht  ist  allegorisch  zu  verstehen:  die  Kaiser  des 
Stidens  und  ihre  Anh&nger  mufsten  ja  ferne  von  der  Residenz 
ein  freudloses  Dasein  fristen. 

Als  der  Wind  durchs  Schilfrohr  rauschte. 

Die  kummervollen 
Menschenherzen, 

Sie  werden  sich  des  Herbst's  bewulst, 

Noch  eh'  der  Wind 

In  durren  Schilfrohrblattern  rauscht. 

Tô  no  Tsuneyori,  1401 — 1494,  eine  Zeitlang  Statthalter 
der  Provinz  ShimCtsuke,  hat  sich  weniger  durch  seine  eigenen 
Dichtungen .  unter  denen  nicht  viele  beachtenswerte  sind ,  An- 
sehen  erworben,  als  durch  seine  genaue  Kenntnis  der  alten 
Liedertechnik.  Er  galt  in  allem,  was  das  KokinshQ  betraf,  als 
erste  Autoritat  und  wurde  deshalb  auch  vom  Kaiser  Go-Tsuchi- 
Mikado  berufen ,  um  diesem  Vortrâge  darliber  zu  halten ,  wie 
eine  Wiedergeburt  des  alten  Uta  herbeizufuhren  wître.  Aufser 
einer  Liedersammlung  besitzen  wir  von  ihm  ein  Buch  poetischer 
Miszellen,  Tô-YashO-Kikigaki,  lAufzeichnungen  des  Tô 
Yashû*  genannt  (YashQ  ist  ein  Beiname  des  Dichters). 

21.  Die  Gattung  der  Renga  oder  Kettengedichte. 

Etwa  in  der  Zeit  der  Abfassung  der  neunzehnten  und  zwan- 
zigsten  Offiziellen,  also  im  dritten  Viertel  des  vierzehnten  Jahr- 
hunderts,  begann  das  allgemeine  Interesse  eine  aus  dem  Uta  her- 
geleitete  Abart  in  Anspruch  zu  nehmen,  das  Renga1)  oder 

*)  Aus  ren,  •zusammenreihen" ,  ka,  «Gedicht*.  Es  ist  also  ein 
sino-japanisches  Wort. 
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Kettengedicht.  Wir  wiesen  bei  Besprechung  der  Lieder  des 
Shin-KokinshU  darauf  hin,  dafs  Oberstollen  und  Unterstollcn 
eines  Uta  oft  als  deutlich  getrennte  Abteile  erschienen,  was  dazu 
fUhrte,  jeden  Stollen  als  ein  Stuck  ftlr  sich  zu  behandeln.  Wahr- 
scheinlich  in  Nachahmung  einer  chinesischen  Sitte,  derzufolge  sich 
mehrere  Personen  einer  Gesellschaft  am  Improvisieren  eines  Ge- 
dichtes  beteiligten,  indem  jeder  der  Reihe  nach  einen  Vers  dazu 
lieferte,  wurden  oft  als  gesellschaftliches  Spiel  Uta  mit  verteilten 
Rollen  gedichtet:  der  eine  machte  den  Oberstollen,  der  andere 
den  Unterstollen.  So  weit  haben  wir  es,  trotz  der  Teilnahme 
zweier  Personen,  immer  noch  erst  mit  einem  eigentlichen  Uta  zu 
tun.  Aber  man  begnUgte  sich  damit  nicht  und  kam  dazu  ,  all- 
mâhlich  ein  aufserst  kompliziertes  System  der  Aneinanderreihung 
von  Halbversen  zu  entwickeln,  woran  eine  beliebige  Anzahl  von 
Personen  sich  beteiligen  konnte.  Man  arbeitete  in  folgender 
Weise:  A.  dichtet  einen  dreizeiligen  Oberstollen  als  Anfangs- 
vers  (h  o  k  k  u),  den  wir  als  Nr.  I  bczeichnen  wollen.  Dazu  macht 
B.  einen  Unterstollen  II,  der  natiirlich  zu  I  passen  mufs.  Hierauf 
dichtet  C.  einen  Oberstollen  III,  der  zwar  von  I  ganz  verschieden 
sein,  aber  dennoch  zum  Unterstollen  II  so  passen  mufs,  dafs 
III  -f-  II  inhaltlich  ein  Ganzes  bilden  wUrden x).  D.  macht  nun 
wieder  einen  zum  Oberstollen  III  passenden  Unterstollen  IV,  E. 
einen  Unterstollen  V  zum  Unterstollen  IV  passend  usw.  usw.  ad 
infinitum.  Es  bilden  also  je  ein  Tanka:  I  +  II,  III  -h  II,  III  +  IV, 
V  -h  IV,  V  -f-  VI  usw.  Auf  solche  Weise  reihte  man  50,  100, 
ja  1000  Stollen  aneinander.  Scheinbar  entsteht  dadurch  ein  grofses 
Gedicht,  tatsâchlich  aber  ist  es  nur  zusammengeflicktes  Sttick- 
werk  ohne  durchlaufenden  geistigen  Faden,  eine  die  Dichtkunst 
degradierénde  Spielerei.  Das  Kettendichten  kam  schon  in  der 
Heian-Periode  auf.  Proben  davon  finden  sich  im  KinyôShû,  der 
fUnften  Offiziellen,  wo  auch  der  Name  Renga  zum  ersten  Maie 
erscheint.  Im  Anfang  war  es  eine  ErgtJtzung  von  Leuten  der 
unteren  und  mittleren  Klassen  und  war  auch  bei  Môncben  und  Ein- 
siedlern  sehr  beliebt.  Der  Bonze  Zenna  und  sein  Schuler  Kyusai 
brachten  das  Rengadichten  im  ersten  Viertel   des  vierzehnten 


')  Ein  forme  U  es  Ganze,  also  grammatisch-stilistisches  Zusaromen- 
passen  der  beiden  so  kombinierten  Stellen  wird  selbstverstandlich 
nicht  verlangt. 

Florent,  JapanUrhe  Litteratur.  19 
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Jahrhunderts  besonders  in  Schwung,  und  als  gar  der  Kwambaku 
NijôYoshimoto  (1320—1388),  also  ein  Mann  aus  den  hôchsten 
Kreisen  und  noch  dazu  ein  Mitglied  des  herrschenden  Lieder- 
lehrhauses,  ein  erfolgreicher  Schiller  Kyûsais  wurde  und  fur  das 
Renga  Propaganda  machte,  wurden  auch  die  vornehmen  Kreise 
in  das  Liederspiel  hineingezogen.  Die  Begeisterung,  welche  man 
in  der  Ashikaga-Zeit  daftir  zeigte,  iibersteigt  das  Glaubhafte.  Man 
wetteiferte  miteinander  in  der  Geschicklichkeit  des  Kettendichtens 
nicht  nur  um  der  Ehre  willen,  man  machte  sogar  Einsatze  und  ver- 
spielte  Rock  und  Kamisol.  Dafs  dabei  nicht  viel  Poetisches  heraus- 
kam,  lafst  sich  denken.  Yoshimoto  stellte  die  erste  Sammlung  von 
Kettengedichten  zusammen,  die  er  mit  Rucksicbt  auf  den  altesten 
Uberlieferten  Wechselgesang,  das  Gedicht  Yamato-dakes  auf  S.  18 
oben,  worin  der  Tsukuba-Berg  erwahnt  wird,  die  Tsukuba-Samm- 
lung,  Tsukuba-shû,  betitelte;  sie  génois  fast  das  Ansehen  einer 
Offiziellen.  Yoshimoto  suchte  auch  durch  Abfassung  mehrerer 
Renga-Lehrbucher  dieser  Dichtungsart  einen  festeren  Untergrund 
zu  schaffen  und  schrieb  zu  diesem  Zwecke  einen  Katechismus: 
Tsukub a-Mond5  und  eine  >Neue  Methodec,  Ôan-Shinshiki 
(ôan  ist  die  Jahresperiode  1368—1374).  Da  das  Renga  im  sprach- 
lichen  Ausdruck  viel  grôfsere  Bewcgungsfreiheit  gestattete  als  das 
Uta,  konnten  auch  Leute,  die  in  der  klassischen  Litteratur  nicht 
bewandert  waren,  sich  beteiligen.  Das  blieb  freilich  nicht  immer  so. 
Spater  stellten  auch  hier  die  Renga-Lehrer  lastige,  einzwangende 
Regeln  auf  und  brachten  damit  die  Gattung  zu  Fall.  Aufser  den 
schon  genannten  sind  als  Renga-Meister  zu  erwahnen  Sôsetsu, 
Shinkei,  Kensai,  besonders  aber  der  Priester  Sôgi  (1421 
bis  1502).  Sôgi,  dessen  ursprunglicher  Laienname  Iiwo  war, 
ftlhrte  ein  Wanderleben,  wie  so  viele  Bonzen.  Um  die  Kunst 
des  Renga-Dichtens  zu  erlernen,  hatte  er  sich  an  Kensai  ge- 
wandt.  Dieser  sagte  ihm  aber:  iLeider  seid  Ihr  zehn  Jahre  zu 
ait.  Um  im  Renga  tUchtig  zu  werden,  mufs  man  zwanzig  Jahre 
lang  an  sich  herum  hammern  und  schleifen».  Sôgi  erwiderte: 
>Sollte  ich  es  dann  nicht  schaffen  kônnen,  wenn  ich  das  Studium 
zehn  Jahre  lang  Tag  und  Nacht  betreibe?<  Und  er  widmete 
sich  hinfort  dem  Studium  mit  allen  Kraften.  Das  Résultat  war 
ein  uberraschendes.  Er  brachte  es  dazu,  dafs  man  ihn  schliefs- 
lich  als  den  bedeutcndsten  Meister  des  Renga  betrachtete ,  und 
er  bekam  vom  Hofe  einen  besonderen  Titel  verlieben:  Hana  no 


Digitized  by  Google 


-   289  - 


Moto,  tDer  unter  den  [Kirsch-] Blutent ,  was  gewissermafsen 
unserm  poeta  laureatus  entspricht.  Er  stellte  die  Kettengedichte 
seit  Yoshimoto  in  dem  Shin-Tsukuba-shû,  >Neues  Tsukuba- 
shûc,  zusammen  und  schrieb  auch  einige  LehrbUcher.  Von  seinen 
SchUlern  erwarben  sich  S5ch5  und  Botan-kwa-Shôhaku 
grttfseres  Ansehen;  besonders  letzterer  baute  das  Lehrgebaude 
seiner  VorgUnger  aus. 

Die  bisherigen  Kettengedichte  waren  ernsten  Charakters. 
Gegen  Anfang  des  sechzehnten  Jahrhunderts  trat  ihnen  aber 
auch  eine  humoristische  Spezies  an  die  Seite,  ins  Leben  gerufen 
und  hauptsachlich  gepflegt  von  Arakida  Moritake  (1473  bis 
1549)  und  Yamasaki  Sôkan  (1465—1553).  Man  nannte  dièse 
Art  Haikai-chô"  no  Renga,  das  Kettengedicht  im  humoristischen 
Ton.  Jeder  der  beiden  Dichter  gab  eine  Sammlung  heraus, 
Moritake  das  Tobi-ume  Senku,  »Tausend  Stollen  fliegender 
Pflaumen*,  mit  Gedichten,  meist  leichten  und  gewandten  Scherzen. 
S<5kan  das  derbere  Inu - Tsukuba - sha,  »Hunde-Tsukuba- 
Sammlungc,  dessen  Titel  schon  andeutet,  dafs  es  als  das  komische 
Seitenstuck  zu  Yoshimotos  obengenanntem  Werk  gelten  will. 
Es  ist  klar,  dafs  bei  der  verhaltnismafsig  selbstandigen  Gestal- 
tung  der  einzelnen  Stollen  ein  jeder  derselben  ein  humoristisches 
Elément  enthalten,  wenn  nicht  gar  einen  abgeschlossenen  Witz 
fUr  sich  bilden  mufste.  Vor  allem  ahnelte  gleich  der  Anfangs- 
stollen,  Hokku,  einem  humoristischen  Gedicht  minimalsten  Um- 
fanges,  das  man  unter  Umstlnden  gar  nicht  weiter  zu  fUhren 
brauchte.  Begnugte  man  sich  nun  damit,  was  in  der  Tat  oft 
geschah,  und  zwar  schon  von  den  BegrUndern  des  Haikai-Renga, 
Moritake  und  SOkan  haufig  geUbt  wurde,  so  hatte  man  ein 
witziges  Epigramm.  Auf  dièse  Weise  entstand  im  letzten  Jahr- 
hundert  der  Ashikaga-Periode  eine  neue  Dichtgattung,  das  japa- 
nische  Epigramm.  Zur  rechten  Blute  gelangte  es  jedoch  erst 
im  17.  und  18.  Jahrhundert,  und  wir  werden  ihm  daher  bei  Be- 
sprechung  der  Tokugawa-Litteratur  eine  seiner  Bedeutung  ent- 
sprechende  WUrdigung  angedeihen  lassen. 

Obgleich  die  Kettengedichte  in  unseren  Augen  als  Produkte 
der  Uberkunst  keinen  asthetischen  Wert  beanspruchen  kOnnen, 
glaube  ich  doch  dem  Léser  eine  kurze  Probe  im  Original  mit 
ubersetzung  nicht  vorenthalten  zu  dUrfen.  Ich  wa"hle  die  sechs 
ersten  Stollen  eines  langeren  Renga: 

19* 
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(Nabete  yo  no  Allttberall  in  der  Welt 

Kaze  wo  osame  yo     Stille  den  Wind, 
Kami  no  haru.  O  Gotterfruhling  ! 


IL 


f  Hana  mo  tamuke  no 
l  Yufu  kakum  koro. 


Zur  Zeit,  wo  die  Bltlten  wie  Weihgeschenke 
Ans  Yufu  Zeug  [an  den  Baumen]  hangen. 


i  Tabi  tateba  Wenn  man  zur  Reise  aufgebrochen  ist, 

II1.<  Kasumu  yama  ni  mo  Auch  auf  den  umnebelten  Bergen 
\  Michi  arite.  Finden  sich  Wege. 


IV 


i  Kari-ne  no  sora  ni 
\  Cbikaki  akegata. 


Wahrend  ich  kurze  Rast  halte, 

Nahtsich am  Himmel  die  M orgendâmmerung. 

Von  welchem  Dorfe  her 
Wohl  tont  es 
Wie  von  einer  Glocke? 


{Taga  sato  no 
Kane  ka  to  bakari 
Kikoyuran. 

VT  f  Shimo  ni  fuke-yuku  Indemesreift,unddieNachtimmertieferwird, 
\  Tsuki  no  sayakesa.     Scheint  mit  hellem  Glanz  der  Mond. 


usw. 


usw. 


22.  Die  romantisehen  Kriegshistorien. 

Von  den  beiden  hervorstechendsten  Charakterzûgen  der  Kama- 
kura-Periode,  namlich  der  vom  Buddhismus  und  dem  raschen 
Wechsel  der  Geschicke  der  irdischen  Machthaber  eingegebenen 
pessimistischen  Grundstimmung  und  dem  durch  die  zahlreichen 
Kampfe  geweckten  kriegerischen  Geiste,  spiegelt  sich  in  der  Lyrik 
tiberwiegend  der  erstere,  wahrend  der  letztere  nur  in  vereinzelten 
Fâllen,  wie  in  den  Gedichten  Sanetomos  und  einiger  anderer  Krieger, 
hervortritt.  In  der  Epik  jedoch,  wenigstens  in  derjenigen,  welche 
als  Ausdruck  des  damaligen  Zeitgeistes  zu  betrachten  ist,  liegen 
die  Verhaltnisse  anders  :  hier  tiberwiegt  der  kriegerische  Geist,  die 
Lust  an  der  mutig  vollbrachten  Tat.  Die  Werke  dieser  Art  sind 
meist  von  Bonzen  verfafst,  nattirlich  nicht  von  weichlichen  Kopf- 
hângern,  sondera  von  Mflnchen  etwa  in  der  Art  des  deutschen 
Mônchs  Ekkehard,  des  Verfassers  des  Walthariliedes.  Neben  diesen 
modernen  Produkten  als  dem  Ausflufs  der  veranderten  Verhalt- 
nisse gegen  Ende  der  Heian-  und  Anfang  der  Kamakura-Zeit 
erschienen  aber  noch  eine  Anzahl  Novellen,  welche  als  eine  Fort- 
setzung  der  alteren  Monogatari-Litteratur  anzusehen  sind,  stoff- 
lich  und  sprachlich  diesen  ahneln  und  auch  meist  von  Hflflingen 
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gedichtet  wurden.  Sie  vertreten  nur  in  ganz  geringem  M  a  (se 
die  Ideen  der  eigenen  Zeit.  Wir  haben  also  zwei  Richtungen 
der  erzahlenden  Litteratur  zu  beachten:  die  htffische  und  die 
kriegerisch-priesterliche.  Letztere  tlberwucherte  die  erstere  in 
demselben  Grade,  wie  die  Krieger  die  Hctflinge  im  Offent lichen 
Leben  beiseite  gedrangt  haben. 

Die  Spezialitat  der  Kamakura  -  Zeit ,  die  romantischen 
Kriegshistorien,  von  denen  wir  in  diesem  Kapitel  ausftihr- 
licher  handeln  wollen,  sind  ubrigens  nicht  ganz  neue  Produkte. 
Auch  sie  haben  ihre  Wurzel  bereits  in  der  Heian-Periode.  Die 
in  Kapitel  16  besprochenen  geschichtlichen  Erzahlungen,  das 
Eigwa,  ô-kagami  usw.,  ihre  Vorlaufer,  sind  ihnen  in  wesentlichen 
Zttgen  ahnlich.  Als  tibereinstimmende  Punkte  sind  besonders 
zu  erwahnen  der  Umstand,  dais  sie  nicht  erdichtete  Stoffe  zum 
Vorwurf  nehmen,  sondern  wirkliche  Begebenheiten  schildern,  und 
dafs  sie  der  Wirklichkeit  gleich  frei,  ja  willkurlich  gestaltend 
gegenUberstehen,  also  ein  Gemengsel  von  Wahrheit  und  Dichtung 
sind.  Nicht  wenige  Episoden  darin  sind  erhinden;  bei  andern 
sind  den  Handlungen  verschiedene  Motive  untergelegt;  Uberall 
haben  die  Erfordernisse  der  interessanten,  auf  das  Gemut  einwirken 
sollenden  Erzahlung  den  Vortritt  vor  den  Rechten  der  gewissen- 
haften  Geschichtschreibung  gehabt.  Solange  man  eine  eigent- 
liche  historische  Forschung  mit  wissenschaftlicher  Méthode  in 
Japan  nicht  kannte,  und  das  will  besagen:  bis  vor  wenigen 
Jahren,  haben  Gebildete  wie  Ungebildete  den  Inhalt  dieser  Werke 
meist  auf  Treu  und  Glauben  hingenommen,  und  die  darin  ge- 
schilderten  Ereignisse  und  Personen  sind  unangezweifeltes,  all- 
gemeines  Nationalgut  geworden.  Erst  neuerdings  hat  man  in 
ihre  Kompositionsweise  eine  tiefere  Einsicht  gewonnen,  und  der 
strenge  Historiker  der  Gegenwart  weigert  sich,  ihnen  den  Rang 
historischen  Materials  zuzuerkennen.  Durch  manche  Personlich- 
keiten,  ohne  welche  der  Kenner  der  Litteratur  und  Kunst  sich 
Japan  gar  nicht  mehr  vorstelïen  kann,  wie  Yoshitsunes  riesen- 
haften  Vasallen  Benkei,  hat  die  historische  Kritik  einen  dicken 
Strich  gemacht. 

In  der  Sprache  und  in  der  Auswahl  des  Stoffes 
weichen  dagegen  die  Kamakura-Epen  von  ihren  Vorgangern  be- 
trachtlich  ab.  Sie  bedienen  sich  des  neuen,  mit  chinesischen 
Wôrtern  reichlich  durchsetzten  Stiles  —  je  spater,  um  so  mehr 
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fremde  Beimischung  —  und  stehen  grammatisch  wie  hinsichtlich 
ihres  Wortschatzes  zwischen  der  alten  und  dermodernen  japanischen 
Sprache.  Das  letzte  grofse  Werk  dieser  Gattung  vollends,  das 
dem  Anfang  der  Ashikaga-Periode  angehOrende  Taiheiki,  nahert 
sich  dem  modernen  Sprachgebrauch  so  sehr,  dafs  man  es  jetzt 
auch  ohne  antike  Sprachkenntnisse  noch  leidlich  gut  verstehen 
kann.  Das  Seite  241  ff.  besprochene  Konjaku  Monogatari  bildet 
sprachlich  das  Mittelglied  zwischen  der  Heian-  und  der  Kamakura- 
Periode.  Das  stofflich  Charakteristische  ist  die  Beschrânkung 
auf  die  Darstellung  kriegerischer  Ereignisse  —  eine  hôchst  natiir- 
liche  Beschrânkung,  denn  das  Interesse  an  den  ungeheuren 
Kampfen  zwischen  den  beiden  feudalen  Familien  der  Taira  oder 
Hei  und  der  Minamoto  oder  Gen,  durch  welche  das  ganze 
Land  in  Mitleidenschaft  gezogen,  und  Staat  und  Gesellschaft  voll- 
stândig  umgekrempelt  wurde,  Uberwog  selbstverstandlich  jedes 
andere  Interesse.  Was  waren  die  kleinlichen  Erlebnisse  der 
weibischen  Htfflinge,  ihre  Liebesabenteuer,  ihr  markloses,  schOn- 
geistiges  Getue  und  ZeitvertrikJeln  gegen  die  weltbewegenden 
Taten  der  tapferen  Krieger,  die  jeden  Tag  ihr  Leben  auf  der 
Spitze  ihres  Schwertes  trugen,  die  heute  im  Glanze  hôchster 
irdischer  Macht  dastanden,  um  morgen  in  Nichts  zerschmettert 
zu  werden?  Ailes,  was  an  Mut  und  Kraft,  an  ritterlicher  Auf- 
opferung  und  Treue,  an  Ehrgeiz  und  Herrschbegierde  in  der 
japanischen  Seele  lebt,  war  in  diesen  Kampfen  mit  elementarer 
Gewalt  zum  Ausbruch  gekommen  und  hatte  ein  fur  aile  Folge- 
zeit  unvergefsliches  und  vorbildliches  Krieger-  und  Mannesideal 
ausgebildet.  Die  epische  und  die  spater  entstandene  dramatische 
Litteratur  haben  aus  den  Ereignissen  dieser  Zeit  wie  aus  einem 
unergrlindlichen  Born  geschôpft  und  die  Erinnerung  daran  in 
Palasten  wie  Htltten  bis  auf  den  heutigen  Tag  frisch  lebendig 
erhalten.  Der  Geist  jener  Zeit  ist  zum  japanischen  Geiste 
schlechterdings,  zum  Yamato-damashii  geworden;  Jahrhunderte 
des  Friedens  haben  ihn  nicht  erlôschen,  nur  unter  der  Decke 
weiterschlummern  lassen;  heute,  wo  Japan  mit  dem  nordischen 
Kolofs  um  die  Oberherrschaft  in  Ostasien  einen  blutigen  Ring- 
kampf  gewagt  hat,  ist  er  unvermutet  in  seiner  alten  Stârke  wieder 
hervorgetreten.  Die  romantischen  Kriegshistorien  und  die  darauf 
basierte  spatere,  von  kriegerisch-heroischem  Geist  durchwehte  Litte- 
ratur haben  keinen  geringen  Anteil  an  diesem  Résultat  gehabt. 
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Die  Hauptwerke  dieser  Gattung  sind  das  H  5g  en  Mono- 
gatari,  Heiji  Monogatari,  Heike  Monogatari  und 
Gempei-Seisu  i-ki  in  der  Kamakura-Periode  und  das  Taihei- 
ki  in  der  Ashikaga-Zeit.  Die  Namen  der  Verfasser  sowohl  als 
die  Zeit  der  Abfassung  sind  unbekannt.  Die  beiden  erstgenannten 
Werke  sind  wahrscheinlich  die  altesten  unter  ihnen,  was  man  vor 
allem  aus  dem  weniger  reichlichen  Gebrauch  des  chinesischen 
Wortschatzes  zu  schliefsen  berechtigt  ist.  Die  Herausgeber  des 
H 5g en  zu  Mito  haben  darzutun  gesucht,  dafs  das  Werk  vom 
Oberstaatsrat  Hamuro  Tokinaga,  einem  Sohn  des  Fujiwara  no  Toki- 
mitsu  und  Enkel  des  Staatsrats  Akitoki  herrtihre  ;  Tokinaga  habe 
durch  zwei  seiner  Tanten,  von  denen  die  eine  mit  einem  hervor- 
ragenden  Mitgliede  der  Taira-Familie,  Oberstaatsrat  Tokitada, 
vermUhlt  war,  und  die  andere  als  Oberhofdame  im  Palaste  fungierte, 
die  allerbeste  Gelegenheit  gehabt,  sich  die  nôtigen  eingehenden 
Informationen  tlber  die  VorgSnge  in  dieser  Familie  zu  verschaffen. 
Damit  sind  zwar  noch  keine  stichhaltigen  Beweise  erbracht,  aber 
die  Hypothèse  klingt  plausibel.  Das  Heiji  ist  ganz  von  der- 
selben  Art  wie  das  Hôgen,  so  dafs  es  naheliegt,  ftlr  beide  den- 
selben  Verfasser  anzunehmen.  Wenn  man  nun  aber  auch  das 
dritte  und  vierte  Werk  dem  Tokinaga  zuschreibt,  wie  manche 
leichthin  getan  haben,  so  Uberschreitet  dies  die  Grenze  des  Mog- 
lichen;  mit  demselben  Rechte  kônnte  man  das  Nibelungenlied 
und  die  sUmtlichen  deutschen  Volksepen,  welche  der  Dietrichsage 
angehôren,  einem  und  demselben  Autor  zuweisen  wollen.  Im 
Tsure-zure-gusa  des  Priesters  Kenk5  ist  einer  Dberlieferung  Er- 
wahnung  getan,  nach  der  ein  ehemaliger  Statthalter  der  Provinz 
Shinano,  namens  Yukinaga,  der  besser  unter  seinem  spateren 
Mônchsnamen  ShObutsu  bekannt  ist,  das  Heike  Monogatari 
verfafst  hatte;  aber  man  bringt  auch  dieser  Angabe,  die  etwa 
hundert  Jahre  nach  Entstehung  des  betreffenden  Werks  gemacht 
wurde,  nicht  viel  Glauben  entgegen.  Ftir  das  Gempei-Seisui-ki, 
das  jllngste  der  vier  Werke,  kônnen  wir  wenigstens  ungefahr 
die  Entstehungszeit  bestimmen.  Es  mufs  um  die  Mitte  des  drei- 
zehnten  Jahrhunderts,  eher  einige  Jahre  friiher  als  sputer,  zum 
Vorschein  gekommen  sein.  Die  drei  andern  gehOren  somit  der 
ersten  Halfte  des  dreizehnten  Jahrhunderts  an:  das  Hôgen  und 
Heiji  vermutlich  dem  ersten  Viertel,  das  Heike  dem  zweiten 
Viertel. 
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Das  HôgenMonogatari  ist  die  romanhafte  Geschichte 
der  Unruhen,  welche  im  siebenten  Monat  des  ersten  Jahres  H5gen, 
d.  i.  1156,  ausbrachen,  als  der  Exkaiser  Sutoku  mit  Hilfe  von 
Minamoto  Tameyoshi,  dessen  Sohn  Tametomo,  Taira  no  Tada- 
masa  und  andern  die  kaiserliche  Macht  seinem  Brader  Go-Shira- 
kawa  entreiisen  und  seinem  eigenen  Sohn  zuwenden  wollte.  Er 
wurde  in  einer  blutigen  Schlacht  geschlagen,  wobei  seine  meisten 
Anhanger  fielen;  dem  in  Gefangenschaft  geratenen  Tametomo, 
welcher  der  bertihmteste  Bogenschtitze  seiner  Zeit  war,  zerschnitt 
man  die  Sehnen  und  sperrte  ihn  in  einer  Tragsânfte  ein,  aus  der 
er  aber  spater  wieder  entkam;  Sutoku  selbst  wurde  nach  der 
Provinz  Sanuki  verbannt.  Das  Ganze  ist  in  drei  Bûcher  und 
siebenunddreifsig  Kapitel  eingeteilt,  welche  Uberschriften  tragen 
wie  »Nàchtlicher  Angriff  auf  den  Shirakawa-Palastc,  >Der  Tod 
Tameyoshis* ,  »Die  Ubersiedelung  des  Kaisers  nach  Sanuki  c, 
»Tametomos  Fahrt  nach  der  Teufelsinsel  und  Tod<.  Die  Schilde- 
rungen  sind  sehr  realistisch  und  detailliert  und  erstrecken  sich 
bis  auf  eine  genaue  Beschreibung  der  Kleider,  Waffen  und  Pferde, 
der  umstandlichen  Sitten  bei  der  Herausforderung  zum  Kampfe,  usw. 
Zahlreiche  Reden  werden  gehalten,  wie  von  den  homerischen 
Helden,  und  Episoden  aus  der  alten  chinesischen  und  japani- 
schen  Geschichte  sind  eingeflochten.  Die  handelnden  Personen 
treten  uns  lebendig  vor  Augen.  Cberall  sieht  man  das  Walten 
der  Gôtter  und  Buddhas;  Erfolg  oder  Milserfolg  werden  in  Ge- 
mafsheit  mit  der  buddhistischen  Lehre  als  Vergeltung  fur  die 
Taten  in  einer  frtiheren  Existenz  ausgelegt. 

Tameyoshis  Tod. 

*Yoshitomo  erhielt  vom  Kaiser  [Go-Shirakawa]  den  Befehl,  den 
Priester  Tameyoshi')  hinrichten  zu  lassen.  Zweimal  machte  er  dem 
Kaiser  Vorstellungen  dartlber  und  bat  ihn,  die  Strafe  zu  lindern.  Aber 
der  Kaiser  sprach  erztirnt:  ,Kiyomori  hat  sogar  seinen  Oheim  [Taira 
no  Tadamasa]  mit  dem  Tode  bestraft.  Wie  kOnnte  ich  daher  diesem 
Gnade  angedeihen  lassen?  Es  heifst,  dafs  der  Neffe  einem  so  viel  ist 


')  Seinen  Vater.  Der  Vater  Tameyoshi  hatte  fttr  Sutoku,  der 
Sohn  fûr  Go-Shirakawa  Partei  genommen.  Ebenso  stand  Kiyomori, 
der  spater  allmàchtige  Taira-Hauptling,  auf  des  letzteren,  sein  Oheim 
Tadamasa  auf  des  ersteren  Seite.  Der  grausame,  rticksichtslose  Kiyo- 
mori hatte  seinen  Oheim  kaltbltttig  Wten  lassen. 
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wie  der  Sohn').  Welch  geringer  Unterschied  besteht  also  zwischen 
einem  Oheim  und  einem  Vater?  Ich  will,  dafs  du  ihn  auf  der  Stelle 
dem  Tode  Uberlieferst !4  Und  er  fuhr  noch  weiter  fort:  ,Wenn  du 
meinem  Befehl  keine  Folge  leistest,  so  werde  ich  den  Vorzug,  dièse 
Strafe  zu  vollstrecken,  einem  andern  Krieger  tibertragen,  vielleicht 
dem  Kiyomori.4  Da  der  kaiserliche  Befehl  so  streng  war,  unterdrfickte 
Yoshitomo  mit  Muhe  die  Trânen,  begab  sich  hinweg  und  sprach  zu 
Kamata  no  Jirô:  ,Ach,  wie  hart  ist  der  Befehl  des  Kaisers!  Wenn 
ich  nun  den  Herrn  Hangwan*)  nach  seinem  Willen  tOte,  so  mufs  ich 
eines  der  ftlnf  schweren  Verbrechen  ^)  auf  mich  laden.  Und  wenn  ich 
hinwiederum  aus  Scheu  vor  diesem  Verbrechen  den  kaiserlichen  Be- 
fehl mifsachte,  so  werde  ich  ohne  weiteres  ein  Rebell.  Was  soll  ich 
da  tun?4  Darauf  sagte  Masakiyo  (d.  i.  Kamata  no  Jirô)  ehrerbietig: 
,Ich  scheue  mich,  es  herauszusagen,  aber  ich  mufs  Euch  gestehen,  dafs 
Ihr  da  eine  tôrichte  Rede  ftlhret.  Wenn  Ihr  ihn  in  einer  Privatstreitig- 
keit  tdtetet,  da  wtlrdet  Ihr  allerdings  ein  Verbrechen  begehen.  Nun 
steht  es  aber  im  Kwannon-Sutra  geschrieben,  dafs  seit  dem  Wcltanfang 
achtzehntausend  bôse  Konige  ihrc  Vâter  getôtet  haben,  wahrend  kein 
einziger  seine  Mutter  ermordet  hat  Das  hat  seinen  Grund  in  nichts 
anderm,  als  dafs  die  bosen  KOnige  sich  des  Kônigsthrones  bemâch- 
tigen  wollten.  Wenn  Ihr  in  diesem  Falle  ein  Feind  des  Kaisers  werdet, 
so  seid  Ihr  schliefslich  unrettbar  verloren.  Selbst  wenn  Ihr  durch  den 
kaiserlichen  Befehl  nicht  zur  Eile  angetrieben  werdet,  solltet  Ihr  nicht 
saumen.  Denn  wenn  der  Befehl  nicht  durch  Euch  selbst  vollzogen 
wird,  so  werdet  Ihr  es  mit  ansehcn  mtlssen,  dafs  das  Todesurteil  an 
einem,  der  zu  Eurer  Familie  gehort,  durch  fremde  Hande  vollstreckt 
wird4).  Tôtet  ihn  lieber  selbst  und  haltet  ihn  nach  seinem  Tode  mit 
Gedâchtnisfeiern  in  Ehren.  Warum  sollte  das  nicht  ausfuhrbar  sein?4 
Hierauf  begab  sich  Yoshitomo  mit  den  Worten:  ,So  mâche  denn  die 
Vorbereitung  dazu!4  in  [ein  anderes  Zimmer]  hinein.*s) 

Das  Heiji  Monogatari  schildert  in  drei  Bûchera  und 
sechsunddreifsig  Kapiteln  die  Unruhen  des  Jahres  Heiji,  1159. 
Go-Shirakawa  war  abgedankt,  Nijô"  Kaiser  geworden.    Ihr  ver- 


')  Zitat  aus  dem  Li-ki,  dem  chinesischen  Ritenbuch. 

*)  Hangwan,  »Richter«,  ist  Tameyoshis  Titel. 

i)  Buddhistischer  Ausdruck.  Gemeint  sind:  Vatermord,  Mutter- 
mord,  einen  Heiligen  tflten,  den  Priesterfrieden  sWren,  Buddha  krânkcn. 

«)  EHe  Vollstreckung  des  Urteils  durch  andere  wird  als  schand- 
licher  betrachtet,  als  wenn  der  Verwandte  es  am  Verwandten  voll- 
streckt. 

*)  Wir  sehen,  dafs  im  Konflikt  zwischen  Vasallentreue  und  andern 
Pflichten  die  erstere  siegt,  ahnlich  wie  es  mit  RUdiger  von  Bechlarn 
im  Nibelungenliede  der  Fall  ist.  Aber  vielleicht  war  hier  der  in  der 
vorigen  Anmerkung  bertihrte  Grund  der  mehr  ausschlaggebende. 
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trauter  Ratgeber  war  der  staatsmannisch  geschickte  Fujiwara  no 
Michinori,  der  sich  Priester  Shinsei  nannte,  nachdem  er  sich  das 
Haupt  geschoren.  Mit  Shinsei  und  dem  inzwischen  zu  immer 
grôfserem  Einflufs  gelangten  Taira  no  Kiyomori  geraten  der 
oben  genannte  Minamoto  no  Yoshitomo,  jetzt  der  Chef  seiner 
Familie,  und  der  Staatsrat  und  Polizeiprasident  Fujiwara  no 
Nobuyori  in  heftigen  Konflikt.  Nobuyori  und  Yoshitomo  ver- 
binden  sich  zu  einem  Gewaltstreich  gegen  ihre  Feinde,  bringen 
den  eingeschuchterten  Exkaiser  Go-Shirakawa  auf  ihre  Seite,  be- 
machtigen  sich  der  Person  des  regierenden  Kaisers,  ernennen 
sich  zu  den  hochsten  Stellen  und  lassen  Shinsei  tOten.  Dieser 
hatte  sich  gefltlchtet  und  auf  einem  Berge  in  einer  Hohle  Zu- 
flucht  gesucht,  wurde  aber  entdeckt  und  getOtet.  Ein  Kapitel 
handelt  davon,  wie  man  seinen  abgeschnittenen  Kopf  bringt,  an 
ihm  die  sogenannte  Echtheitsprtlfung  (Kubi  no  jikken)  vornimmt, 
um  festzustellen,  ob  es  auch  wirklich  der  echte  Kopf  sei'),  und 
ihn  schliefslich  tlber  dem  Tor  des  Gefangnisses  ôffentlich  aus- 
stellt.  Doch  dauerte  der  Triumph  nicht  lange.  Nijô  entkommt 
in  Kiyomoris  Haus,  Go-Shirakawa  nach  dem  Kloster  Ninna-ji, 
und  nun  macht  Kiyomori  seinen  Feinden  den  Garaus.  Nobuyori 
wird  erschlagen,  Yoshitomo  entflieht  zwar  nach  Owari,  wird  dort 
aber  von  gedungenen  Meuchlern  im  Bade  ermordet.  Kiyomori 
tilgt  die  ganze  Minamoto-Sippe  aus,  mit  Ausnahme  von  Yoshi- 
tomos  Sohn  Yoritomo  und  drei  andern  Kindern  Yoshitomos  von 
dessen  schôner  Konkubine  Tokiwa,  die  sich  ihm  dafur  ergeben 
mufs.  —  Die  fliehende  Tokiwa  mit  dem  kletnen  Yoshitsune  auf 
dem  Arm  auf  Odem  Schnecfeld  ist  eines  der  beliebtesten  Motive 
der  japanischen  Malerei  geworden.  Der  einzige  Fall,  wo  der 
riicksichtslose  Tyrann  sich  zur  Milde  verleiten  liefs,  sollte  sich 
schwer  rachen.  Yoritomo  und  Yoshitsune  rotteten  ein  Vierteljahr- 
hundert  spâter  die  ganze  Taira-Familie  mit  Stumpf  und  Stil  aus. 

Exkaiser  Go-Shirakawa  begibt  sich  nach  dem  Kloster 

Ninna-ji. 

Am  23.  desselben  Monats1)  befanden  sich  die  kaiserlichen  Truppen 
in  grofser  Angst,  denn  sie  glaubten,  dafs  von  Rokuhara  [der  Residenz 

')  Vgl.  in  meinen  japanischen  Dramen  (Amelangs  Verlag)  »Tera- 
koya«,  Szene  9. 

2)  Im  Dezember  a.  St.;  nach  unserer  Zeitrechnung  war  dieser  Tag 
der  2.  Februar  1160. 
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Kiyomoris]  her  ein  Angriff  erfolgen  wilrde;  doch  war  dies  nicht  der 
F  ail.  Seit  dem  10.  hatten  die  Krieger  in  Rokuhara  Tag  und  Nacht 
vicl  Larm  gemacht,  weil  sie  der  Meinung  waren,  sie  wlirden  von  den 
Kaiserlichen  angegriffen  werden,  und  dièse  hinwiederura  waren  in  Auf- 
regung,  weil  sie  von  den  Gegnern  einen  t)berfall  erwarteten.  Die 
Mannen  der  Hauser  Gen  und  Hei  ')  zogcn  zwischen  Kyoto  und  Sbira- 
kawa  hin  und  her.  Das  Jahr  neigte  sich  seinem  Ende  zu'),  aber  es 
fand  sich  keine  Mufse,  fUr  die  Ubliche  Feier  des  Jahreswechsels  irgend- 
welche  Anstalten  zu  treffen.  Die  Leute  sprachen  von  nichts  als  von 
Kampf  und  von  Schlachten.  Es  war  tief  in  der  Nacht  des  26.  Tages, 
da  begab  sich  der  Kurôdo  Ushôben  *)  Nariyori  nach  der  Hofkanzlei  und 
meldete  dem  Exkaiser:  »Wie  denken  Eure  Majestât?  Noch  ehe  dièse 
Nacht  zur  Rtlste  geht,  wird  die  Welt  in  grofse  Wirrnis  geraten.  Haben 
Tsunemune  und  Koretaka  noch  keine  Meldung  erstattet?  Der  Kaiser 
hat  sich  aus  dem  Palast  hinweg  anderswohin  begeben4);  so  werden  auch 
Eure  Majestàt  hier  nicht  langer  weilen  dûrfen.*  Da  war  der  Exkaiser 
sehr  erschrocken  und  entschlofs  sich,  nach  dem  Kloster  Ninna-ji  zu 
gehen.  Als  Hûfling  verkleidet,  verliefs  er  unerkannt  den  Palast.  Vor 
dem  nordwestlichen  Tore  fiel  er  auf  die  Knic  und  betete,  das  Gesicht 
nach  dem  Shintôschrein  Kitano  hingewendet.  Dann  schwang  er  sich 
aufs  Pferd.  Es  war  erst  um  die  Mitternachtsstunde;  der  schon  stark 
im  Abnehmen  begriffene  Mond  war  daher  noch  nicht  am  Himmel 
emporgestiegen.  Der  Wind  fuhr  brausend  aus  den  nordwarts  gelegenen 
Bergen  hervor,  und  im  Schnee,  der  vom  finsteren  Himmel  herabgefallen 
war,  verraochte  er  den  Pfad  nicht  zu  finden.  Sogar  das  raschelnde 
Gerftusch  des  Windes  in  den  Grâsem  und  Baumen  setztc  ihn  in 
Furent,  als  ob  die  Feindc  ihm  auf  den  Fersen  waren.  Dabei  fiel  ihm 
ein,  dafs  der  abgedankte  Kaiser  in  Sanuki5)  einst  unter  ahnlichen  Um- 
stUnden  nach  dem  Berge  Nyoi-san  sich  gefltlchtet  habe.  Damais  be- 
fand  sich  dieser  Kaiser  auf  der  Flucht,  war  aber  dabei  von  Iehiro, 
Mitsuhiro  und  andern  begleitet,  so  dafs  er  sich  doch  nicht  ganz  ver- 
lassen  ftthlte.  In  diesem  Falle  hatte  der  Ftirst  keinen  einzigen  Krieger 
bei  sich;  er  fUhlte  sich  ganz  vereinsamt  und  improvisierte  deshalb 
folgendes  Gedicht: 

•  Ach,  was  ftlr  BlUten  fUr  raich  Kummervollen  wohl  auf  diesem 
Kummerbaume  wachsen?  Erst  wenn  sie  roir  zu  Frtlcbten  gereift 
sind,  werd'  ich  wissen,  was  es  ftlr  Kummerfrllchte  sind.»') 


')  Gen  =  Minamoto,  Hei  =  Taira. 

»)  Der  letzte  Tag  des  Jahres  Heiji  entsprach  dem  8.  Februar  1160. 
Das  Neujahrsfest  ist  das  hochste  Fest  in  China  und  Japan,  zu  dem 
noch  heute  umfassende  Vorbereitungen  getroffen  werden. 

'»)  Amtsname. 

4)  In  den  Palast  des  Taira  no  Kiyomori. 

5)  Der  nach  Sanuki  verbannte  Kaiser  Sutoku. 

')  Im  Original  sind  zwei  Wortspiele,  die  mit  in  die  Cbersetzung 
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Da  er  niemanden  hatte,  mit  dem  er  sich  unterhalten  konnte,  so 
tat  er  in  seinem  Geist  verschiedene  Gelubde.  Dais  er  spater,  nach 
Wiederherstellung  des  Friedens  in  der  Welt,  nach  dem  Shintôtempel 
Hiyoshi  wallfahrtete,  soll  auf  einem  der  damais  abgelegten  Geltlbde  be- 
ruhen.  Inzwischen  kam  er  im  Kloster  Ninna-ji  an  und  berichtete,  wie  es 
ihm  ergangen  sei.  Freudig  wurde  ihm  Zuflucht  gewâhrt  und  Essen 
und  Trinken  angeboten.   Man  bewirtete  ihn  aufs  beste.» 

Ganz  den  Fufsstapfen  dieser  Erzahlungen  folgen  dasHeike 
Monogatari,  tDie  Geschichte  der  Hei - Familie< ,  und  das 
Gempei-Seisui-ki,  >Die  Geschichte  der  Blute  und  des  Ver- 
f ailes  der  Gen  und  Heic  Beide  behandeln  fast  genau  den- 
selben  Stoff  in  dem  historischen  Umfange,  wie  er  im  Titel  des 
letzteren  Werkes  genauer  definiert  ist ,  und  hângen  auch  innig 
miteinander  zusammen.  Das  Seisuiki  ist  jedoch  ausftlhrlicher  in 
Einzelangaben  und  offenbar  als  eine  Ergânzung  und  Abschlielsung 
des  im  Heike  gebotenen  Stoffes  gedacht,  das  die  Ereignisse  ein- 
facher  und  mitunter  in  lyrischem  Schwunge  darstellt.  Der  von 
manchen  ausgesprochenen  Ansicht,  das  Heike  sei  ein  Auszug  aus 
dem  andern  Werke  von  solchen  Stellen,  die  sich  zum  gesang- 
lichen  Vortrage  eigneten,  kônnen  wir  nicht  zustimmen,  denn 
dièses  mufs  schon  deshalb  nach  dem  Heike  entstanden  sein,  weil 
sein  grOfserer  Reichtum  an  chinesischen  LehnwoYtern  eine  etwas 
jilngere  Sprachstufe  verrat.  Nach  Anlage,  Ausftihrung  und 
Grtilse  bezeichnen  sie  einen  Fortschritt  liber  das  Hôgen  und 
Heiji  hinaus;  die  Lehre  vom  Unbestand  ailes  Irdischen  predigen 
sie  noch  eindringlicher  als  dièse.  Fuhren  sie  uns  ja  zuerst  das 
glanzende,  meteorhafte  Aufsteigen  der  Taira  unter  Kiyomori  — 
dieser  spielte  in  den  ersten  Kriegshistorien  noch  keine  so  be- 
deutende  Rolle  —  vor  Augen,  dann  ihren  plôtzlichen  Fall  ;  das 
Gltick  und  den  ailes  blendenden  Ruhm  des  idealsten  japanischen 
Ritters  Yoshitsune,  des  eigentlichen  Vernichters  der  Taira,  und 
seinen  unerwarteten  Sturz,  herbeigeftihrt  durch  den  eigenen,  auf 
ihn  eifersûchtigen  Halbbruder  Yoritomo;  die  Begrilndung  einer 
soliden  Herrschaft,  wie  sie  Japan  nie  zuvor  gesehen,  durch  Yori- 
tomo,  und  den  Untergang  der  SprOfslinge  seines  Blutes,  wenige 
Jahre  nach  seinem  Tode,  durch  Verwandtenzwist  und  Meuchel- 
mord.    Daher  beginnt  auch   das  Seisuiki   mit  den  ominOsen 


rerwebt  wurden.  Der  Sinn  ist:  Erst  wenn  der  Kummer  einen  be- 
troffen  hat,  wcils  man,  was  Kummer  ist. 
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Worten:  »Die  Blute  der  Heike  ist  wie  der  Klang  der  Glocke 
im  Gion-Tempel,  welche  die  Unbestandigkeit  aller  Dinge  an- 
kundigt*,  und  ahnlich  das  Heike  -  Monogatari  :  »Der  Ton  der 
Glocke  des  Gion-Tempels  verktindigt  immer  die  Unbestandigkeit 
der  Dinge,  und  die  Farbe  der  Bltlten  der  Shara-Bâume  (ein  in 
buddhistischen  Schrijften  erwahnter  indischer  Baum)  zeigt  uns 
den  schnellen  Verfall  ailes  BlUhenden.  Wer  sich  prahlerisch 
ruhmt,  wird  bald  zugrunde  gehen:  er  ist  wie  ein  kurzer  Traum 
in  der  FrUhlingsnacht.  Und  wer  tapfer  ist,  wird  auch  bald  dahin- 
sinken:  er  ist  wie  Staub  vor  dem  Winde.« 

Es  treten  eine  Ftille  von  Gestalten  auf,  Manner  und  Frauen, 
aber  den  Mittelpunkt  bilden  doch  tiberall  die  Ritter  und  ihre 
kriegerischen  Taten.  Rucksichtslose  Tapferkeit  war  das  bôchste 
Idéal:  fttr  den  Ritter  gab  es  kein  ZurUck,  was  mit  treffenden 
Worten  der  junge  Kajiwara  Kagesue  in  einem  Kurzgedicht  (im 
Heike  Monogatari)  zum  Ausdruck  bringt,  als  sein  besorgter 
Vater  ihn  warnen  lafst,  weil  er  bei  dem  Kampfe  im  Walde  zu 
Ikuta  sich  allein  zu  weit  vorwagte: 

•Wer  will  zurdckkehren  ?  Der  Ritter  ist  gleich  einem  ab- 
geschossenen  Pfeile,  der  nie  zurUckkommt,  sobald  er  den  Bogen 
verlassen  hat« 

Und  noch  ein  paar  andere  kurze  Anreden,  in  Gedichtform 
gekleidet,  mOgen  die  Gesinnung  kennzeichnen  : 

•Sturzt  euch  gerade  auf  den  Feind,  ihr  Kameraden!  Warum 
denn  zôgert  ihr  also?  Es  ist  doch  nicht  unsere  Art,  vor  dem  Feinde 
lange  zu  zBgern  und  uns  zu  bedenken.« 

•Ich  habe  langst  mein  Leben  meinem  Feldherrn  anheira- 
gegeben;  so  will  ich  nun  meinen  Leib  hier  auf  diesem  Schlachtfeld 
ôffentlich  ausstellen.- 

Das  Blut  flielst  in  Stromen,  Menschenleben  gelten  keinen 
Deut,  die  menschliche  Bestie  zeigt  sich  in  ihrer  ganzen  Wild- 
heit.  Doch  kommen  auch  die  edleren  Regungen  der  Milde  und 
Barmherzigkeit  zum  Vorschein;  GefuhlsausbrOche ,  die  jedoch 
mehr  momentané  Anwandlungen  von  Sentimentalitat  als  nach- 
haltige  Empfindungen  sind,  finden  sich  sogar  sehr  haufig.  Wie 
die  homerischen  Helden  durch  Weinen  und  Klagen  der  Mensch- 
lichkeit  ihren  Tribut  bezahlen,  ohne  dadurch  den  Wert  ihrer  Per- 
sonlichkeit  zu  erniedrigen,  so  schamen  sich  auch  die  japanischen 
Ritter  mitten  im  grausamen  Kriegshandwerke  nicht  der  Trancn. 
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Nur  fliefsen  die  Tranen,  wie  in  den  klassischen  Monogatari,  gar 
zu  oft  und  reichlich,  so  dais  man  an  ihrer  Echtheit  Zweifel  be- 
kommen  ktfnnte. 

Die  Erzahlung  lauft  in  einem  Flufs  dahin  und  ist  fast  immer 
spannend,  voll  von  Handlung  und  ohne  allzuweit  abschweifende 
und  dadurch  ermlldend  wirkende  Beschreibungen  des  sinnlich 
Wahrnehmbaren.  In  das,  was  Lessing  die  Schilderungssucht 
nennt,  sind  die  Verfasser  nicht  verfallen.  Sie  begnugen  sich  ge- 
wohnlich,  die  aufsere  Erscheinung  eines  Menschen,  seine  Ztige, 
Kleidung,  Waffen  in  dem  Augenblicke  kurz  zu  schildern,  wo 
unser  Auge  auf  ihn  fâllt,  und  wo  uns  das  Détail  interessiert,  ja 
vielleicht  zum  Verstandnis  notwendig  ist.  Ein  straffer  Aufbau 
der  Handlung  auf  Grand  einer  guten  Disposition,  wie  wir  ihn 
bei  einem  epischen  Werke  wlinschen,  ist  jedoch  nicht  vorhanden, 
und  dies  ist  auch  ganz  erklarlich,  weil  dièse  Werke  ein  Mittel- 
glied  zwischen  einem  geordneten  Heldenepos  und  einer  losen  Zu- 
sammenstellung  geschichtlicher  Vorgange  bilden;  sie  bestehen 
aus  einer  sehr  langen  Série  aneinandergereihter  Episoden.  Im 
Heike  finden  sich  auch  einige  Stellen  in  rhythmischer  Prosa, 
namlich  in  einer  unregelmafsigen  Folge  von  funf-  und  sieben- 
silbigen  Gliedern,  welche  als  ein  Ansatz  zu  wirklicher  epischer 
Form  betrachtet  werden  konnen.  Das  Taiheiki  hat  von  dieser 
Quasi -Metrik  noch  ausgiebigeren  Gebrauch  gemacht.  Unter  den 
Episoden  des  Heike  und  Seisuiki  sind  vicie  so  beliebt  geworden, 
dafs  sie  in  der  spateren  Littcratur  in  allen  Dichtungsgattungen 
wieder  und  wieder  behandelt  worden  sind,  am  wirkungsvollsten 
in  dramatischer  Form  als  Opern,  Monodien  und  Schauspiele;  den 
Vorrang  haben  die  Gestalten  von  Yoshitsune  und  Benkei.  Merk- 
wlirdigerweise  hat  das  an  dramatischen  Figuren  und  Ereignissen 
so  reiche  Taiheiki  fur  die  Bûcher  der  Ashikaga-  und  Tokugawa- 
Zeit  sehr  viel  weniger  Stoffe  geliefert  als  das  Heike  Monogatari 
Der  Grand  dafur  ist  wohl  in  der  ungleich  weiteren  Verbreitung 
und  Popularitat  des  Heike  infolge  seiner  eigenttimlichen  Vortrags- 
weise  zu  suchen.  Sein  Text  mit  dem  gelegentlichen  Einschwenken 
ins  Rhythmische  eignete  sich  sehr  gut  zu  rezitatorischen  VortrUgen 


')  Erst  in  der  neuesten  Zeit  sind  die  Stoffe  des  Taiheiki-Zykels 
mehr  filr  das  historische  Draina  ausgebeutet  worden;  im  Nô-Drama 
ist  ihre  Verwendung  noch  spârlich. 
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und  geriet  deshalb  in  die  besondere  Pflege  einer  Sângerkaste, 
der  Biwa-hô"shi.  Die  Biwa-hôshi,  eine  modernere  Erscheinungs- 
form  der  alten  Rhapsoden  (Katari-mono) ,  waren  blinde  Sanger, 
welche  ihre  Rhapsodien  vortrugen,  indem  sie  sich  auf  der  vier- 
seitigen  Biwa,  einer  Art  Mandoline,  begleiteten.  Biwa-hô"shi  be- 
deutet  wôrtlich  »Biwa-Mônch«,  eine  Anspielung  darauf,  dais  sie 
wie  die  Mônche  ihren  Kopf  kahl  schoren  ;  auch  war  dièse  Sftnger- 
schule  von  einem  Monche  Shôbutsu  gegrtlndet  worden.  Die 
Biwa- Mandoline  wurde  in  alter  Zeit  aus  China  nach  Japan  her- 
tlbergebracht ,  und  schon  im  Genji-Monogatari  htfren  wir  von 
Biwa-hôshi.  Der  scharf  einschneidende  melancholische  Ton  dièses 
Instruments  stimmte  vortrefflich  zu  Rezitationen  schauerlichen  In- 
balts,  so  dafs  die  kombinierte  Wirkung  von  Text  und  Vortrags- 
weise  stets  des  Erfolgs  sicher  war1).  Der  allgemeine  Tiefstand 
der  Gelehrsamkeit  und  der  Lesekunst  trug  ebenfalls  erheblich 
dazu  bei,  den  Rhapsoden  das  Publikum  aus  fast  allen  Kreisen 
zuzuflihren,  da  ihnen  das  Hôren  weit  leichter  wurde  als  das 
Lesen,  wenn  es  nicht  gar  die  einzig  mOgliche  Weise  der  Mit- 
teilung  war.  Man  kOnnte  die  Biwa-h5shi  ganz  treffend  mit 
unseren  mittelalterlichen  Spielleuten  vergleichen. 

Eine  berllhmte  Episode,  welche  schildert,  wie  Taira  no  Tada- 
nori  auf  der  Flucht  das  Pferd  noch  einmal  heimwUrts  wendet 
und  an  Shunzeis  Tor  klopft,  haben  wir  S.  153  berlihrt.  Als 
Shunzei  seinen  Wunsch  zu  erfllllen  versprochen  hatte,  sagte 
Tadanori  freudig  :  »  Wenn  auch  mein  toter  Leib  nun  auf  offenem 
Felde  daliegt  oder  auf  den  Wogen  des  Westmeers  umherschwimmt, 
so  soll  es  mich  nicht  ktimmern;  ich  habe  hinfurder  keinen  Sinn 
mehr  fur  dièse  Welt.t  Das  Bewufstsein,  durch  ein  Lied  in  der 
Nachwelt  fortzuleben,  war  diesem  tapferen  Krieger  mehr  wert 
als  ailes  andere,  mehr  wert  als  sein  Leben  selbst!  Von  einer 
andern  gleichbeliebten  Episode  wollen  wir  kurz  den  Inhalt  an- 
geben,  weil  sie  sehr  charakteristisch  ist.  Es  war  im  Jahre  1184, 
in  der  Schlacht  von  Ichi-no-tani.  Die  Feste  Fukuhara  war  ge- 
nomraen,  die  Taira  suchten  auf  Dschunken  zu  entkommen.  Unter 

)  Die  mit  Begleitung  der  Satsuma  -  Biwa  vorgetragenen  alten 
kriegerischen  Gesange  erregen  auch  heutzutage  immer  —  ich  spreche 
noch  von  Zciten  vor  dem  Russenkrieg  —  eine  frenetische  Begeiste- 
rung  unter  der  Zuhôrcrschaft.  Manche  Leute  werden  dabei  so  erregt, 
dafs  sie  sich  wie  TobsUchtige  gebarden. 
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den  Fliehenden  war  der  kaum  sechzehnjahrige  Atsumori,  ein 
Neffe  Kiyomoris.  Einer  der  feindlichen  Hauptleute,  der  bertihmte 
Kriegsmann  Kumagai  Naozane,  erblickt  ihn,  ohne  aber  zu  wissen, 
wer  es  sei:  >Da  Naozane  an  den  Strand  ging,  sah  er,  wie  ein 
Ritter  sein  Rofs  durch  die  Fluten  des  Meeres  trieb,  um  die  weiter 
draufsen  in  der  See  liegenden  Schiffe  der  Seinigen  zu  erreichen, 
und  auf  etwa  zweihundert  Fufs  Distanz  dahinschwamm.  Naozane 
hielt  ihn  fllr  einen  vornehmen  Heerflihrer  und  rief  ihm  zu:  ,0, 
Ihr  zeigt  dem  Feinde  feige  den  Rttcken  !  Kommt  hierher  zurtick  !* 
Dabei  winkte  er  ihm  mit  dem  Fâcher  zu.  Der  Fliehende  wandte 
sich  um  und  kehrte  sofort  zurtick.  Als  er  im  Begriffe  war,  den 
Strand  zu  ersteigen,  kam  Naozane  schnell  auf  ihn  zugeritten. 
Die  beiden  rangen  zu  Pferde  miteinander  und  helen  auf  den 
Boden.  Naozane  rang  den  andern  nieder;  aber  aïs  er  ihm  den 
Helm  abrifs,  um  ihm  den  Kopf  abzuschneiden,  sah  er,  dafs  sein 
Feind  einen  feinen  Schmuck  trug,  die  Zahne  schwarz  gefârbt 
hatte,  und  dafs  es  ein  etwa  sechzehn-  oder  siebzehnjfthriger  JUng- 
ling  mit  unaussprechlich  schônen  GesichtszUgen  warc  (Heike 
Monogatari).  Bei  seinem  Anblick  gedachte  Naozane  des 
eigenen,  gleichaltrigen,  heute  frtlh  verwundeten  Sohnes  Nao-ie: 
s  Heute  f  ruh  ist  mein  Sohn  in  der  Schlacht  nur  leicht  verwundet 
worden,  und  doch  bin  ich  betrtibt  darliber.  Wie  traurig  aber  mufs 
der  Vater  dièses  JUnglings  sein,  wenn  er  von  seinem  Tode  hortîc 
Schon  wollte  er  sich  seines  jugendlichen  Gegners  erbarmen,  ihn 
entfliehen  lassen.  Aber  es  war  zu  spat.  Von  hinten  kamen  eine 
Anzahl  Minamoto-Mannen  hinzu,  und  um  ihn  nicht  in  deren 
Hande  gelangen  zu  lassen,  wohl  auch,  um  vor  ihnen  seinen  Ruf 
als  treuen  Vasallen  aufrechtzuerhalten ,  entschlofs  er  sich  be- 
ktimmert,  dem  Jtingling  den  Gnadenstofs  zu  geben.  Mit  Trànen 
in  den  Augen  sprach  er  zu  ihm:  »Wehe,  es  gibt  keine  Rettung 
fur  dich.  Stirb  lieber  von  meiner  Hand  !  Ich  werde  noch  lange 
nach  deinem  Tode  fllr  deine  Seelenruhe  zu  den  Gôttern  flehen.c 
Damit  tôtete  er  Atsumori,  der  sich  seinem  Geschick  mit  heroi- 
schem  Mute  ergab.  »Ach,«  sprach  Naozane,  »in  der  Welt  hat 
keiner  ein  so  trauriges  Schicksal  als  der  Ritter  mit  Schwert  und 
Bogen.  Ware  ich  nicht  in  einer  Ritterfamilie  geboren,  so  wlirde 
ich  nie  solche  Betrtibnis  wie  dièse  erfahren  haben.c  Klagend 
verhullte  er  sein  Antlitz  mit  den  Ârmeln  seines  Gewandes  und 
weinte  laut  und  bitterlich.    Im  Gtirtel  der  Leiche  fand  er  eine 
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Flôte  stecken.  Denselben  Morgen  hatte  er  beim  Ansturm  auf 
das  Schlofs  drinnen  eine  Flflte  blasen  hôren  und  hatte  ihren 
sllfsen  Tônen  gelauscht.  Jetzt  wufste  er,  dafs  der  FltJtenbl.iser 
dieser  Jlingling  gewesen  war,  und  ftlhlte  sich  tief  erschuttert. 
Den  abgeschnittenen  Kopf  Atsumoris  und  die  tibrigen  ihm  ab- 
genommenen  Beutestlicke  schickte  er  an  dessen  Vater  Tsunemori 
zurUck;  er  selbst  legte  nach  dem  Krieg  die  Waffen  ab,  wurde 
Mônch  und  betete  den  Rest  seines  Lebens  fur  die  Seele  des  Er- 
schlagenen. 

Vergleichen  wir  diesen  rtihrenden  Schlufs  mit  den  wirklichen, 
geschichtlichen  Tatsachen,  so  bekommen  wir  einen  Begriff  davon, 
wie  die  Verfasser  ihre  Stoffe  aufgearbeitet  haben,  um  ihre  Wirkung 
zu  verstârken.  Naozane  hat  tatsachlich  der  Welt  den  Rucken 
gekehrt,  aber  nicht  aus  den  oben  geschilderten  Motiven,  sondern, 
wie  eine  andere,  wohl  zuverlassigere  Uberlieferung  angibt,  aus 
Verdrufs  Uber  einen  verlorenen  Prozefs. 

Im  Gegensatz  zu  Kumagai  Naozane,  Taira  no  Tadanori  und 
vielen  anderen  Taira-Rittern,  welche  unter  dem  Panzer  doch  ein 
weiches  Herz  tragen,  sind  einige,  wie  Kiyomori ,  als  Verkôrpe- 
rungen  eines  eisernen,  unbeugsamen  Willens  geschildert.  Noch 
auf  dem  Totenbette  denkt  Kiyomori  nur  daran,  seine  Gegner 
auszurotten,  und  sterbend  gibt  er  die  Weisung  :  »In  dieser  Welt 
habe  ich  keine  Hoffnung  mehr,  aber  eine  Sorge  habe  ich  noch. 
Es  tut  mir  unendlich  leid,  dafs  ich  vor  meinem  Tode  nicht  den 
Kopf  Yoritomos  sehen  kann.  Ich  gebe  Euch  daher  den  strengsten 
Befehl  :  Veranstaltet  nach  meinem  Tode  keine  religiôsen  Feiern 
fur  mich,  bauet  keine  Tempel  fur  mich,  sondern  sendet  alsbald 
Heere  aus,  tôtet  den  Yoritomo  und  bietet  seinen  Kopf  als  Opfer 
auf  meinem  Grabe  dar!  Dadurch  leistet  Ihr  mir  den  grôfsten 
Dienstc  (Heike  Monogatari). 

Die  folgenden  beiden  Schilderungen  aus  dem  Gempei- 
Seisui-ki  mOgen  dem  Léser  das  Bild  einer  Landschlacht  und 
einer  Seeschlacht  vermitteln  und  zugleich  als  Charakteristik  der 
Darstellungsweise  dièses  Werkes  dienen.  Ein  Vergleich  mit  den 
betreffenden  Episoden  im  Heike  Monogatari  zeigt,  dafs  das  Sei- 
suiki  mehr  sachlich  und  episch,  das  Heike  mehr  lyrisch  und 
emotionell  ist. 

Flor.-nr,  Japanitche  l.ittoratur.  20 
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Wie  Toraomori  das  Schlachtf eld  verliefs  und  sich  ein- 

schiffte'). 

•  Wâhrend  also  einerseits  dies  geschah,  rettete  sich  dcr  neue  Staats- 
rat  Herr  Tomomori  nach  dem  Strande.  Aber  weil  jener !)  der  Statt- 
halter  der  Provinz  Musashi  war,  und  es  daher  unter  den  Feinden 
einige  gab,  die  ihn  wohl  kannten,  so  verfolgten  ihn  drei  Berittene  aus 
der  Kodama-Gemeinde,  indem  sie  ihre  Fahnen  mit  dem  Uchiwa-Wappen 
schwangen  und  riefen:  «Der  Mann,  der  da  flieht,  scheint  ein  Feldherr 
zu  sein.  Wie  feige  zeigt  er  uns  den  Rûcken!«  So  rufend,  kamen  sie 
ganz  dicht  an  ihn  heran  Da  aber  schnellte  Kemmotsu-tar5  Yorikata, 
des  Staatsrats  Vasall,  ein  vortrefflicher  Bogenschtitze,  einen  Pfeil  von 
dem  straff  gespannten  Bogen.  Der  feindliche  Fahnentrâger  liefs  sich 
durch  diesen  Pfeil  den  Knochen  am  Gelenk  durchschiefsen ')  und  fiel 
vom  Pferde.  Die  beiden  anderen  sturzten  mit  seitwàrts  vorgehaltenem 
Hinterhelmschutz  auf  ihn  los,  und  als  der  Staatsrat  dadurch  gefahrdet 
schien,  sttlrzte  sein  Sohn  Tomo-akira,  der  Statthalter  von  Musashi, 
sich  mitten  zwischen  sie,  wurde  mit  den  beiden  handgemein,  sprang 
vom  Pferde,  packte  [den  einen  seiner  Gegner)  fest  und  schnitt  ihm  den 
Kopf  ab.  In  diesem  Augenblick  fiel  ihn  der  feindliche  Knappe  an 
und  tôtete  ihn,  den  Gouverneur  von  Musashi  Der  Bogenschtltz  Yori- 
kata eilte  herzu,  den  Bogen  klatsch  von  sich  werfend  und  nahm  dem 
Knappen  den  Kopf.  Als  Yorikata,  den  Kopf  seines  Herrn  und  den  des 
Knappen  in  der  Hand,  das  Pferd  besteigen  wollte,  liefs  er  sich  das 
Kniegelenk  durchschiefsen,  und  als  er  jetzt  das  Ende  gekommen 
meinte,  schnitt  er  sich  den  Bauch  auf,  um  nicht  in  die  Hânde  der 
Feinde  zu  fallen,  und  starb  so.  Wahrend  dieser  tumultuôsen  Vorgânge 
rettete  sich  der  neue  Staatsrat  auf  ein  Schiff,  weil  er  auf  einem  vor- 
trefflichen  Pferde  namens  Inoue  geritten  war  und  auf  ihm  drei  Chô  ) 
weit  ûbér  das  Wasser  des  Meers  geschwommen  war.  —  Tomo-akira 
hatte  auf  der  Stelle  das  Haupt  eines  Helden  gewonnen  und  sich  da- 
durch den  Ruhm  eines  heldenmtitigen  Mannes  verdient*).  Er  hatte 
seinen  Vater  vom  Tode  gerettet  und  dabei  fur  immer  sein  eigenes 
Leben  verloren.  —  Und  da  auf  dem  Schiffe  kein  Raum  war,  wo  man 
das  Pferd  hatte  hinstellen  konnen,  so  drehte  Tomomori  den  Kopf  des 
Pferdes  nach  dem  der  KUste  zugekehrten  Schiffsbord  und  gab  ihm 
einen  Peitschenhieb.  Da  ging  das  Pferd  schwimmend  zurttek.  Awa 
no  Mimbu  Narishige  sagte  darauf  :  -Bequemt  Euch,  jenes  Pferd  zu  er- 
schiefsen!    Es  kommt  sonst  in  den  Besitz  der  Feinde.»    Doch  der 


')  Buch  38.  Episode  aus  dem  Jahre  1184.  Tomomori  war  ein 
Taira. 

*)  Sein  Sohn  Tomo-akira. 

x)  In  der  Rittersprache  sasrte  man  nicht  «wurde  durchschossen», 
sondern  «liefs  sich  durchschiefsen». 
<)  Etwa  220  m. 

')  Chinesische  Redewendungcn. 
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Staatsrat  entgegnetc:  -Wie  ktfnntc  ich  das  Pferd  tôten,  das  mir 
das  Leben  gerettet  hat?  Und  sollte  das  Rofs  auch  dem  F"cinde  anheim- 
fallen!*  und  es  war,  als  ob  ihn  der  Abschied  mit  Trauer  erfttllte.  Das 
Pferd  erreichte  schwimmend  das  brandende  Gestade,  blickte  von  Wasser 
triefend  nach  dem  Schiffe  zurtick,  des  jahrelangen  innigen  Verhaltnisses 
zu  seinem  Herm  gedenkend,  und  wieherte  dreimal.  Das  war  doch 
traurig,  wenn  es  auch  nur  ein  Tier  war!«   (G empei-Seisuiki.) 

Die  Seeschlacht  von  Dan-no-ura'). 

*Die  Einnahme  von  Yashima')  schnitt  die  Hei-Familie  von  KyBshG 
ab.  Unfàhig,  einen  Zufluchtshafen  zu  finden,  trieben  sie  nach  Dan- 
no-ura  in  Nagato,  Akama  (Shimonoseki),  Moji  und  Hikushima  hin. 
Hier  blieben  sie  an  Bord  ihrer  Schiffe  auf  dem  Wasser.  Die  Gen- 
Flotte  kam  in  der  Bucht  von  Katsura  in  der  Provinz  Awa  an.  Die 
Gen  waren  in  dcn  verschiedenen  Gefechten  hier  und  da  Siéger  ge- 
blieben,  hatten  den  Palast  von  Yashima  erobert  und  folgten  nun  den 
Bewegungen  der  Hei-Schiffe,  indem  sie  die  Verfolgung  zu  Lande  auf- 
nahmen,  wie  der  Habicht  hinter  den  Fasanen  her  ist,  wenn  die  Haiden 
abgebrannt  sind  und  ihnen  kein  schUtzendcr  Ort  mchr  bleibt.  Die 
Gen-Flotte  erreichte  einen  Ort  namens  Oitsuheitsu,  Uber  zwanzig  Chô 
(etwa  •/*  geogr.  Meile)  von  der  Stellung  der  Anhânger  des  Hei-Hauses 
entfernt.  Am  24.  3.  desselben  Jahres  (1185)  griff  Yoshitsune  mit  seinem 
Heere  die  Feinde  bei  Morgengrauen  auf  Uber  siebenhundert  Schiffen 
an.  Die  Hei  waren  nicht  unvorbereitet.  Mit  mehr  als  ftlnfhundert 
Kriegsfahrzeugcn  rUckten  sie  ihm  entgegen  und  tauschten  die  Pfeile 
aus.  Die  beiden  Heere  der  Gen  und  Hei  zâhlten  zusammen  Uber 
100  000  Mann,  und  der  Lârm  des  Schlachtgeschreis  auf  beiden  Seiten 
und  das  Getôn  der  Brummpfeile,  wie  sie  hinilber  und  hertlber  schwirrten, 
war  betaubend;  man  sollte  denken,  dafs  es  bis  zum  azurnen  Himmel 
oben  horbar  war  und  in  den  tiefsten  Tiefen  des  Meeres  widerhallte. 
[Der  Gen-General|  Noriyori  war  inzwischen  mit  30000  Berittenen  in 
KyûshQ  angekommen  und  hatte  so  den  Feinden  den  Rûckzug  nach 
dieser  Seite  hin  verlegt.  Die  Hei  waren  wie  ein  Vogel  im  Kâfig,  der 
nicht  entfliehen  kann,  oder  wie  ein  Fisch  in  der  Reuse,  aus  der  es 
keinen  Ausweg  gibi  Auf  der  See  schwammen  die  Schiffe,  auf  dem 
Lande  waren  die  Reitstangen  eine  neben  der  andern.  Ost  und  West, 
Stld  und  Nord  waren  verschlossen ,  nirgends  war  ein  Entkommen 
moglich. 

Der  Taira  Tomomori  stand  vorn  am  Bug  seines  Schiffes  und 
sprach:  »Lafst  uns  diesen  Tag  als  unsem  letzten  betrachten  und  aile 


')  Bucht  bei  Shimonoseki.  Hier  fand  die  letzte  Entscheidungs- 
schlacht  1185  statt,  in  der  die  Taira  von  Yoshitsune  ganzlich  ver- 
nichtet  wurden.  Die  Ûbersetzung  dièses  Stllcks  grundet  sich  auf 
Astons  Version  a.  a.  O.  S.  135  ff. 

2)  In  der  Provinz  Sanuki,  Insel  Iyo. 

20* 
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Gedanken  an  eincn  Ruckzug  verbanncn.  In  alten  und  in  neucn  Zeiten 
hat  es  Beispiele  gegeben,  dafs  selbst  berûhmte  Heerftihrer  und  tapfere 
Krieger,  wenn  ihre  Heere  geschlagen  waren  und  ihr  gutes  Gluck  sie 
verlassen  hatte,  von  Reisenden  aufgebracht  und  von  Wanderern  ge- 
fangen  genommen  wurden.  Ail  dies  kam  her  von  dem  BemUhen, 
einen  unvermeidlichen  Tod  vermeiden  zu  wollen.  Lafst  uns  aile  heute 
unser  Leben  der  Vernichtung  anheimgeben  und  an  nichts  anders 
denken  als  unsern  Namen  der  Nachwelt  zu  tlberliefern.  Lafst  uns  vor 
diesen  Gesellen  aus  dem  Ostlande*)  keine  Schwache  zeigen!  Oder 
sollen  wir  etwa  mit  unserm  Leben  geizen?  Wir  wollen  uns  verbunden 
in  dem  Entschlufs,  Yoshitsune  zu  ergreifen  und  ihn  in  die  See  zu 
schleudern.  Dies  sollte  unser  Hauptziel  in  der  heutigen  Schlacht 
sein.«  !) 

Als  Yoshitsune  bemerkte,  dafs  seine  Truppen  zu  weichen  an- 
fingen,  sptilte  er  sich  den  Mund  mit  Meerwasser  und  betete  mit  ge- 
scblossenen  Augen  und  gefalteten  Hânden  zum  grofsen  Bodhisattva 
Hachiman^)  um  Beistand.  Hierauf  kamen  ein  Paar  weifse  Tauben4) 
herbeigeflogen  und  liefsen  sich  auf  Yoshitsunes  Fahne  nieder.  Wahrend 
die  Gen  und  Hei  sagten:  »Seht  da,  seht  da!«,  kam  eine  schwarze 
Wolkenmasse  von  Osten  herangeschwebt  und  blieb  uber  dem  Schlacht- 
gefilde  hangen.  Aus  dieser  Wolke  kam  eine  weifse  Fahne  herab, 
wahrend  Yoshitsunes  Fahne  hin-  und  herwehend  mit  den  Wolken  davon- 
schwebte.  Die  Gen  falteten  ihre  Hande  zum  Gebet,  wahrend  den  Hei 
die  Haare  zu  Berge  standen  und  die  Herzen  ihnen  im  Busen  zu- 
sammenschrumpften.  Durch  dièses  gUnstige  Vorzeichen  von  neuem 
Mute  beseelt,  erhoben  die  Gen-Soldaten  ein  lautes  Geschrei.  Einige 
schifften  sich  in  Booten  ein  und  ruderten  kampfend  drauf  los;  andere 
marschierten  am  Lande  hin,  legten  Pfeil  auf  Pfeil  in  rascher  Folge 
auf  den  Bogen  und  kâmpften  eine  Pfeilschlacht.  

Der  Gen  waren  viele,  und  vom  Erfolg  ermutigt,  drangten  sie 
vorwârts  zum  Angriff.  Die  Hei  waren  weniger  zahlreich,  verhielten 
sich  aber  so,  als  wenn  dieser  Tag  ihr  letzter  ware.  Kann  die  Schlacht 
zwischen  Indra  und  den  Asura  schrecklicher  gewesen  sein  als  dièse? 
Die  Hei-Schiffe  waren  in  doppelter  oder  dreifacher  Linie  aufgestellt. 
Das  Schiff  von  chinesischer  Bauart  war  so  mit  Truppen  besetzt,  dafs 
man  die  Anwesenheit  des  Gênerais  an  Bord  daraus  ersehen  konnte. 
Auf  den  gewôhnlichen  Kampfschiffen  hatten  sich  die  Daijin  und  andere 
Offiziere  von  niedrigerem  Range  eingeschifft.  Der  Plan  der  Hei  war, 


')  Die  Familie  der  Minamoto  hatte  sich  in  den  ostlichen  Provinzen 
des  Reiches,  die  der  Taira  in  den  westlichen  Provinzen  zur  gebieten- 
den  Militarpartei  entwickelt. 

*)  Bericht  Uber  den  ersten  Angriff,  der  fUr  die  Hei  gunstig  aus- 
fallt,  ist  ausgelassen. 

V  Der  Kriegsgott. 

4)  Die  Tauben  sind  dem  Kriegsgott  heilig. 
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dafs,  wahrend  die  Gen  das  chinesische  Schiff  angriffen,  die  Kampf- 
schiffe  die  feindlichen  Schiffe  umgehen,  sie  einschliefsen  und  die  Gen 
bis  auf  den  letzten  Mann  niedennachen  sollten. 

Da  ânderte  Shigeyoshi,  der  bisher  der  Sache  der  Hei  so  treu  an- 
gehangen  hatte,  plOtzlich  seinen  Sinn,  ruderte  mit  mehr  aïs  dreihundert 
Schiffen,  welche  mit  Shikoku-Leuten  bemannt  waren,  von  dannen  und 
sah  der  Schlacht  mûfsig  zu;  bereit,  seine  Pfeile  gegen  die  Gen  ab- 
zuschiefsen,  wenn  die  Hei  sich  als  die  starkeren  erweisen  sollten,  um- 
gekehrt  aber  sie  gegen  die  Hei  zu  richten,  wenn  die  Gen  im  Vorteil 
sein  wttrden.  Wie  wahr  ist  es  doch,  dafs  raan  sich  auf  den  Himmel 
verlassen  kann,  dafs  man  sich  auf  die  Erde  verlassen  kann;  dafs  aber 
das  einzige  Ding,  worauf  man  sich  nicht  verlassen  darf,  des  Menschen 
Gesinnung  ist!*  (Gempei-Seisui-ki.) 

Shigeyoshi  teilt  schliefslich  verraterischerweise  Yoshitsune 
den  Schlachtplan  der  Hei  mit,  und  dièse  werden  infolgedessen 
vollstHndig  geschlagen.  Bei  dieser  Gelegenheit  fand  auch  der 
kaum  siebenjahrige  Kaiser  Antoku ,  dessen  sich  die  Taira  bei 
ihrer  Flucht  aus  KySto  versichert  hatten,  den  Tod  in  den  Wellen, 
indem  sich  seine  Grofsmutter  Niidono1)  mit  ihm  ins  Meer  sttlrzte. 
Das  Gempei-Seisui-ki  berichtet  dartiber  in  wenigen  Worten,  das 
Heike  Monogatari  hingegen  malt  die  Szene  ausflihrlich  aus  wie 
folgt: 

•Niidono  war  schon  lange  [auf  die  Niederlage  der  Taira]  vor- 
bereitet.  Sie  steckte  ihr  seidenes  Beinkleid  seitwarts  hoch  auf,  nahm  das 
heilige  Siegel  unter  den  Arm  und  umgilrtete  ihre  Lenden  mitdem  heiligen 
Schwert.  Dann  nahm  sie  den  Kaiser  an  die  Brust  und  sprach:  ,Ob- 
gleich  ich  nur  ein  Wcib  bin,  will  ich  den  Feind  nicht  Hand  an  mich 
legen  lassen.  Ich  werde  meinen  Filrsten  begleiten.  Ihr  aile,  die  ihr 
seinen  Willen  achtet,  folget  uns  eiligst!4  Sprach's  und  stellte  ruhig 
den  Fufs  auf  den  Rand  des  Schiff  es.  Der  Kaiser  hatte  in  diesem  Jahr 
sein  achtes  Lebensjahr  erreicht,  sah  aber  viel  âlter  aus.  Sein  erlauchtes 
Gesicht  war  so  schon,  dafs  es  Glanz  um  sich  verbreitete.  Seine 
schwarzen  Haare  hingen  ihm  lose  auf  den  Rtlcken  herab.  Mit  er- 
staunter  Miene  fragte  er:  ,Amaze  '),  wo  willst  du  mit  mir  hin?4  Niidono 
wandte  dem  Filrstenkind  ihr  Antlitz  zu  und  sprach,  indem  ihr  die 
Trânen  aus  den  Augen  tropftcn:  .Wisset,  mein  Gebieter:  obgleich  Ihr 
in  dieser  Welt  als  Herrscher  tiber  zehntausend  Wagen  geboren  seid, 
weil  Ihr  in  einer  fruheren  Existenz  die  zehn  Gebote  gehalten  habt,  so 


')  Niidono  oder  Nii-no-ama  ist  der  Name  der  Nonne  geworde- 
nen  Witwe  Kiyomoris  und  Grofsmutter  Antokus.  Ama  =  Nonne, 
daher  auch  weiter  unten  die  Anrede  mit  Amaze,  AbkUrzung  von 
Ama-goze,  «ehrwtlrdige  Nonne*. 


Digitized  by  Google 


-    308  — 


seid  Ihr  doch  in  ein  bôses  Geschick  verwickelt  worden,  und  Euer  gutes 
Gltlck  ist  jetzt  zu  Ende.  Bitte,  kehrt  Euch  nach  Osten  und  sapet  dem 
Schrein  der  grofsen  Gottheit  zu  Ise  Lebewohl.  Wendet  Euch  dann 
nach  Westen,  rufet  den  Namen  Buddhas  an  und  uberantwortet  Euch 
feierlich  denen,  welche  Euch  votn  Paradies  des  Westlandes  entgegen- 
kommen  werden.  Dièse  "Welt  ist  die  Région  des  Jammers,  ein  ent- 
legenes  Fleckchen  so  klein  wie  ein  Hirsenkorn.  Aber  unter  den 
Wellen  ist  eine  schtfne  Stadt,  genannt  das  Reine  Land  der  vollkomme- 
nen  Gltlckseligkeit.  Dorthin  will  ich  Euch  mitnehmen/  Mit  diesen 
Worten  beschwichtigte  sie  ihn.  Das  Kind  band  hierauf  seinen  Schopf 
an  sein  kaiserliches  Gewand  von  der  Farbe  der  Bergtaube  und  faltete 
mit  Trânen  in  den  Augen  seine  lieben  kleinen  Hande  Zuerst  kehrte 
er  sich  nach  Osten  und  sagte  dem  Schrein  der  Gottheit  zu  Ise  und 
dem  Hachiman-Schrein  Lebewohl;  dann  kehrte  er  sich  gen  Westen 
und  rief  den  Namen  Buddhas  an.  Hierauf  erkllhnte  sich  Niidono,  ihn 
auf  die  Arme  zu  nehmen,  und  indem  sie  ihn  mit  den  Worten:  ,Dort 
unten  unter  den  Wellen  ist  eine  Stadt4  beschwichtigte,  versank  sie  mit 
ihm  in  den  Grund,  eintausend  Faden  tief.  Ach,  welch'  ein  Jammer!  — 
Die  wechselvollen  Winde  des  Fruhlings  zerstreuten  eilig  die  hehre 
Bltttengestalt.  Ach,  wclch'  ein  Leid!  —  Die  rauhen  Wogen  der 
Trennung  begruben  das  Juwelenwesen.  Sein  Palast  war  Chôsei  )  ge- 
heifsen,  um  anzuzeigen,  dafs  er  ihm  als  immerwâhrender  Aufenthalt 
dienen  sol  lté;  und  Uber  dem  Tore  stand  Fur5*)  geschrieben,  das  ist 
das  Tor,  durch  welches  das  Alter  keinen  Zutritt  hat.  Aber  ehe  zehn 
Jahre  verflossen  waren,  war  er  zum  Getriebe  der  tiefen  See  geworden. 
Bei  einem  so  tugendhaften  Monarchen  wtlrde  es  nicht  am  Platze  sein, 
von  Belohnung  und  Vergeltung  zu  reden.  Es  ist  der  Drache  der 
Région  uber  den  Wolken,  der  herabsteigt  und  sich  in  einen  Fisch  ver- 
wandelt.»   (Heike  Monogatari.) 

Das  Heike  Monogatari  besteht  aus  12  Btichern,  deren 
Inhalt  io  etwa  170  Kapitel  eingeteilt  ist;  das  Gempei-Sei- 
sui-ki  zahît  48  Bûcher  mit  Uber  400  Kapiteln. 

Das  ftinfte  grofse  Werk  in  der  Reihe  der  reprasentativen 
Kriegshistorien,  das  T  a  i  h  e  i  k  i ,  iGeschichte  des  grofsen  Friedensc, 
gehôrt  in  die  Muromachi-Periode.  In  41  BUchern  schildert  es 
die  Begebenheiten,  die  sich  im  Zeitraum  von  rund  fUnfzig  Jahren, 
von  1318  bis  1367,  zutrugen,  namlich  die  Versuche  des  Kaisers 
Go  Daigo,  das  Joch  der  Kamakura-Militarherrschaft  abzuschtitteln, 
die  daraus  hervorgehenden  Unruhen  und  Wirren,  den  Zwiespalt 
zwischen  der  nôrdlichen  und  der  sUdlichen  Dynastie.    Es  ist  die 


')  Langlebigkeit. 
*)  Nie  alternd. 


Digitized  by  Google 


—   309  — 


dichterisch-historische  Darstellung  der  Umwalzungen,  Intrigen 
und  Gegenintrigen ,  vor  allem  aber  der  Kampfe  dieser  Zeit, 
wie  das  Heike  Monogatari  und  Gempei-Seisui-ki  diejenigen  der 
Gempei  Kampfe  waren.  Vorausgeschickt  ist  eine  kurze  Geschichte 
des  Sh5gunats  seit  dessen  Begrundung  durch  Yoritomo;  dann 
folgt  als  Hauptteil  die  Geschichte  der  Regierungszeit  Go-Daigos 
und  seines  Nachfolgers  Go-Murakami.  Mehrere  grôfsere  kriege- 
rische  Episoden  aus  anderen  Epochen  der  japanischen  Sage  und 
Geschichte,  wie  die  Eroberung  von  Yamato  durch  dtn  ersten 
Kaiser  Jimmu,  der  Kriegszug  der  Kaiserin  Jingô  nach  Korea, 
und  die  Invasion  der  Mongolen  unter  Kublai  Khan  sind  eingeftigt 
und  môgen,  da  sie  aufser  Zusammenhang  mit  dem  Rest  stehen, 
spiitere  Interpolationen  sein.  In  Anbetracht  des  Inhalts,  der  von 
nichts  weniger  als  von  Ruhe  und  Frieden  berichtet,  sieht  der 
Titel  wie  Ironie  aus.  Das  Werk  hat  ubrigens  viermal  seinen 
Namen  verSndert.  Zuerst  hiefs  es  Anki  Ytirai-ki,  >Ge- 
schichte  der  Ursachen  von  Sicherheit  und  Gefahr*,  dann  Kokka 
Chiran-ki,  >Geschichte  des  Friedens  und  der  Unruhen  im 
Staatc,  hierauf  Kokka-Taihei-ki  oder  Tenka  Taihei-ki, 
>Geschichte  des  Grofsen  Friedens  im  Staate  resp.  im  Reichec,  und 
schliefslich  einfach  Taihei-ki.  Wer  der  Verfasser  dièses  Werkes 
gewesen  sei,  lafst  sich  nicht  mit  absoluter  Sicherheit  sagen.  Ein 
>Grllnd1iche  Untersuchung  des  Taihei-ki  «  betiteltes  Buch  aus  dem 
Jahre  1470  berichtet,  dafs  Genne-hôshi,  Priester  in  einem  der 
Klôster  auf  dem  Hiei-zan  und  Lektor  des  Kaisers  Go-Daigo,  auf 
Befehl  dièses  Ftirsten  das  Werk  begonnen  habe,  und  dafs  es 
spater  von  den  Monchen  Raiken,  Chikvô,  Kyôen,  Gisei,  Juei  usw. 
weitergefuhrt  und  endlich  1382  vom  Priester  Nôrin  vollendet 
worden  sei.  Diesen  Angaben  steht  aber  eine  andere  entgegen, 
die  man  neuerdings  unter  den  Materialien  des  historischen  Bureaus 
der  Tokyoer  Universitat  aufgefunden  hat.  In  Tôin  Kinsadas') 
Tagebuch  findet  sich  unter  dem  Datum  3  5  1374  die  Notiz:  >Wie 
wir  hôren.  starb  am  28.  oder  29.  des  vorigen  Monats der  Priester 
Kojima  .  Er  ist  der  Verfasser  des  Tenka  Tai- 
hei-ki, an  dem  wir  uns  zur  Zeit  ergOtzen,  usw.«    Da  der,  von 


')  Der  Kanzler  Tôin  Kinsada,  aus  dem  Fujiwara-Geschlecht,  ge- 
storben  1399,  seltsamerweîse  am  Tage  seines  Eintritts  in  den  Mônchs- 
stand. 
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den  Interpolationen  abgesehen,  einheitliche  Charakter  des  Werkes 
auf  einen  einzigen  Verfasser  schliefsen  lafst,  gewinnt  dièse  An- 
gabe  an  Wahrscheinlichkeit  ;  die  Môglichkeit,  dafs  der  Autor 
Aufzeichnungen  einiger  der  obengenannten  Priester  benutzt  habe, 
wird  dadurch  nicht  ausgeschlossen.  Naheres  uber  diesen  Mann 
ist  nicht  bekannt,  aber  Prof.  Hoshino  mochte  ihn  mit  einem  ge- 
wissen  Kojima  Takanori,  der  spater  Mttnch  wurdc,  identifizieren. 
Dais  der  Verfasser  ein  M&nch  des  Hiei-zan  war,  ergibt  sich  aus 
den  ganz  besonders  eingehenden  Schilderungen  dièses  Kloster- 
bergs  ;  die  im  Taiheiki  vertretenen  buddhistischen  Ansichten  sind 
auch  diejenigen  der  Tendai-Sekte.  Der  Verfasser  war  jedenfalls 
ein  sehr  kenntnisreicher  Mann,  gut  beschlagen  in  der  chine- 
sischen  Geschichte,  aus  der  er  oft  zitiert,  und  in  der  chinesischen 
Rhetorik,  die  er  reichlich  verwendet;  geschickt  in  der  Hand- 
habung  der  nationalen  Sprache,  sowohl  in  Prosa  als  gebundener 
Rede;  ein  Kenner  von  Kriegswesen  und  ritterlicher  Sitte.  Ob- 
gleich  Buddhist,  lafst  er  auch  Shintoismus  und  chinesische  Philo- 
sophie gelten,  sucht  die  verschiedenen  Système  sogar  miteinander 
in  Einklang  zu  bringen;  ferner  schiipft  er  auch  aus  der  vor- 
buddhistischen  indischen  Mythologie  und  Sage.  Wir  finden  dies 
Verfahren  in  noch  mehr  Buchern  jener  Période,  haben  es  also 
nicht  mit  eîner  individuellen  Erscheinung  zu  tun,  sondera  mussen 
darin  die  allgemeine  Tendenz  der  Zeit  erblicken.  Die  Religions- 
geschichte  Japans  vom  neunten  Jahrhundert  an  ist  Uberhaupt 
grofsenteils  eine  Geschichte  von  Kompromissen ,  und  die  Volks- 
religion  ein  Gemisch  von  Buddhismus  und  Shintoismus  mit  kon- 
fuzianischen  Zutaten. 

Das  Taiheiki  ûbertrifft  seine  beiden  Vorgânger  und  Vor- 
bilder  noch  an  poetischer  Ausschmtickung  und  an  Aufwand  rheto- 
rischer  Kunst  und  kommt  deshalb  als  zuverlassige  Geschichts- 
quelle  noch  weniger  in  Betracht.  Wir  finden  hier  so  minutiose 
Einzelschilderungen  von  Vorgangen,  Uber  die  ein  historischer 
Bericht  nicht  vorliegen  konnte,  dafs  die  Arbeit  der  erfindenden 
Phantasie  unverkennbar  ist.  Es  wird  auch  vieles  erzahlt,  was  in 
das  Gebiet  des  Wunders  gehOrt.  Zahlreiche  Stellen  von  stark 
hervortretender  lyrischer  Empfindung  zeigen  durch  ihre  metrische 
Struktur  —  eine  abwechselnde  Folge  von  sieben  und  funf  Silben  —, 
dafs  sie  nichts  anderes  als  Dichtung  sein  wollen  und  reprasentieren 
sich  als  eine  Art  modernes  Naga-uta  in  halb  klassischer,  halb 
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moderner  Sprache  ').  Eine  sehr  bekannte  und  oft  von  Schulern 
auswendig  gelernte  Passage  dieser  Art  ist  die  Schilderung  der 
Reise  Toshimotos  als  Gefangenen  von  KySto  nach  Kamakura, 
das  sogenannte  Toshimoto  no  Azuma-kudari.  Fujiwara  no  Toshi- 
moto,  einer  der  Rate  des  Kaisers  Go-Daigo,  stand  unter  dem 
Verdachte,  gegen  das  Shôgunat  eine  VerschwOrung  angestiftet 
zu  haben.  Seine  Verhaftung  war  so  gut  wie  sein  Todesurteil  ; 
er  erwartete  entweder  seine  Hinrichtung  in  Kamakura  oder  seine 
Ermordung  noch  vor  der  Ankunft  daselbst.  Die  metrische 
Stelle  lautet: 


•Fern  von  dcn  Kirschen  Kâtanôs,  wo  cr  im  FrUhling 

Im  Schnee  der  abgefallnen  Bltiten  watete, 

Fern  vom  Arashi-Berg,  von  wo  am  Herbstesabend 

Er  heimkam,  auf  dem  Kleid  den  Ahornblattbrokat, 

Sollt'  er  auf  Reisepfaden  nachtigen, 

Wo  eine  einz'ge  Nacht  nur  zu  verbringen 

Schon  Wehmut  weckt  und  Sehnsucht  nach  den  Lieben. 

An  Weib  und  Kinder  dacht'  er,  an  die  Heimat, 

Durchs  langgewohnte  Band  der  Lieb'  und  Gdte 

Ihm  teuer,  an  die  ungewisse  Zukunft. 

Wie  traurig  sah  es  aus  in  seinera  Herzen, 

Da  er  zur  unerwflnschten  Fahrt  nun  aufbrach, 

Die  neunfach  eingehegte  Kaiserstadt, 

In  der  er  schon  so  vicie  Jahre  weilte, 

Betrachtend  mit  dem  traurigen  Gedanken: 

,Zum  letzten  Maie  jetzt  — 

Hierauf  folgt  die  Beschreibung  der  Reise.  Die  Namen  der 
bertihrten  Ortschaften  sind  so  in  den  Text  eingeftlgt,  dais  sich 
an  ihren  Klang  wortspielend  immer  eine  Betrachtung,  ein  stim- 
mungmalender  Gedanke  anknlipft.  Eine  solche  Verkntipfung 
einer  Reihe  geographischer  Namen  durch  Phrasen  von  poetischer 
Diktion  wurde  bei  spateren  Schriftstellern  sehr  beliebt  und  hndet 


')  Es  ist  eine  beachtenswerte  prosodische  Erscheinung,  dafs  das 
alte  Langgedicht  im  ManyôshU  usw.  immer  mit  einem  fflnfsilbigen 
Vers  beginnt,  worauf  ein  Siebensilber  folgt,  wâhrend  in  spaterer  Zeit 
die  umgekehrte  Folge  Platz  gegriffen  hat. 


Rakkwa  no  yuki  ni 
Katano  no  haru  no 


fumi-mayou 
sakura-gari 
kite  kaeru 
aki  no  kure 


Momiji  no  nishiki  wo 


Arashi  no  yama  no 
Ichi-ya  wo  akasu 


hodo  dani  mo,  usw. 
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sich  hitufig  in  Erzilhlungen ,  Tageblichern ,  Utai  und  Dr  amen. 
Es  existiert  daftir  sogar  der  eigene  technische  Ausdruck  Michi- 
y  u  k  i  -  b  u  n ,  »Reiseschilderungsstil  «  1  ). 

Von  den  folgenden  beiden  Proben  ist  die  zweite  eine  typische 
Kampfszene,  wie  wir  solche  im  Taihciki  und  anderwarts  hîiufig 
finden,  die  erste  dagegen  ein  geftlhlvolles  Stimmungsbild ,  er- 
ftlllt  von  derselben  stifslichen  Sentimentalité ,  die  wir  aus  den 
Hôflingsschriften  der  Heian-Zeit  zur  Gentlge  kennen  gelernt 
haben. 

Wie  der  Kaiser  Go-Daigo  vom  Kasagi-Berg  entfloh'). 

«Inzwischen  wurden  die  Flammen  von  Ost  und  West  zusammen- 
geweht,  und  der  Rauch  begann  das  kaiserliche  Schlofs  zu  ergreifen. 
Der  Kaiser,  die  Prinzen,  die  Minister  und  aile  Edelleute  entflohen 
barfufs  aus  dem  Schlofs  und  wufsten  nicht,  wohin  sie  ihre  Schritte 
lenken  sollten.  Dièse  Leute  leisteten  fUr  eine  kurze  Strecke  Weges 
dem  Kaiser  Beistand,  indem  sie  vor  und  hinter  ihm  hergingen.  Da 
es  aber  heftig  regnete  und  der  Weg  finster  war,  und  aufserdem  die 
Schlachtrufe  der  Feinde  hier  und  dort  ertônten,  so  verkrtlmelten  sie 
sich  allmâhlich,  bis  endlich  niemand  mehr  da  war,  den  Kaiser  an  der 
Hand  zu  ftihren,  als  Fujifusa  und  Suefusa.  Der  erlauchte  Kaiser  hattc 
sich  als  Bauer  verkleidet,  und  es  war  wirklich  hochst  mitleiderregend, 
ihn  so  ziellos  ins  Weitc  entfliehen  zu  sehen.  Der  Kaiser  bemUhte 
sich,  jedenfalls  vor  Tagcsanbruch  das  Akasaka-Schlofs  )  zu  erreichen, 
aber  da  er  ans  Gehen  nicht  gewôhnt  war,  fûhlte  er  sich  wie  im  Traume 
einherwandeln,  und  nach  einem  Schritte  mufste  er  ausruhen,  nach 
zwei  Schritten  steh2n  bleiben.  Bei  Tage  versteckte  er  sich  in  dem 
Schatten  des  grilnen  Htlgels,  und  das  spftrliche  Gras  des  Winters  be- 
nutzte  er  als  Kopfkissen.  Bei  Nacht  schlug  er  weinend  die  vom 
Pflanzenwuchs  ûberwucherten  Pfade  ein,  die  von  den  Leuten  nicht  be- 
gangen  werden.  Nach  drei  Tagen  und  Nàchten  gelangte  er  bis  an  den 
Fufs  des  Berges  Ariwo-yama  im  Taga-Distrikt  von  Yamashiro.  Da 
Fujifusa  und  Suefusa  drei  Tage  lang  nichts  gegessen  hatten,  wurden 
ihnen  die  Beine  lahm  und  sie  fuhlten  sich  korperlich  vollstândig  er- 
schOpft.  Sie  hatten  keinen  Mut  mehr,  die  Flucht  weiter  fortzusetzen, 
mochte  geschehen,  was  da  wolle.   Gezwungenermafsen  benutzten  der 

• 

M  In  den  Jôruri  genannt  Michiyuki-buri,  und  besonders  bei  der 
Beschreibung  der  Flucht  von  Liebespaaren  verwendet. 

*)  Ereignis  aus  dem  Jahre  1331,  beim  ersten  vcrfehlten  Versuch 
Go-Daigos,  die  Hôjô  zu  stilrzen.  Die  Kaiserlichen  waren  geschlagen 
worden,  der  Fttrst  entfloh  aus  dem  Schlofs  auf  dem  Kasagiberg  in 
Yamato,  wurde  gefangen  genommen  und  in  die  Verbannung  geschickt. 

•)  Das  Schlofs  seines  treuen  Vasallen  Kusunoki  Masashige. 
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Herr  und  die  beiden  Brttder  einen  Felsen  im  Taie  als  Kissen  auf  der 
Reise.  Da  hielt  der  Kaiser  den  Wind,  der  in  den  Zweigen  der  Kiefern 
rauschte,  ftlr  Regen.  Als  er  in  den  Schatten  der  Baume  trat,  fielen 
ihm  die  Tautropfen  tropf-tropf  auf  die  Àrmel.  Da  dichtete  der  Kaiser 
folgendes  Lied: 

Seitdem  ich  vom  Kasagi-Berg 
Die  Schritte  fUrder  wandte, 
Blieb  unterm  weiten  Himmelszelt, 
Wohin  ich  mich  auch  kehre, 
Xicht  eine  Zufluchtsstâtte  mir. 

Fujifusa  untcrdrlickte  die  Tranen  und  dichtete: 

Was  soll  ich  tun? 

Dieweil  ich  mich  dem  Schatten 

Der  Kiefern  anvertraue, 

Nâfst  meinen  Àrmel  mehr  und  mehr 

Der  Tau,  der  von  den  Zweigen  tropft.»  Taiheiki.) 

Gefecht  zwischen  denMônchen  des  H  iei-zan  u  nd  den  H  ojô- 
Truppen  bei  Karasaki  am  Biwa-See  . 

•Unterdcssen  war  in  Sakamoto  ein  Wirrwarr  entstanden,  weil 
man  dachte,  dafs  die  Truppen  von  Rokuhara  fd.  i.  die  H5jô)  schon  bis 
an  den  Flecken  Hetsu  herangerûckt  seien.  Da  gingen  der  Mônch 
S5yQ  und  seine  Genossen  aus  der  Klosterzelle  Shôgyô-bô  des  Mittel- 
klosters  des  Enshû-in  auf  dem  stldlichen  Ufer  [des  Biwasees],  nicht 
mitnehmen  kttnnend,  was  sie  raitnehmen  sollten,  hinaus  auf  den  Strand 
von  Karasaki.  Sie  waren  aile  zu  Fuis  und  waren  nicht  Uber  drei- 
hundert  Mann  stark.  Als  Kaitô1)  dies  sah,  rief  er:  -Der  Fcinde  sind 
nur  wenige.  Zerstreut  sie,  ehe  sie  sich  durch  weiteren  Zuzug  ver- 
stârken.  Mir  nach,  Leute!»  Mit  diesen  Worten  zoz  er  sein  drei  Fufs 
vier  Zoll  langes  Schwert  aus  der  Scheide,  und  den  gepanzerten  linken 
Àrmel  als  Schutz  gegen  die  Pfeile  vorgehalten,  stUrzte  er  sich  mitten 
in  den  Wirbel  der  auf  ihrera  Posten  stehenden  Feinde.  Drei  von 
ihnen  streckte  er  zu  Boden,  dann  machte  er  am  Seeufer  Hait  und 
wartetc  auf  die  nachrttckenden  Seinen.  Als  nun  Kwaijitsu,  ein  Mônch 
aus  der  Klosterzelle  von  Okamoto  und  Jisha  )  von  Harima  ihn  aus  der 
Ferne  erblickte,  warf  er  mit  Fufstritten  pardauz!  einen  der  reihenweise 
aufgestellten  Stehschilde  Uber  den  Haufen  und  sprang  vorwûrts  zum 

')  1m  August  1331.  Der  Kaiser  Go-Daigo  war  heimlich  nach  Nara 
.gegangen,  und  der  Oberstaatsrat  Morokata  begab  sich  als  Kaiser  ver- 
kleidet  auf  den  Berg  Hiei-zan,  um  die  Hôj5  von  der  Spur  des  Ftlrsten 
abzubringen.    Danach  erfolgte  der  hier  beschriebene  Kampf. 

l)  Kaitô  Sakon  Shôgen,  ein  AnfUhrer  der  Hôjô-Partei. 

')  Jisha,  ein  Monch,  der  bei  einem  hohen  Priester  Dienst  tut. 
Harima  war  die  Heimat  des  Kwaijitsu. 
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Angriff,  wobei  er  seine  zwei  Fufs  acht  Zoll  lange  Kurz-Hellebarde 
wie  ein  Wasserrad  herumwirbelte.  Kaitô  fing  sie  mit  der  linken  Hand 
auf,  wâhrend  er  gleichzeitig  einen  einhandigen  Schwerthieb  auf  den 
Scheitel  des  Helms  seines  Gegners  sausen  liefs,  in  der  Absicht,  ihn 
entzwei  zu  spalten.  Aber  er  verfehlte  seinen  Schlag  und  hieb  am 
Kamuri-ita')  auf  der  Schulterplatte  des  Àrmels  schrâg  auf  das  Hishi- 
nui-no-ita')  herunter.  Da  er  den  zweiten  Schwertschlag  zu  stark 
ftihren  wollte,  zertrat  er  den  einen  Steigbligel  und  ware  infolgedessen 
beinahe  vom  Pferde  gestUrzt.  Wahrend  er  sich  wieder  zurecht  setzte, 
langte  Kwaijitsu  mit  dem  Schaft  seiner  Hellebarde  nach  vorn  und 
stiefs  mit  der  aufwarts  gerichteten  Spitze  derselben  zwei,  drei  Maie 
hintereinander  in  Kaitôs  Helm  hinein.  Wohl  getroffen  fiel  Kaitô  mit 
durchstochener  Luftrtthre  kopftlber  vom  Pferde.  Kwaijitsu  setzte  so- 
fort  einen  Fufs  auf  die  Quaste  hinten  am  Hais  von  Kaitôs  Rtlstung 
(die  sog.  Agemaki),  ergriff  ihn  am  Schlafenhaar,  rifs  ihn  daran  empor 
und  schnitt  ihm  den  Kopf  ab,  den  er  dann  mit  der  Hellebarde  durch- 
bohrte  [und  aufsteckte],  ,Schon  begonnen!  Ich  habe  einen  General 
der  Militarpartei  getfltet!4  rief  er  freudig  mit  hôhnischem  Lachen  aus. 
Da  trat  ein  Jilngling  von  etwa  ftlnfzehn  bis  sechzehn  Jahren  mitten 
aus  der  Gruppe  der  Zuschauenden  hervor,  das  Haar  nach  der  chinc- 
sischen  Ringtracht  aufgcbunden,  mit  einem  grtlnlich-gelben,  leichten 
Brustharnisch  angetan  und  die  Beinkleider  scitwarts  hoch  aufgesteckt, 
zog  ein  kleines  goldbeschlagenes  Schwert,  sttlrzte  auf  Kwaijitsu  los 
und  schlug  ihn  drei-,  viermal  tiichtig  auf  die  Helmkrone.  Kwaijitsu 
drehte  sich  entschlossen  ura,  da  er  aber  ein  Kind  von  zweimal  acht 
Jahren  mit  grofsen  fgeraaltcn]  Augenbraucn  und  schwarzgefarbten 
Zahnen  erblickte,  dachtc  er,  es  ware  fllr  einen  Priester  zu  grausam, 
ein  so  junges  Kind  totzuschlagen.  Als  er  vom  Schlagen  abstehen 
wollte,  stiirzte  der  Knabe  wiederholt  auf  ihn  los  und  ftihrte  rasch 
hintereinander  von  allen  Seite  Hiebe  gegen  ihn.  ,Wohlan,  wenn  du 
es  durchaus  willst/  mit  diesen  Worten  schlug  er  mit  dem  Schaft  dem 
Knaben  das  Schwert  aus  der  Hand  und  war  im  Begriff,  ihn  durch 
Umschlingung  mit  den  Armen  gefangen  zu  nehmen,  als  die  Leute  von 
Hiei-tsuji  sich  auf  den  Rainen  zwischen  den  Reisfeldern  aufstellten 
und  aus  der  Quere  mit  Pfeilcn  schossen.  Der  Knabe,  dem  die  Brust 
durchschossen  wurde,  sank  auf  der  Stelle  tôt  nieder.  Als  man  spâter 
Nachfrage  hielt,  erfuhr  man,  dafs  es  Kaitôs  altester  Sohn  Kôwakamaru 
war.  Da  der  Vater  den  Knaben  zu  Hause  gelassen  hatte,  nahm  dieser 
nicht  an  dem  Feldzug  teil,  aber  er  mochte  sich  unruhig  gefUhlt  haben 
und  war  nachgekommen ,  indem  er  sich  unter  die  Zuschauer  mischte. 
Obgleich  Kôwakamaru  noch  ganz  jung  war,  starb  er,  wohl  weil  er  aus 
einem  Ritterhause  gebilrtig  war,  den  Tod  auf  dem  Schlachtfeld,  als  er 
seinen  Vater  gefallen  sah,  und  liefs  so  bei  der  Nachwelt  einen  ruhm- 
vollen  Namcn  zurtlck.   O  wie  rïlhrend  ist  dies! 

Wie  die  Gefolgsmannen  Kaitôs  dies  sahen,  so  meinten  sie,  sie 

')  Bezeichnungen  fur  Plattenteile  des  Harnisches. 


gitized  by  Google 


—    315  — 


dtirften  nicht  lebendig  in  ihre  Heimat  zuruckkehren ,  nachdem  ihre 
beiden  Herren  vor  ihren  Augen  getittet  und  noch  dazu  ihre  Kôpfe 
vora  Feinde  weggenommen  worden  waren.  Sechsunddreifsig  Reiter 
sprengten  ZUgel  an  ZUgcl  auf  den  Feind  ein  und  kâmpften  in  der 
Absicht,  die  Leichen  ihrer  Herren  sich  zum  Kopfkissen  zu  machen  und 
so  zu  sterben.  Bei  diesem  Anblick  lachte  Kwaijitsu:  ,Hahaha!  was 
fUr  unbegreifliche  Kerle!  Ihr  solltet  die  Kôpfe  der  Feinde  nehmen! 
Dafs  ihr  aber  blols  nach  den  Kopfen  eurer  eigenen  Partei  Verlangen 
tragt,  erscheint  uns  als  ein  glUckliches  Omen  ftir  die  Sclbstvernich- 
tung  der  Militârpartei.  Wenn  ihr  sie  haben  wollt,  wohlan,  nehmt  sic!1 
Mit  diesen  Worten  schleuderte  er  plumps!  Kaitôs  Kopf,  den  er  in  Be- 
sitz  hatte,  mitten  unter  die  Feinde,  und  im  Sakamoto-Stil  Primen  aus- 
teilend,  fegte  er  nach  allen  acht  Seiten  aus  und  liefs  die  Funken 
sprtthen.  Aile  sechsunddreifsig  Reiter  wurden  von  dem  einen  Kwai- 
jitsu Uberwaltigt  und  konnten  die  Beine  ihrer  Pferde  nicht  zum  Stehen 
bringen."*)  (Taiheiki.) 

Das  Taiheiki  war  wahrend  der  Tokugawa-Periode  beim  Volke 
ttberaus  beliebt,  was  sich  auch  daran  zeigt,  dais  die  Kôshaku-shi 
oder  Offentlichen  Erzâhler  den  Beinamen  Taiheiki-yomi,  »Taiheiki- 
Erzahlerc  fuhrten. 

Aufser  den  besprochenen  grofsen  und  litterarisch  wertvollen 
Kriegshistorien  hat  es  noch  eine  Anzahl  kleinerer  in  Anlehnung 
an  sie  entstandener  Werke  gegeben,  die  sich  freilich  in  keiner 
Beziehung  mit  ihren  Vorbildern  messen  kônnen. 

Das  Yoshitsune-ki,  acht  Bûcher,  ist  eine  voile  Lebens- 
geschichte  Yoshitsunes  von  der  Zeit  an,  wo  sein  Vater  Yoshi- 
tomo  (s.  oben,  HSgen  Monogatari)  die  Hauptstadt  verliels.  Das 
ShOkyQ-ki  behandelt  den  Krieg  in  der  Période  ShSkyti  (1219 
bis  1221),  der  mit  der  Verbannung  der  drei  Exkaiser  endete; 
zwei  Biicher.  DasYasuhira  Seibatsu  Monogatari  erzahlt 
von  der  Niederwerfung  des  Fujiwara  Yasuhira,  DaimyOs  von 
Mutsu,  welcher  1189  den  Yoshitsune  meuchlings  hatte  ttften 
lassen.  Das  Mô"k5  Shûrai  E-maki-mono?  >IUustrierte  Ge- 
schichte  der  Mongolen-Invasiont  bringt  eigentlich  die  Geschichte 
des  Ritters  Takesaki  GorC  aus  der  Provinz  Higo  zur  Darstellung  ; 
der  Held  der  Erzahlung  berichtet  Uber  seine  gelegentlich  der 
Invasion  verrichteten  verdienstvollen  Taten  an  die  hohe  BehoYde 
in  Kamakura.  Einen  der  allerpopularsten  Stoffe,  den  jedes  Kind 
in  Japan  kennt,  behandelt  das  Soga  Monogatari,  namlich 


')  D.  h.  sic  wurden  zurtlckgeschlagcn. 
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die  Blutrache  der  beiden  Soga-Brtider  Jûrô  und  Goro"  an  Kudô 
Suketsune,  dem  Morder  ihres  Vaters,  ausgefuhrt  im  Jahre  1193 
im  Jagdlager  des  Shoguns  Yoritomo  am  Fufse  des  Fuji-Berges. 
Die  Grâber  der  beiden  im  Hakone-Gebirge  am  Bergpafs  zwischen 
Ashinoyu  und  Hakone  bilden  noch  heute  eine  Sehenswurdigkeit. 
Ich  gebe  eine  kurze  Probe,  welche  schildert,  wie  die  Brllder  den 
Pals  Ûberschritten,  als  sie  den  Rachezug  antraten. 

»  Als  der  Bruder  Jûr5  sich  auf  dem  Engpafs  Yu-no-saka  nach  der 
Gegend  umsah,  konnte  er  die  Berggegenden  von  Sagawa,  Furu-uzu 
und  den  Tempel  Kôsatsu-ji  in  der  Morgendâramerung,  wo  sich  der 
Nebel  noch  nicht  verzogen  batte,  erkennen.  Bei  dieser  Gelegenheit 
gedachte  er  des  Hauses  in  ôiso,  woher  er  gekommen  war,  und  sagte: 
,Sieh,  die  Gegend,  wo  man  den  Rauch  erblickt,  ist  es,  wo  wir  lange 
gewohnt  haben.  Wenn  wir  jetzt  dièse  Berge  Uberschritten  haben, 
wissen  wir  nicht,  in  welcher  Welt  wir  dièse  Gegend  wieder  erblicken 
werden,'  und  er  weinte.  Darauf  sagte  Gorô,  der  die  Worte  seines 
Bruders  vernommen  hatte:  ,Du  mtfgest  die  al  te  oder  auch  die  neue 
Heimat  sehen;  was  mich  aber  betrifft,  so  Hegt  mir  nichts  anderes  am 
Herzen  als  die  Rache  am  Feind  unseres  Vaters.  Diejenigen,  welche 
Bogen  und  Pfeile  ftihren,  kônnen  nicht  entschlosscn  sein,  wenn  sie  zu 
tief  nachdenken,  weil  sie  dann  zu  ângstlich  werden.  Wir  mUssen  uns 
schamen,  wenn  wir  von  den  Reisenden  aus  Kamakura  oder  Kyoto  ) 
gesehen  werden  [wie  wir  so  untatig  dastehen].  Es  ist  ja  die  Gewohn- 
heit  des  gewôhnlichen  Volkes,  Uber  andere  Uble  Nachrede  zu  fUhren. 
Wie,  wenn  jemand  nach  unserem  Tode  erzâhlen  wtirde,  dafs  die  Brtlder 
Soga  auf  diesem  Berge  weinten  oder  auf  jenem  HUgel  jammerten,  viel- 
leicht  weil  ihnen  ihr  Leben  leid  tat?  Es  wttrde  uns  zur  ewigen  Schande 
gereichen!'  Hierauf  begaben  sie  sich  weiter,  indem  sie  ihre  Pferde 
anspornten,  wobei  Jûrô  sagte:  ,Dies  ist  mir  freilich  auch  nicht  un- 
bekannt,  aber  es  ist  doch  ganz  natUrlich,  dafs  der  Lebende  sich  nach 
seiner  alten  Heimat  sehnt.  Dahcr  heifst  es  ja  auch  [in  einem  chine- 
sischen  Gedichte]:  Die  Rosse  aus  Hu  )  wiehern,  wenn  der  Wind  aus 
Norden  blâst,  und  die  Vôgel  aus  YUeh  nisten  auf  stidwârts  zeigenden 
Zweigen.4*   (Soga  Monogatari.) 

Die  erste  gedruckte  Ausgabe  des  Soga  Monogatari  vom 
Jahre  1646  umfafst  zehn  Bûcher. 

An  den  griechischen  tFroschmausekriegc  erinnern  uns  die 


0  Die  Heerstrafse  zwischen  Kamakura  und  Kyoto  ftlhrte  tibers 
Hakone-Gebirge. 

*)  Die  Rosse  wiehern  aus  Sehnsucht  nach  ihrer  Heimat  im  Norden, 
wenn  der  Wind  von  dort  blâst,  denn  Hu  ist  die  Mongolei;  YUeh  ist 
ein  Staat  im  Suden  Chinas,  Chehkiang  oder  Annam. 
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Titel  G  y och5  Heike,  >  Das  Heike  der  Fische  und  Vôgel«,  und 
A-ro  Ikusa  Monogatari,  >Der  Raben-Reiher-Krieg«,  ersteres 
als  Werk  von  Nijô  Yoshimoto  oder  Yamashina  Kotonawa  gemut- 
mafst,  letzteres  von  dem  fruchtbaren  Ichijô  Kanera  (1402—1481) 
verfafst.  Die  handelnden  Personen  sind  Tiere,  die  sich  wie 
menschliche  Wesen  geberden  und  gleichsam  die  menschlichen 
Einrichtungen  parodieren.  So  verliebt  sich  im  »Raben-Reiher- 
Kriegc  der  Rabe  Tô"  no  Ichinosuke  (etwa  Vizegouverneur  von 
Kyoto)  Hayashi  Saneharu  vom  Gion-Hain  in  die  Tochter  des 
Reihers  Yamashiro  no  Kami  (Titel:  Statthalter  von  Yamashiro) 
Tsumori  Masamoto  vom  Naka-Gamo-Hain  und  macht  ihr  einen 
Heiratsantrag.  Dies  fuhrt  zu  Verwickelungen  und  Kampf,  in 
dem  die  Rabenpartei,  die  sich  moralisch  ins  Unrecht  gesetzt  hat, 
eine  grofse  Niederlage  erleidet.  Der  Oberfuhrer  Saneharu  flUchtet 
sich  schlielslich  auf  den  Kôya-san  und  wird  dort  ein  Monch. 
Auch  Masamoto  erkennt  die  Verganglichkeit  ailes  Irdischen  und 
tritt  gleichfalls  in  ein  Kloster  des  Kôya-san  ein.  Die  Be- 
sprechungen  und  Versuche,  Mitglieder  der  einen  Partei  auf  die 
andere  Seite  herllberzuziehen,  die  Kriegsberatungen  und  KUmpfe 
sind  in  sehr  ergûtzlicher  Weise  dargestellt. 

# 

23.  Tagebûcher  und  Reisejournale  der  Kamakura-Zeit. 

Nur  gering  ist  die  Zahl  der  in  der  Kamakura-Periode  ent 
standenen  Tageblicher,  welche  neben  den  in  Kapitel  12  und  13 
besprochenen  Werken  der  Heian-Zeit,  deren  Epigonen  sie  natur- 
lich  sind,  erwtthnt  zu  werden  verdienen.  Wir  kônnen  unsere 
Betrachtung  auf  f  unf  BUcher  beschrânken  :  zwei  eigentliche  Tage- 
bûcher (Nikki):  das  Ben  no  Naishi  Nikki  und  das  Naka- 
tsukasa  Naishi  Nikki,  und  drei  Reisebeschreibungen  (Kikô): 
das  Izayoi  Nikki,  das  Kaidô-ki  und  das  T5kwan-kik5. 
Wuhrend  die  erstgenannten  drei  Werke  stilistisch  den  nach 
Glâtte  und  Eleganz  strebenden  Heian-Produkten  nahestehen,  be- 
rUhren  sich  die  beiden  letzten  mehr  mit  den  kraftigen  Vertretern 
der  Kamakura-Epik. 

Das  Ben  no  Naishi  Nikki,  iTagebuch  der  Hofdame 
Benc,  zwei  Bande,  soll  von  der  in  Vers  und  Prosa  gleich  ge- 
wandten  Tochter  des  Fujiwara  no  Nobusane,  welcher  das  Amt 
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eines  Nakatsukasa  no  Taifu1)  bekleidete,  verfafst  worden  sein, 
eine  Annahme,  die  hauptsâchlich  auf  dem  Umstand  beruht,  dafs 
dies  Tagebuch  zahlreiche  Gedichte  der  Ben  no  Naishi  enthalt. 
Es  berichtet  liber  alltagliche  Begebenheiten  vom  29.  1.  1246  an, 
beginnend  mit  der  Thronentsagung  des  Kaisers  Go-Saga,  und 
schliefst  im  neunten  Monat  des  Jahres  1252  ab.  Die  Gedichte 
nehmen  eine  vorherrschende  Stelle  ein,  ahnlich  wie  im  Stil  der 
Kajo  (vgl.  S.  156). 

Das  Naka-tsukasa  NaishiNikki,  »Tagebuch  der  Hof- 
dame  Nakatsukasa  c,  ein  Band,  ist  von  einer  Tochter  des  kaiser- 
lichen  Hofministers  Nagatsune  aus  dem  Geschlecht  der  Fujiwara 
verfafst.  Ober  ihre  Lebensumstande  sind  wir  nicht  genauer  unter- 
richtet.  Sie  war  Hofdame  unter  den  Kaisern  Kameyama,  Go- 
Uda  und  Fushimi,  die  zwischen  1260  und  1298  auf  dem  Thron 
safsen,  behandelt  in  ihrem  Tagebuche  aber  nur  ihre  Erfahrungen 
und  Beobachtungen  bei  Hofe  in  den  Jahren  1280  bis  1292.  Aus- 
ftihrliche  Beschreibungen  der  Orte,  welche  von  den  Kaisern  be- 
sucht  wurden;  sehr  wertvoller,  eingehender  Bericht  tiber  die 
Thronbesteigung  des  Kaisers  Fushimi  (1288)  und  das  damit  ver- 
bundene  grofse  Krtfnungsfest  Dai-jô-we,  das  nach  alter  Weise, 
wenn  auch  nicht  mit  dem  vollen  zeremoniellen  Pomp  gefeiert 
wurde,  da  die  Machthaber  in  Kamakura  den  Hof  zu  Kyoto  môg- 
lichst  kurz  hielten.  Nach  Anlage  und  Stil  den  Tagebllchern  der 
Heian-Periode  ahnlich,  ist  es  jedoch  in  der  Sprache  merklich 
moderner  und  deshalb  auch  leichter  verstandlich  als  die  alteren 
Werke.  Im  Eingang  steht  eine  Totenklage  auf  den  Kaiser  Go- 
Fukakusa,  der  erst  1304,  d.  i.  fiinfundvierzig  Jahre  nach  seiner 
Abdankung,  starb. 

Das  IzayoiNikki  hat  die  Nonne  Abu  tsu- ni  (ni  =  Nonne) 
zur  Verfasserin.  Dièse  Dame,  eine  Tochter  des  Taira  no  No- 
rishige,  welcher  eine  Zeitlang  Statthalter  der  Provinz  Tajima 
gewesen  war,  diente  anfangs  als  Hofdame  unter  Ankamon-in 
Kuniko,  der  Gemahlin  des  Kaisers  Juntoku  und  hiefs  damais 
Shijô  oder  Uemon-no-suke.  Spater  verheiratete  sie  sich  mit  dem 
uns  schon  als  Dichter  wohlbekannten  Oberstaatsrat  Fujiwara  no 


')  Das  Naka-tsukasa,  »Zentral-Amt«,  war  eines  der  acht  alten  Mi- 
nisterien  und  verwaltete  den  kaiserlichen  Hofhalt.  Taifu  oder  Daibu 
hiefsen  die  Wiirdentrâger  vom  vierten  und  ftinften  Range. 
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Tame-ie,  dessen  erste  Frau  gestorben  war,  und  gebar  diesem 
mehrere  Kinder,  unter  ihnen  Tame  suke  und  Tame-mori.  Nach 
dem  Tode  ihres  Gemahls  schnitt  sie  sich  die  Haare  ab  und  wurde 
Nonne  unter  Annahme  des  Namens  Abutsu-ni.  Ihrem  leiblichen 
Sohn  Tame-suke  war  vom  Vater  der  Meierhof  Hosokawa  no  Shô" 
in  der  Provinz  Harima  als  Erbe  hinterlassen  worden,  aber  Tame- 
uji,  ein  Sohn  aus  der  ersten  Ehe  des  Oberstaatsrats,  legte  wider- 
rechtlich  seine  Hand  darauf  und  weigerte  sich,  das  Besitztum  an 
den  jllngeren  Halbbruder  herauszugeben.  Da  unternahm  Abutsu- 
ni  im  Herbst  1277  eine  Reise  von  Kyoto  nach  Kamakura,  um 
bei  dem  Obergericht  daselbst  (dem  sog.  Mandokoro)  Beschwerde 
zu  fuhren.  Das  Izayoi  Nikki  ist  die  Schilderung  dieser  Reise 
nach  dem  Ostlande,  eine  Beschreibung  dessen,  was  sie  unterwegs 
sah,  hOrte  und  erforschte,  bis  zu  ihrem  Aufenthalt  in  Kama- 
kura. Der  Rechtsfall  wurde  erst  1280  zu  ihren  Gunsten  ent- 
schieden,  und  bald  darauf  erschien  das  Tagebuch.  Sie  scheint  in 
Kamakura  geblieben  und  dort  1283  gestorben  zu  sein. 

Izayoi  ist  ein  alter  Name  flir  die  Nacht  des  16.  Tages  des 
Mondmonats  und  wurde  als  Titel  des  Werkes  gewahlt,  weil 
Abutsu-ni  am  16.  10.  von  Kyô"to  aus  ihre  Reise  angetreten  hatte. 
Ein  anderer  Name  des  Bûches  ist  Abutsu-ni  Azuma-kudari, 
»Die  Ostlandfahrt  der  A.<  Es  ist  einfach  und  geschmackvoll 
geschrieben,  nattlrlich  voll  Empfindsamkeit  und  reichlich  mit  Ge- 
dichten  ausgeschmlickt.  Die  Tanka  der  Abutsu-ni  wurden  stets 
sehr  geschâtzt  und  finden  sich  in  aile  derzeitigen  Sammlungen 
aufgenommen.  GehOrte  sie  ja  doch  auch  durch  ihre  Heirat  dem 
herrschenden  Dichterhause  Teikas  an.  Zitate  aus  dem  Bûche 
wurden  aber  dem  Léser  tlberfltissig  erscheinen,  denn  es  ist  im 
Grunde  immer  die  alte,  nur  in  eine  andere  Tonart  transponierte 
Mélodie.  Ein  Naga-uta  am  Ende  des  Tagebuches  ist  insofern 
von  gewisser  Bedeutung,  als  es  schon  auf  den  modernen  Stil 
der  spïiteren  Langgedichte  in  der  Tokugawa-Periode  hindeutet  ; 
inhaltlich  ist  es  eine  Klage  liber  die  AusplUnderung  ihres  Sohnes 
durch  den  Stiefsohn.  Als  ein  echtes  Produkt  der  Kamakura- 
Periode  bekundet  sich  das  Izayoi  Nikki  durch  den  aile  Bc- 
trachtungen  durchdringenden  elegischen  Geist,  der  im  lebhaften 
Gegensatz  zu  dem  Optimismus  der  sonst  vorbildlichen  Heian- 
Tagebuchschreiber ,  besonders  zu  dem  halbhumoristischen  Tosa 
Nikki  steht. 

Floreni,  Jupaniichc  I  ittor.Uur.  'Jl 
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Abutsu-ni  hat  noch  einige  andere  BUcher  verfafst:  Yoru 
noTsuru1),  >Der  Kranich  in  der  Nacht*  ;  Menoto  noFumi, 
>Das  Buch  einer  Amme<;  Abutsu  Kuden,  >MUndliche  Ober- 
lieferungen  der  Abutsu  «  ;  Utata-ne  no  Ki,  >Bericht  Uber  ein 
kleines  Schlâfchen  bei  Tagec  Das  letztgenannte  BUchlein  ist 
die  elegisch  angehauchte  Beschreibung  einer  Fahrt,  welche  sie 
ein  Jahr  nach  dem  Tode  ihres  Mannes  mit  einem  Bekannten 
nach  der  Provinz  Tôtômi  unternahm,  um  bald  darauf  zur  Pflege 
eines  Kranken  nach  Kyoto  zurtlckzukehren,  sozusagen  eine  Vor- 
ubung  fur  das  grôïsere  Izayoi  Nikki. 

Das  Kaidô-ki  sowohl  als  das  Tô"kwan-kik5  sind  Be- 
schreibungen  von  Reisen  auf  der  bekannten  Heerstrafse  T5-kai-d5 
(Strafse  am  Ostmeer  entlang)  von  KyCto  nach  Kamakura  und 
wieder  zurUck.  Das  erstere  ist  verfafst  von  Minamoto  no 
Mitsuyuki,  der  am  Hofe  der  Kaiser  Go-Toba  und  Juntoku 
diente,  das  letztere  von  seinem  Sohne  Minamoto  no  Chi- 
kayuki  (f  1255),  welcher  im  Lehensdienst  der  Hôjô  zu  Kama- 
kura stand.  Im  Btlrgerkriege  1221  hatte  der  Vater  fttr  die  Ex- 
kaiser Partei  genommen,  war  darauf  als  Gefangener  nach 
Kamakura  gebracht  worden  und  sollte  enthauptet  werden;  doch 
wurde  er  verschont  um  seines  Sohnes  willen,  der  die  Begnadi- 
gung  durch  Oberreichung  eines  Gedichtes  erlangt  haben  soll. 

Die  in  dem  zweibandigen  Kaidô-ki,  iBericht  uber  die 
Strafse  am  Meer«  (Kaidô  ist  Abktirzung  von  Tôkaidô),  beschrie- 
bene  Reise  wurde  am  2. '4.  1223  von  der  Hauptstadt  aus  unter- 
nommen;  Ankunft  in  Kamakura  am  17. /4.  ;  Beginn  der  Rlickreise 
am  1.  5.  Bei  Erwâhnung  der  einzelnen  durchreisten  Orte  bringt 
der  Verfasser  allerhand  sich  daran  knupfende  historische  Erinne- 
rungen  zur  Sprache  :  beim  Einzug  in  Kamakura  bekennt  er  sein 
Staunen  Uber  die  Pracht  des  Shôgun-Palastes  und  der  vielen 

')  Dieser  Titel  ist  entnommen  aus  der  sprichwortlichen  Redensart 
Yake-no  no  kigisu,  yoru  no  tsuru,  «Der  Fasan  auf  dem  brennenden 
Gefilde  und  der  Kranich  in  der  Nacht  [verlassen  ihre  Jungen  nicht]«, 
symbolisch  ftir  die  aufopfernde  Liebe  der  Eltcrn  zu  ihren  Kindern.  Die 
erstere  Anspielung  geht  darauf,  dafs  man  im  Herbst  gewôhnlich  den 
Grasbestand  der  Heiden  abbrennt,  wilhrend  die  Fasane  gerade  Junge 
haben,  und  der  Fasan  dann  seine  Jungen  nicht  verlafst,  sondern  mit 
ihnen  verbrennt.  Das  Buch  ist  zur  Belehrung  ihrer  StJhne  geschrieben  ; 
unter  vielem  anderen  enthâlt  es  auch  Besprechungen  von  Gedichten 
der  bekannten  Saramlungen. 
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Tempel;  am  Strand  von  Narumi  beobachtet  er,  wie  die  dort 
umherwimmelnden  Krabben  von  den  Fttfsen  der  Menschen  und 
Pferde  zertreten  werden,  und  knupft  daran  buddhistisch  -  pessi- 
mistische  Betrachtungen,  usw.  Es  findet  sich  viel  Chinesisch  ein- 
gestreut,  was  das  Lesen  des  Textes  sehr  erschwert.  Dagegen 
ist  das  TOkwan-kikô",  >Reisebeschreibung  vom  Sperrtor  ' )  der 
Ostprovinzen*,  ein  Band,  ziemlich  cinfach  und  verstandlich  ge- 
schrieben,  mit  vielen  Uta  darin.  Die  hier  geschilderte  Reise 
nach  Kamakura  fand  im  achten  Monat  1242  statt;  die  Rtlckreise 
wurde  Ende  des  zehnten  Monats  angetreten.  Beide  Reisewerke 
schrieb  man  fruher  dem  Einsiedler  Kamo  no  Chdmei,  von  dem 
wir  im  nachsten  Kapitel  berichten,  zu,  weil  sie  im  ganzen  mit  dem 
Hô"j<5-ki  dièses  Verfassers  einige  Âhnlichkeit  aufweisen.  Doch  ist 
dièse  Annahme  abzuweisen,  wenngleich  auch  Mitsuyukis  und 
Chikayukis  Verfasserschaft  nicht  liber  allen  Zweifel  erhaben 
scheint.  Von  Chikayuki  besitzen  wir  einen  der  altesten  Kommen- 
tare  zum  Genji  Monogatari,  und  Vater  und  Sohn  sind  mit  Ge- 
dichten  in  den  offiziellen  Sammlungen  jener  Zeiten  vertreten. 

Uber  die  Uki-shima  ga  hara  (Sch  webe-Insel-Heid e). 

•Das  Gefilde  der  Schwebe-Insel-Heide  gewâhrt  einen  schoneren 
Anblick  als  aile  anderen  Ortschaften.  Es  liegt  am  Fufse  des  Fuji- 
Berges.  Daselbst  befindet  sich  eine  von  Osten  nach  Westen  hin  sich 
lang  erstreckende  Lagune,  gleich  als  ob  man  ein  langes  Tucb  auf- 
gespannt  hatte.  Das  GrUn  des  Berges  spiegelt  sich  darin,  und  Luft 
und  Wasser  waren  eins  in  Farbe.  Schilfmâhende  Nachen  fuhren  hier 
und  dort  umher,  und  Mengen  von  Vôgcln  larmten  in  Scharen  herum 
Nach  Stiden  konnte  man  weithin  uber  die  Flâche  des  Meeres  schauen, 
der  Blick  verlor  sich  fern  in  die  Tiefe  der  Wolken-  und  Dunstwellen. 
AllUberall  nicht  eine  Insel,  die  den  Ausblick  hinderte,  kaum  dais  man 
eine  Reihe  von  fernen  Segeln  am  Horizonte  schweben  sah.  Nach 
allen  Seiten  ein  Anblick,  der  das  Herz  mit  dem  Gefûhl  der  Einsam 
keit  erfUllt.  Aus  den  SalzsiedehUtten  auf  dem  GeKlde  wirbelt  dann 
und  wann  der  Rauch  empor,  und  der  Seewind  schluchzt  in  den  Wipfeln 
der  Kiefernbaume.  Wie  ich  erzâhlen  hôrte,  dais  dies  Gefilde  einst  vor 
alten  Zeiten  wie  die  Insel  ;der  Seligen  (Hdrai)  auf  dem  Meere  ge- 
schwommen  und  deshalb  den  Namen  ,Schwebe-Insel4  bekommen  habe, 
da  kam  es  mir  von  ohngefahr  so  heilig  vor,  als  ob  es  etwa  die  Be- 
hausung  der  Seligen  wâre. 


)  Die  Barrière  im  Ashigara-(Hakone-)Gebirge. 

'21* 
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Die  Wolken  und  der  Fcucrrauch 

Des  Fuji -Berges  schweben 

Hoch  tiber  dem  Gefild  der  Schwebe-Insel 

An  der  Lagunenbucht,  in  die  hinab 

Die  Schattenbilder  tauchen.*  (Tôkwan-kikS.j 

24.  Skizzen  und  Miszellen. 

Karao  no  Chômeis  Hôjô-ki  und  Kenkô-hôshis  Tsure-zure-gu&a. 

Sei  Shônagons  Skizzenbuch  scheint  trotz  seiner  leichten,  losen 
Form,  der  auch  Schriftsteller  von  geringer  Gestaltungskraft  ge- 
wachsen  sein  kônnen,  in  der  Heian-Zeit  keine  Nachahmer  ge- 
funden  zu  haben;  wenigstens  besitzen  wir  aus  dem  11.  und  12. 
Jahrhundert  kein  Werk,  welches  in  dieselbe  Gattung  einzustellen 
ware.  Der  erschôpfende  Reichtum  des  Makura  no  Sôshi  an 
allerhand  scharfsinnigen  Beobachtungen  mag  andere  davon  ab- 
gehalten  haben,  ihre  Gedanken  und  Lebensanschauungen  in  ahn- 
licher  Weise  der  Offentlichkeit  anzuvertrauen  und  so  mit  der  be- 
rUhmten  Verfasserin  in  die  Schranken  zu  treten.  Erst  in  der 
folgenden  Période  seben  wir  wieder  einige  Skizzenblicher  zum 
Vorschein  kommen,  von  denen  sich  zwei ,  das  Hôjô-ki  der 
Kamakura-Periode  und  dasTsure-zure-gusa  der  Muromachi- 
Periode  eine  angesehene  Stellung  in  der  Litteratur  erobert  haben. 
Das  letztgenannte  ist  bei  weitem  das  bedeutendste  von  ihnen,  da 
sich  sein  Verfasser  als  eine  starke,  individuell  denkende  Person- 
lichkeit  dartut,  als  ein  Schriftsteller  von  origineller  Art,  wahrend 
der  Verfasser  des  Hôjô-ki  kaum  irgendwelche  Anschauungen  und 
Ideen  zutage  fôrdert,  die  nicht  schon  in  dem  allgemeinen  Geist 
und  Geschmack  der  Zeit,  d.  h.  in  der  buddhistischen  Betrach- 
tungsweise,  gelegen  hatten  und  auch  von  anderen  Schriftstellern 
wiederholt  ausgesprochen  worden  wUren. 

Der  Reiz  des  Hôjô-kiT)  liegt  vor  allem  in  der  einfachen, 
mustergUltigen  sprachlichen  Darstellung,  in  der  knappen  Zu- 
sammenfassung  der  leitenden  buddhistischen  Ideen;  darin,  dafs 

*)  Eine  deutsche  (jbersetzung  hat  D.  Ichikawa  unter  dem  Titel 
•Eine  kleine  Hutte*  bei  Schwetschke,  Berlin  1902,  erscheinen  lassen. 
Leider  ist  sie  voll  von  Ungenauigkeiten  und  Irrtumern.  Dagegen 
sind  die  ausfUhrlichen  Proben  bei  Aston,  a.  a.  O.  S.  146—156,  vorziig- 
lich  ubersetzt. 
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es  uns  einen  Einblick  in  das  Leben,  Sinncn  und  Ftthlen  eines 
typischen  Einsiedlers  gewahrt ,  der  Gelegenheit  gehabt  hatte, 
viele  Wechselschicksale  des  menschlichen  Lebens  mit  eigenen 
Augen  zu  beobachten.  Tritt  somit  im  Hôjô-ki  die  originelle  Auf- 
fassung  des  Verf assers  nicht  so  stark  in  den  Vordergrund, 
so  ist  es  uns  anderseits  gerade  darum  wertvoll,  weil  es  die  all- 
gemein  herrschende  Stimmung  der  Zeit  zu  vollendetem  Aus- 
druck  bringt  und  als  ein  Urmuster  der  Einsiedler-Litteratur  be- 
trachtet  werden  kann. 

Der  Verfasser  des  Hôjôki,  Kamo  no  Chôme  i,  1154—1216. 
entstammte  einer  Familie,  in  welcher  das  Priesteramt  des  Shintô- 
tempels  Kamo-yashiro  zu  Kyoto  erblich  gewesen  war.  Sein  Vater 
Chôkei  war  der  Negi,  d.  i.  Oberpriester  dièses  Schreins.  In 
seiner  Jugend  hiefs  Chômei  populUr  Kiku-dayû,  >Astern-Mann«. 
Schon  frllh  in  den  Ruf  eines  geschickten  Poeten  und  Musikers 
gekommen,  wurde  er  1201  vom  abgedankten  Kaiser  Go-Toba 
zum  Mitglied  des  Waka-dokoro  ernannt,  legte  aber  bald  darauf 
seine  Hofstelle  nieder.  Die  Abweisung  eines  Gesuches  an  den 
Kaiser,  ihn  zum  Nachfolger  seines  Vaters  als  Oberpriester  des 
Kamo-Schreins  einzusetzen,  soll  der  Grund  gewesen  sein,  warum 
der  fast  Funfzigjahrige  dem  weltlichen  Leben  entsagte,  zum 
Buddhismus  tibertrat  —  er,  der  ehemalige  Shintôpriester  — ,  sein 
Haupt  schor,  sich  nunmehr  Ren-in  (Lotos-Same)  nannte  und  eine 
Reihe  von  Jahren  als  Einsiedler  im  Gebirge  beim  Dorfe  ôhara 
unweit  Kyoto  verlebte.  Spâter  folgte  er  zwar  einer  Einladung 
des  Shôguns  Sanetomo  nach  Kamakura,  ftlhlte  sich  aber  dort 
nicht  lange  wohl,  zog  sich  auf  den  Berg  Toyama  von  Hino 
zurtlck')  und  baute  sich  abermals  eine  kleine  Klause,  die  kaum 
ein  Jô  oder  zehn  Fufs  im  Quadrat  (h  5,  >quadratisch«,  jô  =  10') 
mais  und  nur  sieben  Fufs  Hôhe  hatte.  Hier  entstand  unter 
anderem  und  bekam  seinen  Titel  von  der  ein  Jô  im  Quadrat 
messenden  Hutte  das  Hôjô-ki,  > Auf zeichnungen  in  enger 
Klause<,  mit  der  Aufschrift:  >Geschrieben  in  meiner  Hutte  zu 
Toyama,  am  letzten  Tage  des  dritten  Monats  des  zweiten  Jahres 
Kenreki  (2.  Mai  1212)  vom  Mônche  Ren-in  c. 

')  Der  Zeitpunkt  lâfst  sich  nicht  genau  bestimmen;  es  mufs 
zwischen  1206  und  1210  gewesen  sein.  Der  betreffende  Berg  soll 
norddstlich  vom  Kobata-Berg  im  Distrikt  Uji,  Provinz  Yamashiro,  ge- 
legen  haben. 
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Die  kleine  Schrift,  welche  im  Druck  kaum  zwei  Dutzend 
Oktavseiten  fUllt,  beginnt  mit  skizzenhaften  Berichten  Uber  einige 
ungllickliche  Ereignisse,  die  ChOmei  selbst  mit  angesehen  hatte. 
Nach  einigen  einleitenden  Satzen,  die  von  der  VergUnglichkeit  ailes 
Irdischen  im  allgemeinen  sprechen,  und  worin  er  die  Nichtigkeit  der 
Menschen  und  ihrer  Wohnstatten  mit  fliefsendem  Wasser  und 
mit  Wasserschaum  vergleicht,  erwahnt  er  zuerst  die  grofse 
Feuersbrunst  vom  28.  4.  (—  27.  Mai)  1177,  welche  ein  Drittel 
der  Hauptstadt  in  Asche  legte  und  Tausenden  von  Menschen 
das  Leben  kostete:  »  Ailes  Tun  der  Menschen  ist  eitel,  aber  man 
mag  es  wohl  fur  ganz  besonders  tôricht  halten,  dafs  er  an  einem 
so  gefahrlichen  Orte  wie  der  Hauptstadt  Hauser  baut,  so  seine 
Schatze  vergeudet  und  sein  Herz  mit  unruhiger  Besorgnis  qulilt.« 
Dann  kommt  ein  Orkan  am  29.  4.  (=  24.  Mai)  1180  mit  zuvor 
nie  gesehener  Verheerung,  dafs  die  ganze  Natur  wie  ein  Abbild 
der  Hôlle  erschien,  und  die  Leute  an  ein  gtfttliches  Strafgericht 
glaubten.  Dann  eine  Hungersnot  in  den  Jahren  118182,  zu  der 
sich  noch  eine  schreckliche,  pestartige  Epidémie  gesellte,  dafs  die 
Menschen  taglich  haufenweise  starben,  wie  Fische  aufserhalb  des 
Wassers,  und  man  bald  sogar  einstmals  vornehme  Leute  von  Tlir 
zu  TUr  betteln  gehen  sah.  Die  Leichen  blieben  unbeerdigt  auf 
den  Strafsen  liegen  und  verpesteten  die  Luft.  Um  Brennholz, 
woran  es  besonders  mangelte,  zu  beschaffen,  brach  man  viele 
Hauser  ab;  ja,  die  Leute  gingen  sogar  in  die  Tempel,  stahlen 
die  Buddhastatuen ,  zerstllckelten  die  Kultgegenstande  und  ver- 
kauften  die  Trummerstiicke ,  an  denen  oft  noch  die  ehemalige 
Vergoldung  sichtbar  war,  um  ein  billiges.  »Solch  traurige  Dinge 
mufste  ich  mit  ansehen,  da  ich  leider  in  einer  schmutzigen  Welt 
des  Frevels  geboren  war.«  Im  mittleren  Teil  von  Kyoto  allein 
sollen  im  viertcn  und  ftinften  Monat  42300  Menschen  gestorben 
sein.  Jeder  Leiche  schrieben  die  Bonzen  das  chinesische  Zeichen 
f tir  A  als  Anfangsbuchstaben  des  heiligen  Namens  Amida  (Buddha) 
auf  die  Stirn,  um  den  Toten  so  mit  Buddha  zu  vereinen.  Im 
Jahre  1185  verwtistete  ein  grofses  Erdbeben  das  Land: 

•Die  Erscheinungen  waren  ganz  ungewtthnlich.  Berge  stUrzten 
zusammen  und  verschtitteten  die  Fltisse;  das  Meer  flutete  herein  und 
uberschwemmte  das  Land;  die  Erde  spaltete  sich,  Wasser  sprudelte 
empor;  Felsen  brachen  auseinander  und  wftlzten  sich  in  die  Tâler 
hinein.    Die  am  Strand  dahinrudernden  Boote  schwankten  auf  den 
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Wogen  hin  und  her;  die  ihren  Weg  dahinschreitenden  Pferde  wurdcn 
irre,  wohin  sie  ihre  Ftlfse  stellen  sollten.  Vollends  um  dîe  Hauptstadt 
herum  blieb  allcrorten  von  Hallen,  Hâusern,  Pagoden  und  Ahnen- 
tempeln  nicht  eines  unversehrt.  Wie  sie  entweder  in  sich  zusammen- 
stftrzten  oder  umfielen,  stiegen  Staub  und  Asche  in  die  Hôhe  wie  stark 
qualmender  Rauch.  Das  Geton  vom  Zittern  der  Erde  und  dem  Zer- 
brechen  der  HHuser  war  von  Donnergeroll  nicht  verschieden.  Wenn 
man  drinnen  im  Hause  war,  wurde  man  pltttzlich  zerquetscht;  wenn 
man  hinauslief,  so  zerkltlftete  sich  wieder  der  Boden.  Da  man  keine 
Fltlgel  hatte,  konnte  man  sich  nicht  in  den  Himmel  erheben;  da  man 
kein  Drache  war,  war  es  unmôglich,  in  die  Wolken  emporzusteigen. 
Ich  gelangte  zur  Einsicht,  dafs  unter  allen  Schrecken  ein  Erdbeben 
am  schrecklichsten  ist.  Wâhrend  dièses  Vorkommnisses  hatte  sich 
gerade  das  sechs-  bis  sicbenjâhrige  einzige  Kind  eincs  Kriegers  unter 
dem  Dach  der  Lehmmauer  ein  kleines  Htlttchen  gebaut  und  spielte 
sein  kindlich-einfàltiges  Spiel,  als  es  plôtzlich  von  der  einsturzenden 
Mauer  verschtlttet  und  ohne  eine  Spur  [seiner  frttheren  Gestaltl  platt- 
gedrtlckt  wurde.  Beide  Augen  wurden  einen  Zoll  herausgetrieben. 
Die  Eltern  fafsten  es  in  ihre  Arme,  und  ihre  Stimrae  nicht  schonend, 
wehklagten  sie  beide  laut.  Wie  jammervoll  und  traurig  war  das  an- 
zusehen!  Ich  konnte  wahrnehmen,  dafs  aus  Trauer  um  das  Kind  sogar 
der  tapfere  Mann  die  Scham  vergafs  [und  laut  klagtel,  und  ich  be- 
dauerte  ihn  sehr  und  fand  sein  Verhalten  ganz  natUrlich.  Das  so 
heftige  Beben  hôrte  zwar  nach  kurzer  Zeit  auf,  aber  das  Nachzittern 
hôrte  noch  lange  nicht  auf.  Es  gab  keinen  Tag,  wo  nicht  zwanzig  oder 
dreifsig  Erdbeben sttif se  von  solcher  Art,  dafs  man  gewôhnlich  dartiber 
erschrickt,  kamen.  Nach  zehn  bis  zwanzig  Tagen  wurden  die  StOfse 
allmâhlich  seltener,  erst  vier-  bis  fttnfmal,  dann  zwei-  bis  dreimal,  dann 
aile  zwei  Tage  ein  mal,  dann  in  zwei  bis  drei  Tagen  einmal,  usw.  Das 
Nachzittern  mochte  etwa  drei  Monate  gedauert  haben.  Unter  den  vier 
Elementen  richten  Wasser,  Feuer  und  Wind  bestandig  Schaden  an, 
aber  was  die  Erde  anbelangt,  so  vcrursacht  sie  fftir  gewôhnlich]  nicht 
so  besondere  Katastrophen.  Vorzeiten,  in  der  Période  Saikô  (854—  856), 
stllrzte  bei  einem  grofsen  Erdbeben  der  Kopf  der  Buddhastatue  im 
Tempel  T5dai-ji  herab,  und  andere  fttrchterliche  Dinge  ereigneten  sich, 
aber  so  schlimm  wie  diesmal  war  es  doch  noch  lange  nicht.  Jetzt 
redeten  die  Leute  aile  Untrôstliches,  und  es  schien,  als  ob  der  Schmutz 
ihrer  Herzen  cinigermafsen  sich  lâuterte,  aber  wie  die  Tage  und  Monde 
sich  hâuften  und  das  Jahr  vorttbergegangen  war,  gab  es  nicht  einmal 
mehr  Leute,  die  auch  nur  ein  Wort  davon  sprachen.» 

Den  Sechzigern  nahe,  baute  sich  Chômei  das  obenerwahnte 
Hlittchen,  worliber  er  schreibt: 

»Da  ich  nicht  gesonnen  war,  es  zum  dauernden  Aufenthalt  zu  be- 
stimmen,  so  baute  ich  nicht,  indem  ich  erst  den  Boden  durch  Divi- 
nation auswahlte.  Die  Wande  waren  aus  Flechtwerk  mit  Lehmbewurf, 
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das  Dach  mit  Binsen  gedeckt,  die  anstofsenden  Teile  tiberall  mit  Ringen 
und  Krampen  aneinandergef Ugt ,  damit  ich  leicht  wo  andershin  ver- 
ziehen  kttnnte,  wenn  es  mir  hier  nicht  mehr  behagen  sollte.  Wie  wenig 
Mdhe  wûrde  mir  der  Wiederaufbau  wo  anders  macheni  Ailes  zu- 
sammengepackt  wtirde  kaum  zwei  Wagen  in  Anspruch  nehmen,  und 
ich  wttrde  keine  Ausgaben  aufser  ftirs  Fuhrwerk  haben. 

Jetzt,  seit  ich  meine  Spuren  in  der  abgeschiedenen  Gegend  der 
Berge  von  Hino  verborgen  habe,  habe  ich  auf  der  Sûdseite  des  Hauses 
ein  provisorisches  Schattendach  vorgebaut  und  aus  Bambus  einen  er- 
hôhten  Fufsboden  (Art  Véranda)  hergestellt.  Westlich  davon  habe 
ich  meinen  Hausaltar1)  angelegt.  Inwendig  an  der  westlichen  Zaun- 
wand  entlang  habe  ich  ein  gemaltes  Bild  von  Amida  (Amitâbha)  in 
aller  Ehrfurcht  angebracht;  die  darauf  fallenden  Strahlen  der  unter- 
gehenden  Sonne  betrachte  ich  gleichsam  als  die  von  der  Buddhastirn 
ausgehenden  Strahlen;  an  den  Turfltlgel  mit  Vorhang  habe  ich  Bilder 
von  Fugen  (Samantabhadra)  sowie  Fud5  (Achala)  hingehangt.  Ober 
dem  Papierschiebefenster  auf  der  Nordseite  habe  ich  ein  kleines  Ge- 
sims  angebracht  und  darauf  einige  mit  schwarzem  Leder  Uberzogene 
Kâsten  gestellt,  worinnen  ich  Auszttge  aus  Sammlungen  von  japa- 
nischen  Gedichten,  Musikalien,  dem  Bûche  ôjôyôshQ1)  [des  Priesters 
Genshinj  und  dergleichen  aufbewahre.  Daneben  stehen  je  eine  Koto 
(Harfe)  und  eine  Biwa  (Lan te),  namlich  eine  sogenanntc  Ori-goto  und 
eine  sogenannte  Tsugi-biwa.« 

Hierauf  folgt  eine  Beschreibung  der  Umgebung  der  Hutte. 
Die  naehsten  Abschnitte  behandeln  die  Lebensweise  des  Ein- 
siedlers,  seine  Nahrung,  Kleidung,  Beschaftigung,  immer  von  all- 
gemeinen  Betrachtungen  durchzogen  und  betonend,  dafs  das 
wahre  GlUck  in  der  Beschrankung  auf  sich  selbst,  im  Verzicht 
auf  ailes  irdische  Genufsleben  besteht. 

*Wenn  ich  zur  Anrufung  Buddhas  fdurch  das  Gebet  Namu  Amida 
Butsu]  nicht  aufgelegt  bin  oder  nicht  die  rechte  Sammlung  zur  Sutra- 
lektilre  habe,  so  pflege  ich  fur  mich  der  Ruhe;  es  stort  mich  weder 
jemand  im  Faulenzen,  noch  brauche  ich  mich  vor  einem  Gefahrten  zu 
genieren.  Zwar  habe  ich  mir  nicht  ausdrticklich  das  Stillschweigen 
zur  Regel  gemacht,  doch  beobachte  ich  infolge  meines  einsamen  Da- 
seins  das  Gebot  gegen  den  Mundfrevel.  Obgleich  ich  nicht  mit  fcster 
Absicht  darauf  ausgehe,  die  Gebote  zu  halten,  wie  sollte  ich  sie  irgend- 
wie  ubertreten,  da  sich  mir  keine  Gelegenheit  zur  Versuchung  bietet?» 

Nach  Erwâhnung  der  StUcke,  die  er  bei  bestimmten  Anlassen  am 
liebsten  mit  Begleitung  der  Harfe  oder  Laute  singt,  fâhrt  er  fort: 

')  Akadana,  wiJrtlich:  Wasser-Sims ;  aka  aus  dem  Sanskrit, 
tan  a  ein  japanisches  Wort  So  genannt,  weil  dem  Buddha  darauf 
Wasser  usw.  dargeboten  wird. 

')  Sammlung  von  AuszUgen  aus  Sutras  zu  Gebetszwecken. 
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»  Mit  meiner  Kunst,  in  dcr  ich  ja  nur  ein  Sttlmper  bin,  beabsichtigc 
ich  keineswegs  andere  zu  ergotzen ,  sondern  ich  spiele  und  singe  nur 
fur  mich  selbst,  zu  meiner  eigenen  Erholung.  —  Am  Fufse  des  Berges 
steht  eine  andere  aus  Reisig  gcbaute  Hutte,  die  ein  Fôrster  bewohnt. 
Er  hat  einen  Buben,  der  manchmal  zu  Besuch  heraufkommt.  Zu 
Zeîten,  wo  ich  Langeweile  fUhle,  gche  ich  mit  ihm  spazicren,  und  ab- 
gesehen  von  der  grofsen  Verschicdenheit  unseres  Altcrs,  denn  er  ist 
sechzehn  und  ich  sechzig,  ergôtzen  wir  uns  in  ganz  derselben  Weise. 
Wir  pflucken  Binsenblumen,  sammeln  Preifselbeeren,  fUllen  iunseren 
Korb]  mit  Bergkartoffeln  und  sammeln  Petersilie;  manchmal  begeben 
wir  uns  auch  hinab  nach  den  Reisfeldern  unten  am  Fufs  des  Berges, 
lesen  abgefallene  Àhren  auf  und  flechten  daraus  Âhrenbilschel  ')•  Bei 
heiterem  Wetter  klimme  ich  auf  den  Berggipfel  und  betrachte  von  fern 

den  Himmel  uber  meiner  Heimat.  Schône  Landschaftcn  sind  ja 

kein  Herrengut,  und  ein  jeder  kann  sie  deshalb  nach  Herzenslust  un- 

gehindert  genieîsen.  Wenn  in  ruhiger  Nacht  der  Mond  zu 

meinem  Fenster  hereinscheint,  so  gedenke  ich  sehnsUchtig  der  Alten, 
und  beim  melancholischen  Geschrei  der  Affen  nâssen  sich  meine  Armel 
mit  Trânen.  Die  vieîen  GluhwUrmchcn  im  dichten  Laub  des  Ge- 
btlschcs  kommen  mir  vor  wie  die  Leuchtfeuer  der  Fischer  fern  auf 
der  Maki-Insel  [im  Oberlauf  des  Flusses  Uji-gawal;  das  Regengeriesel 
bei  Tagesanbruch  tônt  in  meinem  Ohr  wic  Blatterrauschen  beim  Blasen 
des  Sturmwindes.  Hôre  ich  den  Ruf  ,horo-horo'  des  Kupferfasans,  so 
tont  er  mir  wie  ein  Ruf  von  Vater  oder  Mutter1)  Wenn  die  Hirsche 
vom  Gipfel  des  Berges  sich  mir  ohne  Scheu  nahern,  so  begreife  ich 
recht  eigentlich,  wie  weit  ich  doch  von  der  Welt  entfernt  lebe.- 

Im  Schlufsteil  preist  Chô"mei  das  Gllick  seines  einfachen, 
frugalen  Lebens,  in  dem  es  weder  Furcht  noch  Hafs  und 
Sorgen  gibt.  Armselig  erscheinen  ihm  die  Menschen  mit  ihrem 
Hasten  nach  Gewinn,  mit  ihrer  Unfahigkeit,  sich  vom  Staub  der 
Welt  zu  befreien.  Er  kommt  sich  vor  wie  ein  Fisch  im  Wasser, 
wie  ein  Vogel  im  einsamen  Wald;  nur  wer  die  Freude  dieser 
Tiere  an  der  Natur  kennt,  weifs  zu  schatzen,  wie  es  auch  ihm 
zumutc  ist.  Beim  Gedanken  an  das  Ende  seines  Lebens,  das  wie 
der  Mond  abnimmt,  an  die  Reise  nach  der  dunklen  Welt  des 
Jenseits,  hait  er  noch  einmal  innere  Einkehr  und  priift  seine  Seele  : 

•Buddha  hat  den  Menschen  die  Lehre  gegeben:  ,Hânget  eure 
Herzen  nicht  an  die  Dinge  der  AufsenweltP  So  ist  eigentlich  schon 
meine  Liebe  zu  dieser  Binsenhutte  als  eine  Cbertretung  seines  Ge- 

')  Dieselben  wurden  an  die  Tûren  der  Hâuser  und  Scheunen  als 
Opfergaben  fllr  die  Gôtter  aufgehangt. 

lJ  Fast  wôrtliches  Zitet  eines  Gedichtes  des  Priesters  Gyôki  (Nara- 
Pcriode,  gest.  749). 
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botes  zu  erachten,  und  schon  meine  Hingabe  ans  Stillleben  ist  ein 
Hindernis  fim  rechten  Wandell  Wie  darf  man  seine  kostbare  Zeit  in 
eitler  Hingabe  an  nutzlose  VergnUgungen  vcrgeuden?  In  einer  stillen 
Morgenstunde  dachte  ich  lange  dartlber  nach  und  legte  meinem  Herzen 
die  Frage  vor:  ,Dein  Zweck,  als  du  aus  der  Welt  flttchtetest  und  Berge 
und  Wàlder  dir  zu  Gefâhrten  erkorst,  war,  deiner  Seele  Frieden  zu 
geben  und  ganz  der  Austibung  der  Buddhareligion  zu  leben.  Dein 
Àufseres  zwar  gleicht  dem  eines  Heiligen,  dein  Herz  jedoch  ist  voll 
Unreinheit.  Was  deine  Wohnung  anbelangt,  so  bist  du  zwar  anmafs- 
lich  in  die  Fufsstapfen  des  Weisen  Jômyô  ')  getreten ,  doch  in  deinen 
Handlungen  reichst  du  nicht  einmal  an  den  niedrigen  Bantoku  [Pandu, 
jenen  Dummkopf  unter  Buddhas  Jtlngern]  heran:).  Ist  es,  dais  die 
Armut  nach  dcm  nattlrlichen  Gange  der  Vergeltung  )  mich  quâlte, 
oder  fafst  mich  die  Verblendung  und  macht  mich  wahnwitzig?4  Mein 
Herz  gab  absolut  keine  Antwort  darauf.  Statt  dessen  drangte  sich  mir 
zwei-.  dreimal  das  Stofsgebet  zu  Buddha4)  ûber  die  Zungenwurzel. 
Das  war  ailes. « 

Wir  besitzen  noch  mehrere  andere  Werke  von  Chômei. 
Keines  derselben  hat  nur  ira  entferntesten  die  Popularitat  des 
H5j5-ki  erlangt.  An  ldeengehalt  diesem  Bûche  sehr  ahnlich  ist 
sein  Hosshin-shû,  eine  Sammlung  von  Geschichten  berUhmter 
Priester,  in  denen  das  Hauptgewicht  auf  die  Motive,  aus  denen 
die  Betreffenden  Priester  wurden,  gelegt  ist.  Hosshin  bedeutet 
namlich  Bekehrung  vom  Bosen  zum  Guten  oder  das  Erwachen 
des  religiôsen  Bewufstseins.  Sein  ShikiMonogatari,  » Mono- 
gatari  der  vier  Jahreszeitenc,  von  dem  zwei  Redaktionen,  eine 
echte  und  eine  falsche,  uberliefert  sind,  beschreibt  die  ttffentlichen 
Angelegenheiten  und  Zeremonien  des  ganzen  Jahres  Uber,  vom 
Januar  bis  zum  Dezember.  Unter  die  Zuihitsu  ist  auch  Chômeis 
Mu-myô-shô,  >Namenlose  Saramlungc,  zwei  Bande,  zu  rechnen, 
welches  in  achtundvierzig  Artikeln  Uber  die  verschiedensten 
Gegenstande  handelt  und  unter  anderem  eine  Reihe  von  Betrach- 
tungen  Uber  das  Waka  bringt,  sowie  zwei  andere  BUcher  der 
Kamakura-Zeit,  das  Sen-jû-sh5,  ^AusgewUhltes  Sammelbuchc 
des  Saigyô-hôshi,  (neun  Bande)  und  dasSha-seki-shû,  »Gerôll- 
Sammlungc  des  Muju-hôshi  (Priester  Wohnungslos;  zehn  Bande). 

)  Auch  Yuima  genannt,  der  Inder  Vimala. 
J)  Statt    »den   niedrigen  (gemeinen  Menschen)  Bantoku»  inter- 
pretieren  andere  gewohnlich  'Shûri  und  Bantoku-,  also  zwei  Per- 
sonennamen. 

)  Nach  dem  Gesetz  der  Kausalitât. 
*)  Die  Formel  Namu  Amida  Butsu. 
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Das  Sen-jQ-shO  enthalt  Lebensbeschreibungen,  Charakterzllge 
und  Wundertaten  aus  alter  und  neuer  Zeit,  mit  besonderer  Bezug- 
nahme  auf  den  buddhistischen  Klerus;  das  Sha-seki-shû  ist 
eine  Sammlung  von  Geschichtchen  (wahre  Geschichten,  Legenden 
und  Sagen)  zur  Unterweisung  buddhistischer  Léser,  verfolgt  also 
didaktische  Zwecke.  Mujû-hôshi,  ein  Neffe  des  berUhmten  Kaji- 
wara  Kagetoki,  starb  1312  im  87.  Lebensjahre. 

Dafs  Kamo  no  ChSmei  als  Utadichter  geschatzt  war,  ersieht 
man  aus  folgender  Begebenheit.  Als  die  Aufforderung  zur  Ein- 
reichung  von  Gedichten  fllr  die  projektierte  offizielle  Sammlung 
Shin-Kokinshû  erging,  reichte  Chômei  ein  Dutzend  Tanka  zur 
Begutachtung  ein.  Sie  wurden  siimtlich  aufgenommen,  was  eine 
grofse  Ehre  fur  ihn  bedeutete. 

Das  Skizzenbuch  Tsure-zure-gusa,  >Aus  Stunden  der 
Mufse  und  Langeweilec,  ist  gegen  Anfang  der  Muromachi-Periode, 
wabrscheinlich  in  den  Jahren  1334  bis  1339  entstanden.  Sein 
Verfasser,  der  Monch  Kenkô-hôshi,  1283—1350,  stammte, 
wie  Chômei,  aus  einer  Familie  von  Shintôpriestern,  und  zwar  aus 
der  uralten  Urabe-Familie.  Sein  Rufname  war  Kaneyoshi.  und 
da  er  anfanglich  im  Flecken  Yoshida  wohnte,  sehen  wir  ihn 
auch  unter  dem  Namen  Yoshida  no  Kaneyoshi  erscheinen.  Lange 
Jahre  stand  er  in  Hofdiensten  unter  verschiedenen  Kaisern,  im 
Schatzamt  und  in  der  Garde  tàtig,  zuletzt  unter  dem  MOnchkaiser 
Go-Uda.  Aus  irgendwelchem  Grunde,  vielleicht  aus  Anlafs  des 
Todes  seines  Gônners  Go-Uda,  1324,  nahm  er  die  Tonsur,  sini- 
sierte  seinen  Namen  Kaneyoshi  einfach  in  Ken  ko"  (chin.  ken  = 
jap.  kane,  chin.  ko  =-  jap.  yoshi),  durchwanderte  mehrere 
Provinzen  und  baute  sich  auf  dem  Kirihara-yama  eine  Klause. 
Als  aber  eines  Tages  eine  vornehme  Jagdgesellschaft  dorthin 
kam  und  grofsen  L^rm  vollflihrte,  verliefs  er  den  Platz  mit 
dem  Vers: 

Auch  hier  ist  wiedcr 
Die  Jammerwelt  crschienen. 
Ach,  gàb'  es  doch  wo  anders 
Ein  einsam  Bergdorf,  das 
Nach  meinem  Wunsche  ware! 

und  siedelte  sich  an  entlegenerem  Orte  an.  Eine  standige  Klause 
hatte  er  auf  dem  Narabi  -  Htlgel  beim  Tempel  Ninna-ji.  Sein 
Hauptaugenmerk  galt  der  Liederdichtung ,  und  solchen  Ruhm 
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génois  er  als  Uta-yomi,  dafs  er  mit  den  drei  anderen  Mtfnchen 
Ton-a,  Jôben  und  Kei-un  zusammen  als  »die  vier  Himmelskttnigec 
(Shi-tenno")  im  Reiche  der  Poésie  verehrt  wurde.  Trotz  seiner 
Liebe  zum  Uta  hat  er  sich  aber  von  der  landhlufigen  Sitte,  Prosa- 
erzahlungen  mit  Liedern  zu  verbrâmen,  sebr  zum  Vorteil  seiner 
Darstellung  losgesagt. 

Das  Tsure-zure-gusa  ist  âhnlich  wie  das  Makura  no 
Sôshi  eine  ohne  System  zusammengestellte  Folge  von  kurzeren 
oder  lângeren  Erzâhlungen  und  Aphorismen ,  bald  ernst ,  bald 
humoristisch ,  bald  moral isch  und  lebhaft,  bald  schltlpfrig  und 
zynisch.  Im  grofsen  und  ganzen  hat  zwar  die  buddhistische 
Weltanschauung  das  Ubergewicht,  im  einzelnen  aber  finden  sich 
auch  oft  die  ganz  abweichenden  Richtungen  und  Ideen  des  Taois- 
mus,  des  Konfuzianismus  und  der  Shintoisten  vertreten.  Der 
Verfasser  hatte  sich  von  Jugend  an  eifrig  mit  dem  Studium  des 
K'ung-tsze,  Lao-tsze,  Chuang-tsze  usw.  befafst,  hatte  von  allen 
etwas  angenommen,  aber  sich  fur  keinen  entschieden.  Er  war 
Eklektiker  und  Mann  des  Ausgleichs  der  Gegensatze.  Ûber  die 
moralische  Qualitat  seines  Cbarakters  hat  man  sich  viel  gestritten. 
Den  einen  ist  er  eine  ethische  Perstfnlichkeit,  geleitet  vom  aske- 
tischen  Idéal  des  Buddhismus,  rein  von  allen  irdischen  GelUsten, 
ein  Mann,  der  auch  in  der  Darstellung  des  Unsittlichen  nur  den 
Zwecken  der  Weltverbesserung  dienen  will.  Andere  glauben 
sein  wahres  Gesicht  da  zu  sehen,  wo  er  sich  von  der  lusternen 
Seite  zeigt,  halten  sein  Moralisieren  fur  Heuchelei  und  ver- 
dammen  ihn  als  einen  unsittlichen  Pfaffen.  Ich  glaube,  dafs  beide 
Auffassungen  durch  Ausschweifen  ins  Extrem  irren.  Kenkô-hoshi 
war  weder  ein  Heiliger  noch  ein  Teufel,  sondern  ein  armer 
Stinder,  in  dem  bald  seine  sinnliche.  im  langen  Hofleben  lasziv 
gewordene  Natur,  bald  sein  durch  religiôse  und  philosophische 
Betrachtungen  gelautertes  Gcwissen  die  Oberhand  gewannen. 
Die  moralische  Doppelnatur  seiner  Skizzen  ist  nichts  anderes  als 
der  getreue  Spiegel  seiner  jeweiligen  moralischen  Verfassung. 
Seine  Weltflucht  war  jedenfalls  ehrlich  gemeint,  aber  er  hatte 
wohl  das  Zeug  zum  rechten  Einsiedler  nicht  in  sich;  das  Welt- 
kind  kam  immer  wieder  zum  Vorschein.  So  brachte  er  es  denn 
nie  zu  jener  friedlichen  Ruhe  des  Gemiits  und  gleichmafsigen, 
festen  Seelenstimmung .  die  wir  am  Verfasser  des  Hôjô-ki  be- 
obachten  konnten. 
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Das  Tsure-zure-gusa  zerfallt  in  243  kllrzere  oder  lBngere 
Abschnittc,  die,  wie  schon  angedeutet,  keinen  inneren  Zusammen- 
hang  miteinander  haben.  Der  Titel  des  Werkes  ist  aus  den 
Anfangsworten  Tsure-zure  naru  marna  ni  usw.  entlehnt: 
tDa  ich  viel  Mulse  und  Langeweile  habe,  setze  ich  mich  den 
ganzen  Tag  lang  dem  Schreibzeug  gegentiber  und  notiere  ailes, 
was  vor  meinem  geistigen  Spiegel  voruberzieht ,  wenn  es  auch 
unsinnig  ist,  und  schreibe  aufs  Geratewohl.  So  ist  ailes,  was  ich 
geschrieben  habe,  wunderlich  und  vcrdreht.c  Kusa  bedeutet 
hier  nicht  Gras,  sondern  leichte  Skizzen  allerlei  Inhalts.  Wie 
seiner  ganzen  Anlage  nach,  lehnt  sich  das  Tsure-zure-gusa  auch 
stilistisch  an  das  Makura  no  Sffshi  an.  Die  Sprache  ist  ein  klassi- 
sches  Japanisch  mit  nur  mafsiger  Beimischung  chinesischer  Wôrter 
und  buddhistischer  Phrasen,  zeigt  also  viel  mehr  die  Eigenschaften 
der  Heian-Zeit  als  der  zeitgenôssischen  Muroraachi-Litteratur. 
Wir  kônnen  es  als  einen  NachUiufer  der  klassischen  Prosa  be- 
zeichnen.  Obgleich  bedeutend  leichter  verstandlich  als  die  Werke 
der  Murasaki-Shikibu  und  Sei  Sh5nagon,  hat  es  eine  lange  Reihe 
von  Erlauterungsschriften  hervorgerufen;  es  steht  in  dieser  Hin- 
sicht  wohl  nur  dem  Genji  Monogatari  nach.  Die  einzelnen  Text- 
sttlcke  des  Skizzenbuches  sind  erst  nach  dem  Tode  des  Verfassers 
von  anderer  Hand  zusammengefalst  worden.  Kenkô*-hôshi  hatte 
die  Papiere,  worauf  er  geschrieben,  an  die  Wande  seiner  Klause 
angeklebt.  Dort  fand  sie  sein  ehemaliger  Page  Myô  Matsumaro 
und  liberbrachte  sie  seinem  jetzigen  Herrn  Imagawa  Ryôshun:  ). 
Ryôshun  soll  dann  die  Einteilung  der  Schriften  in  eine  Lieder- 
sammlung  und  in  das  Skizzenbuch  vorgenommen  haben.  Da  das 
Tsure-zure  gusa  zu  denjenigen  Bllchern  der  japanischen  Litteratur 
gehOrt,  welche  einen  gedankenvollen  und  launigen  Inhalt  in  un- 
gekilnstelter,  flotter  Darstellung  wiedergeben  und  dadurch  An- 
spruch  auf  allgemeinere  Geltung  erheben  dlirfen ,  werden  wir 
einige  grôfsere  Auszlige  daraus  mitteilen,  und  zwar  in  der  Reihen- 
folge,  wie  sie  im  Original  stehen. 

$  3.  »Ein  junjçer  Mann,  der  sich  in  allen  Hinsichten  auszcichnet, 
aber  den  Weibern  nicht  hold  ist,  ist  ab^eschmackt  wie  ein  Bêcher  aus 


')  Eigentlich  Imagawa  Sadayo;  RySshun  ist  sein  Mônchsnamo. 
Bemerkenswerter  Gelehrter  aus  der  Mitte  der  Muromachi-Zeit. 
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Edelstein,  welchem  der  Boden  fehlt')-  Dafs  man  von  Tau  und  Reif 
durchnàfst  umherirrt,  keine  Mulse  im  Herzen  hat,  sich  den  Ermah- 
nungen  der  Eltern  und  dem  Spott  der  Leute  zu  entziehen  sucht,  in 
Gedanken  wirr  hin  und  her  schwankt,  das  kommt  meistens  daher,  dafs 
man  allein  zu  Bette  geht  und  schlaflose  Nâchte  hat.  Das  ist  intér- 
essant. Doch  soll  man  nicht  blofs  tandeln,  sondern  es  ist  zu  wUnschen, 
dafs  man  von  einem  Weibe  ernstlich  geliebt  werde.« 

§  8.  «Nichts  macht  das  Herz  verworrener  als  der  Geschlechts- 
trieb.  Wie  tôricht  ist  das  menschliche  Herz!  Der  Wohlgeruch  der 
Gewânder  ist  nur  etwas  Geborgtes,  durch  Rauchern  mit  Parfttms  ihnen 
Zuerteiltes.  Das  weifs  jedermann,  und  dennoch  wird  unser  Herz  durch 
den  unsagbar  sttfsen  Wohlgeruch  zu  schnellerem  Schlagen  angeregt. 
Darum  ist  es  nicht  schwer  zu  verstehen,  dafs  der  Heilige  von  Kume l), 
als  er  die  weifsen  Schenkel  einer  Wâsche  waschenden  Frau  erblickt 
hatte,  seine  Wunderkraft  verlor;  denn  die  Weifse,  das  Runde  und  das 
Ûppige  der  Arme,  der  Beine  und  des  nackten  Kôrpers  sind  nicht  [wie 
der  Duft  der  Kleider]  blofs  von  aufsen  hinzugekommene  Eigen- 
schaften.» 

§  9.  -Das  Weib  fallt  dem  Auge  des  Mannes  besonders  durch 
die  Schônheit  ihrer  Haare  auf.  Ihre  Eigenschaften  und  ihre  Gemtltsart 
lassen  sich,  selbst  wenn  sie  etwa  hinter  einer  Scheidewand  verborgen 
wâre,  [dafs  man  sie  nicht  mit  Augen  sehen  kann,]  aus  der  Art  und 
Weise,  wie  sie  das  Unbedeutendstc  spricht,  erraten.  Gelegentlich 
bringt  sie  sogar  durch  ihre  blofse  Haltung  beim  Sitzen  unser  Herz 
in  Verwirrung.  Wenn  man  von  einem  Weibe  zârtlich  behandelt 
worden  ist,  so  schlaft  man  schlecht,  gâbe  ganz  gern  sein  Leben  hin 
und  ertrâgt  geduldig  Dinge,  die  eigentlich  unertrâglich  sind  :  und  das 
ailes  kommt  blofs  daher,  dafs  man  des  Weibes  begehrt.  Liebe  und 
Leidenschaft  haben  in  der  Tat  tiefe  Wurzeln  und  weitentlegene  Quellen. 
So  reich  auch  unsere  irdischen  sechs  Sinne  ')  an  Lilsten  sind ,  so  ver- 
mag  man  diesen  doch  noch  ziemlich  leicht  zu  entsagen.  Nur  die  eine 
Sinnestauschung,  [die  Liebe,l  ist  von  allen  Begierden  am  schwersten 
zu  unterdrucken  ;  in  dieser  Beziehung  sind,  deucht  mich,  Alte  und 
Junge,  Weise  und  Toren  einander  gleich.  —  Es  geht  eine  Sage,  dafs 
selbst  der  dickleibige  Elefant  durch  ein  aus  Weiberhaar  geflochtenes 
Seil  gebândigt  werden  kônne,  und  dafs  im  Herbste  der  Hirsch  mit 
einer  aus  dem  Holzschuh  eines  Weibes  verfertigten  Pfeife  angelockt 
werde.  So  mufs  man  sich  vor  dieser  Sinnestauschung  ftlrchten,  sich 
vor  ihr  huten,  indem  man  Selbstbeherrschung  tibt.» 


')  Dieser  Satz  ist  zum  geflugelten  Wort  geworden,  wie  Luthers 
verwandtes 

Wer  nicht  liebt  Wein,  Weib  und  Gesang, 

Der  bleibt  ein  Narr  sein  Lebenlang. 
2)  Dorf  in  Izumi,  wo  der  Heilige  (Sennin)  geboren  war. 
')  Gesicht,  GehOr,  Geruch,  Geschmack,  Geftthl  und  Intellekt. 
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§  11.  »Als  ich  einst  im  zehnten  Monat  ttber  eine  Ortlichkeit 
naraens  Kurusu-no  (no  =  Gefilde)  weiterschritt ,  eine  gewisse  Berg- 
gegend  aufsuchte  und  daselbst  angekommen  war,  fand  ich  eine  einsame 
Hiltte  am  Ende  eines  sich  lang  hinziehenden,  schmalen,  moosbewachse- 
nen,  durch  ôfteres  Hin-  und  Hertreten  gcbildetcn  Pfades.  Kein  Laut 
war  da  vernehmbar,  ausgenommen  die  fallenden  Tropfen  aus  einer 
Wasscrleitungsrtthre,  die  unter  Blâttern  ganz  begraben  lag.  Auf  dem 
Akadana  (Altar,  wo  Wasser  dargebracht  wird  und  buddhistische  Idole 
aufgestellt  werden)  waren  abgepflUckte  Astern  und  Ahornzweige  usw. 
eingesteckt,  ein  offenbares  Zeichen,  dafs  hier  jemand  wohne.  Wie  ich 
60  bei  mir  dachte:  ,  Auch  auf  solche  Weisc  lâfst  sich  doch  leben!4,  da 
bemerkte  ich  drtlben  im  Garten  einen  grofsen  Orangenbaum,  dessen 
Zweige  von  Frûchten  gebogen  waren,  der  aber  ringsum  strengstens 
umzàunt  war.  Mein  EntzUcken  wurde  dadurch  etwas  abgekilhlt,  und 
ich  meinte:  ,Wenn  nur  dieser  Baum  nicht  wâre!k  — * 

§  89.    Die  sogenannte  Nekomata'). 
•  *Man  sagte,  in  den  tiefen  Bergen  lebe  die  Nekomata,  welche  die 

Menschen  frifst.  Man  sagte  auch,  nicht  nur  in  den  Bergen,  sondera 
auch  in  der  Nahe  der  menschlichen  Wohnungen  gibt  es  Katzen,  welche 
sich  in  eine  Nekomata  verwandeln  und  dann  Menschen  fressen.  Ein 
Priester  namens  X.  Amida  Butsu,  welcher  ein  Renga-Dichter  war,  lebte 
in  der  Nâhe  des  Tempels  Gyôgwan-ji  (in  KySto).  Er  hatte  von  diesen 
Redereien  gehttrt  und  dachte.  dafs  man  vorsichtig  sein  mtlsse,  wenn 
man  allein  gehe.  Als  cr  eines  Abends  bis  tief  in  die  Nacht  in  eincm 
[fremden]  Hause  Renga  gedichtet  hatte,  ging  er  ganz  allein  nach  Hause. 
Am  Bâche  Ogawa  (in  Kyoto)  kam  ihm  die  berttchtigte  Nekomata  richtig 
vor  die  Fufse,  und  indem  sie  nach  ihm  sprang,  schien  sie  ihn  in  den 
Hais  beifscn  zu  wollen.  Da  verlor  er  Leber  und  Herz,  so  dafs  er 
keine  Kraft  mehr  hatte,  sich  zu  verteidigen,  und  sich  nicht  mehr  auf 
den  Beinen  halten  konnte.  Er  sttirzte  in  den  Bach  Ogawa  und  schrie: 
Hilfe,  Hilfe,  eine  Nekomata!'  Als  die  Leute  aus  den  benachbarten 
Hâusern  mit  Kieferfackeln  in  der  Hand  herbeigelaufen  kamen,  fanden 
sie,  dafs  es  ein  bekannter  Priester  aus  der  Nachbarschaft  war  ,Was 
ist  denn  los?'  So  sprechend,  halfen  sie  ihm  aus  dem  Bâche  heraus.  Da 
fand  man  in  seiner  Brusttasche  einen  Kasten  mit  Fâchera,  die  er  beim 
Renga-Dichten  als  Preis  gewonnen  hatte,  und  in  den  jetzt  das  Wasser 
eingedrungen  war.  Seltsamerweisc  wurde  er  so  gerettet  und  ging  nun 
ganz  niedergeschlagen  nach  Hause.  Es  war  aber,  dafs  der  Hund,  den 
er  sich  hielt,  [ihm  entgegengelaufen  war,]  seinen  Herrn  auch  im  Dunkeln 
erkannt  und  ihn  angesprungen  hatte.» 

§  93.  -Es  war  ein  Mann,  der  ein  Rind  verkaufte.  Der  Kâufer 
versprach,  am  folgenden  Tage  den  Preis  dafUr  bezahlen  und  das  Rind 
abholen  zu  wollen.    In  der  Nacht  aber  verreckte  das  Rind.  Einer 


■)  Eine  gefurchtete  Wildkatze,  die  einen  gabligen  Schwanz  haben 
und  die  Leute  verhexen  soll.    Die  gewôhnliche  Katze  heifst  Neko. 
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meinte:  ,Das  ist  zum  Vorteil  dessen,  der  es  kaufen  wollte,  und  zum 
Nachteil  dessen,  der  es  verkaufen  wollte,  ausgeschlagen.4  Ein  dabei 
Stehender,  der  dies  horte,  sagte  darauf:  ,Der  Besitzer  des  Rindes  hat 
allerdings  einen  Verlust,  aber  er  hat  auch  einen  Gewinn,  und  zwar 
aus  folgendem  Grunde:  dafs  kein  Lebewesen  weifs,  wie  nahe  ihm  der 
Tod  sei,  hat  sich  bei  dem  Rinde  bewahrheitet.  Auch  beim  Menschen 
ist  es  so.  Unvermutet  starb  das  Rind,  unvermutet  ist  sein  Herr  am 
Leben  geblieben.  Ein  Tag  des  Lebens  ist  mehr  wert  als  eine  Myriade 
von  Goldstûcken.  fini  Vergîeich  mit  dem  Werte  des  Lebens]  ist  der 
Geldwert  eines  Rindes  leichter  als  eine  Gânsefeder.  Von  einem 
Menschen,  der  zehntausend  Goldsttlcke  bekommt  und  einen  Heller  ver- 
liert,  kann  man  nicht  sagen,  dafs  er  einen  Verlust  natte.4  Als  er  dies 
sprach,  spotteten  aile  seiner  und  sagten,  dieser  Grundsatz  sei  nicht  auf 
den  Kuhbesitzer  beschrânkt  [sondern  habe  auf  aile  Menschen  An- 
wendung].  Jener  fuhr  aber  fort:  ,Wenn  der  Mensch  den  Tod  scheut, 
wird  er  das  Leben  lieben.  Die  Freude  darUber,  dafs  man  am  Leben 
bleibt,  geniefst  man  die  nicht  tàglich?  Der  tôïichte  Mensch  vergifst 
dièse  Freude  und  strebt  unter  Miihen  und  Sorgen  nach  anderen 
Freuden;  er  vergifst  diesen  Schatz  und  geizt  unter  Gefahren  nach 
anderen  Schâtzen,  und  so  findet  er  nimmer  Befriedigung.  Solange  er 
lebt,  geniefst  er  sein  Leben  nicht;  wenn  es  zum  Sterben  kommt,  so 
ftlrchtet  er  sich  vor  dem  Tode.  f  Auf  solche  Leute|  lâfst  sich  der  obige 
Grundsatz  nicht  anwenden.  Dafs  aile  Leute  vom  Leben  keinen  rich- 
tigen  Genufs  haben,  hat  seinen  Grund  darin,  dafs  sie  den  Vorzug  des 
Lebens  vor  dem  Tode  vergesscn  (wttrtlich:  den  Tod  fttrchten).  Damit 
ist  nicht  gemeint,  dafs  sie  vor  dem  Tode  keine  Furcht  haben.  sondern 
dafs  sie  die  Nâhe  des  Todes  vergessen.  Oder  mit  anderen  Worten: 
dièse  Leute  haben  keine  Einsicht  wedcr  in  das  Wesen  des  Lebens 
noch  in  das  des  Todes.  In  diesen  Worten  ist  eine  tiefe  Wahrheit  aus- 
gesprochen.4   Die  Leute  spotteten  noch  mehr  « 

§  137.  «Wie  sollte  man  die  BlUten  in  ihrer  HochblOte  und  den 
Mond  in  seinem  vollsten  Schein  allein  sehen?  Mitten  in  regnerischer 
Nacht  sich  nach  dem  Mond  zu  sehnen,  oder  sich  im  Zimmer  ein- 
zuschliefsen  und  vom  Gang  und  Verlauf  des  Frtihlings  nichts  zu 
merken ,  das  zeugt  doch  auch  von  einem  sehr  tiefen  Gemute.  Die 
Wipfel  der  Baume,  die  sich  zu  blUhen  anschicken,  und  die  Gârten 
gerade,  wo  ailes  schon  abgefallen  und  verwelkt  ist,  bieten  des  Sehens- 
werten  vieles.  Dafs  in  Einleitungen  zu  Gedichten  solche  Phrasen  stehen 
wie:  ,da,  als  ich  zur  BlUtenschau  ging,  die  BlUten  schon  lângst  ab- 
gefallen waren4,  oder:  ,da  ich  gewisser  Abhaltungen  wegen  nicht  hin- 
gehen  konnte4,  usw.,  sollte  hinter  solchen  Einleitungen  wie:  ,gedichtet 
beim  Anblick  der  BlUten4  zurllckstehen.  Die  Gewohnheit,  das  Ab- 
fallen  der  BlUten  und  das  Untergehen  des  Mondes  mit  Wehmut  zu 
vcrfolgen,  mag  zwar  angehen,  aber  nur  zarten  Empfindungen  unzu- 
gângliche  Leute  sagen:  auf  dem  Zweige  hier  oder  dem  Zweige  dort 

sind  die  BlUten  abgefallen,  nun  ist  nichts  mehr  daran  zu  sehen.  

Ungleich  mehr,  als  den  Vollmond  in  seinem  vollkomraenstcn  Schein 
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weithin  tlber  tausend  Meilen  sein  Licht  breiten  zu  sehen,  reizt  es,  im 
nahenden  Morgengrauen  die  letzte  Mondsichel  heranzuwachen  oder 
den  Mondschein  zu  beobachten,  wie  er  durch  die  Âste  dcr  Krypto- 
merien  im  tiefen  Gebirge  mit  blâulichem  Schimmer  hindurchscheint, 
oder  den  Mond  hinter  regendrohenden  Wolkenmassen  zu  erblicken. 
Wenn  ich  sehe,  wie  das  Mondlicht  auf  den  gleichsam  taufeuchten 
Blattern  der  Shii-Bâume')  glitzert,  so  kommt  mir  in  tiefstem  Herzen 
die  Sehnsucht  nach  der  Residenz  in  den  Sinn,  und  ich  denke  :  O,  wenn 
doch  ein  mitfUhlender  Freund  bei  mir  ware!  Oberhaupt  sollte  man 
Mond  und  BlUten  nicht  in  der  Ûblichen  Weise  nur  mit  den  leiblichen 
Augen  sehen!  Sien  aus  dem  Hause  ins  Freie  des  Fruhlings  nicht 
hinausbegeben,  oder  in  der  Mondennacht  drinnen  in  seinem  Schlaf- 
raum  bleiben  und  nur  im  Geiste  sich  von  alledem  eine  Vorstellung 
bilden:  —  das  weekt  meine  Sympathie,  das  hat  seinen  Reiz.  Feine 
Leute  zeigen  lin  ihren  Ergûtzungen]  keine  so  einseitige  Licbhaberei, 
in  ihren  ErgOtzungen  sind  sie  einfach.  Nur  die  Leute  aus  den  fernen 
Landschaften  (d.  h.  die  Rustici)  vergntigen  sich  an  jeglichem  Ding. 
Unter  den  Bltiten  nahern  sie  sich  dem  Stamme,  werfen  keinen  Blick 
auf  die  Seite  (d.  h.  sehen  nur  nach  den  Bltiten),  trinken  Sake,  machen 
Kettengedichte ,  und  schliefslich  brechen  sie  geftlhllos  grofse  Zweige 
ab.  In  die  Quellen  tauchen  sie  ihre  Hânde  und  Fttfse;  wenn  Schnee 
liegt,  kommen  sie  aus  ihren  Hâusern  hervor  und  prâgen  ihm  ihre  Fufs- 
stapfen  ein  —  so  sehen  sie  aile  Dinge  nicht  von  der  Seite  an  [sondern 
tapsen  grob  drauflos].- 

§  175.  »  Auf  der  Welt  gibt  es  vielerlci,  das  einem  nicht  recht  ein- 
leuchtet.  So  oft  sich  die  Gelegenheit  bietet,  setzt  man  dem  anderen 
Sake  vor  und  macht  sich  ein  Vergntigen  daraus,  ihn  zum  Trinken  ge- 
nôtigt  zu  haben.  Den  Grund  kann  ich  nicht  begreifen.  Der  Trinkende 
schneidet  ein  Gesicht,  das  deutlich  zeigt,  dafs  er  das  Trinken  nicht 
mag,  zieht  die  Brauen  zusammen  und  beobachtet  die  Blicke  der  anderen 
in  der  Absicht,  den  Wein  unbemerkt  wegzuschtltten ,  oder  er  schickt 
sich  an,  aus  dem  Saale  zu  entschltlpfen.  Aber  der  Gastgeber  ertappt 
ihn  dabei,  hait  ihn  zurtlck  und  veranlafst  ihn  zu  trinken.  So  wird 
eine  sonst  wohlgesittete  Person  plotzlich  ein  Rasender  und  ein  Dumm- 
kopf.  Der  Gesunde  wird  zusehends  ein  schwerer  Patient,  failt  um  und 
liegt  sinnlos  (wOrtl.  ohne  UnterscheidungsvermOgen  zwischen  vorn  und 
hinten)  am  Boden.  An  einem  Tage,  wo  man  ein  Fest  feiert,  sind 
solche  Begebenheiten  einfach  scheufslich.  Bis  in  den  folgendcn  Tag 
hinein  hat  man  Kopfweh,  kann  nichts  essen,  liegt  seufzend  da,  kann 
sich  des  Gestern  nicht  entsinnen,  als  wenn  man  in  eine  andere  Lebens- 
existenz  eingetreten  wâre,  und  man  wird  zu  dem  Unfug  veranlafst, 
wichtige  Angelegenheitcn  des  ôffentlichen  und  privaten  Lebens  zu  ver- 
saumen.  Einen  anderen  in  solches  UnglUck  zu  bringen ,  das  ist  sehr 
unbarmherzig  und  widerspricht  auch  den  Regeln  der  Wohlanstandig- 
keit.   Wie  kann  es  anders  sein,  als  dafs  die  so  Geschâdigten  gehassig 

')  Shi-i,  eine  Eichenart,  Quercus  cuspidata. 

Flore  ni,  Japaniacbe  Litteratur.  22 
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und  bitter  davon  denken?  Wenn  es  so  etwas  bei  uns  nicht  g&be,  und 
wir  nur  durch  Httrensagen  erftlhren,  dafs  derartige  Gewohnheiten  in 
fremden  Lândern  eristieren,  so  wttrden  wir  dies  filr  hochst  sonderbar 
und  unbegreiflich  halten.  Auch  nur  mit  anzusehen ,  dafs  solches  mit 
anderen  geschieht,  ist  abscheulich.  Der  Mann,  welcher  sonst  einsichtig 
zu  sein  schien  und  einem  imponierte,  lacht  laut  und  schwatzt  un- 
bedacht  und  rilcksichtslos  und  wird  geschwatzig.  Die  Eboshi  (MUtze)  ver- 
schiebt  sien  ibm  auf  dem  Kopfe,  er  bindet  die  Kleiderschnilrc  los,  streift 
das  Gewand  Uber  den  Unterschenkel  hoch  hinauf  und  gewahrt  einen 
so  sorglos-leichtsinnigen  Anblick,  dafs  man  ihn  nicht  wiedererkennt. 
Die  Weiber  streichen  die  Haarfrisur  von  der  Stirne  zuruck,  dafs  dièse 
ganz  frei  wird,  schamen  sich  nicht  und  lachen  mit  aufrecht  gehaltenem, 
zurtickgeworfenem  Kopfe,  und  [beim  Einschenken]  ergreifen  (sie)  die 
Hand  dessen,  der  den  Bêcher  hinhalt  [um  sich  einschenken  zu  lassen]. 
Der  Ungezogene  nimmt  ein  StUck  Fisch  und  httlt  es  einem  anderen 
vor  den  Mund  und  ifst  dann  selbst  davon:  so  etwas  ist  nicht  schôn 
anzusehen.  Ein  jeder  singt,  aus  voiler  Kehle  krakehlend,  und  tanzt. 
Ein  al  ter  Mtfnch,  zum  Tanzen  aufgefordert,  entblofst  die  eine  Schulter 
seines  schmuddligen  Kôrpers  und  tanzt  einen  vertrackten  Tanz,  dafs 
es  nicht  zum  Ansehen  ist.  Die  Leute,  die  dies  schauen  und  dann  ihre 
Freude  haben,  sind  mir  widerwârtig  und  verhafst.  Sodann  prahlt  man 
entweder  von  seinen  eigenen  vortrefflichen  Taten  und  Eigenschaften, 
so  dafs  die  anderen  es  unausstehlich  finden,  oder  man  heult  in  der  Be- 
trunkenheit.  Leute  niedrigen  Standes  schimpfen  sich  gegenseitig  aus 
und  zanken  sich  —  etwas  Scheufsliches  und  Schreckliches.  Betrunkene 
benehmen  sich  schamlos  und  hâfslich  und  reifsen  mit  Gcwalt  an  sich, 
was  man  ihnen  nicht  Uberlassen  will.  Sie  fallen  von  der  Véranda 
herunter  oder  fallen  vom  Pferde  oder  aus  dem  Wagen  und  verletzen 
sich.  Diejenigen,  welche  kein  Vehikel  benutzen  konnen,  taumeln  auf 
der  Strafse  umher,  wenden  sich  gegen  die  irdene  Mauer  oder  gegen 
das  Tor  und  begehen  unsagbar  Schmutziges.  Der  bejahrte  Monch, 
mit  der  Priesterschârpe  umgûrtet,  ergreift  den  sauberen  Knaben  und 
redet  dabei  dummes  Zeug.  Das  ist  sehr  erbârmlich.  Wenn  solches 
Benehmen  in  dieser  Welt  oder  in  jener  Welt  wenigstens  etwas  frommte, 
so  mOchte  es  noch  angehen.  —  Wegen  des  Sake  begeht  man  in  dieser 
Welt  allerlei  Fehler.  Man  btlfst  seine  Guter  ein,  man  zieht  sich 
Krankheiten  zu.  Man  nennt  ihn  zwar  den  Kônig  der  hunderterlei 
Arzeneien,  doch  gerade  durch  den  Sake  entstehen  Myriaden  von 
Krankheiten.  Er  soll  zwar  den  Kummer  vergessen  machen,  doch 
gerade  der  Betrunkene  erinnert  sich  des  Elends  der  vergangenen  Zeit 
und  heult').  Ftlr  das  zuktinftige  Leben  bringt  er  uns  um  unsere  Weis- 

')  Einen  Trinker  nennt  man  volksttimlich  einen  »Trichters  jôgo, 
und  unterscheidet  je  nach  der  Art,  wie  sich  die  Betrunkenheit  âufsert, 
drei  Gattungen  von  Trinkern:  den  warai-jôgo,  «Lachtrichter*,  den 
okori-jôgo,  'Zorntrichter»,  und  den  naki-jogo,  »Hcultrichter»,  der 
das  graue  Elend  bekommt. 
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heit  und  vermehrt  die  t)bel,  indem  er  wie  Feuer  die  zarten  Wurzeln 
verzehrt  [aus  denen  uns  im  Jenseits  Gutes  erwachsen  sol  lté],  so  dais 
man  die  zehntausend  Gebote  tlbertritt  und  in  den  Grund  der  Holle 
hinabstUrzt.  Der  Buddha  hat  gelehrt:  ,Wer  Sake  nimmt  und  anderen 
zu  trinken  gibt,  wird  wâhrend  ftlnfhundert  Seelenwanderungen  ohne 
Hande  geboren.4  —  Obgleich  man  den  Sake  solcherweise  als  etwas  be- 
trachten  muls,  was  man  sich  fernhalten  sollte,  so  gibt  es  doch  von  ohn- 
gefâhr  hier  und  da  Gelegenheiten,  wo  man  seiner  nicht  entraten  môchte. 
In  einer  mondhellen  Nacht  oder  an  einem  Schneemorgen  !  Auch  unter 
den  BlUten  bei  der  heiteren  Unterhaltung  die  Weinschale  vorzusetzen, 
das  soll  unendlich  zum  Vergntigen  beitragen.  Auch  an  einem  lang- 
weiligen  Tage  mit  unerwartet  eingetroffenen  Freunden  zu  trinken,  ist 
ein  Trost  fUrs  Herz.  An  einem  unfamiliâren  Orte  (d.  h.  an  einem 
Orte,  an  dem  man  sich  mit  Ehrfurcht  verhalten  mufs,  z.  B.  im  Palast) 
hinter  dem  Vorhang  hervor  Obst,  Wein  (miki,  heiligen  Wein)  usw 
in  sauberer  Ordnung  herausgereicht  zu  bekommen,  ist  recht  angenehm. 
Im  Winter  in  einem  engen  Raume  selbst  etwas  kochend,  mit  intimen 
Freunden  tUchtig  zu  zechen,  ist  hochst  belustigcnd.  In  der  tempo- 
raren  Hutte  auf  der  Reise  oder  in  der  Wildnis  auf  dem  Rasen  zu 
trinken,  auch  ohne  dafs  man  etwas  Ordentliches  dazu  zu  schnabulieren 
hat,  das  hat  auch  seinen  Reiz.  Es  ist  auch  gut,  dafs  eine  sol  «die  Person, 
die  das  Trinken  hochlichst  verabscheut,  auf  Nôtigen  hin  ein  klein  wenig 
trinkt.  Wenn  ein  Vornehmer  zu  einem  herablassend  sagt:  ,Trinke 
noch  eins,  du  hast  erst  wenige  IScbalchen  getrunkenj4,  so  ist  das  fûr 
den  letzteren  sehr  angenehm  zu  hôren.  Auch  dafs  ein  Mann,  mit  dem 
wir  befreundet  zu  werden  wunschten ,  ein  Weinfreund  ist  und  beim 
Zechen  intim  wird,  ist  uns  angenehm.  Bei  alledem  sieht  man  sonder- 
barerweise  einem  Zechbrudcr  seine  Vergehen  nach.« 

Zur  unbedingten  Befolgung  der  Devise:  »Tod  dem  Alkohollc 
scheint  sich  KenkO-hôshi  also  doch  nicht  aufschwingen  zu  kttnnen. 

Viele  Artikel  des  Bûches  bestehen  nur  aus  kurzen  Apho- 
rismen,  wie:  »Ein  Narr,  der  sein  Leben  auf  der  Jagd  nach  Ruhm 
oder  Gewinn  verbringtc,  oder  >Nichts  ôffnet  einem  die  Augen 
so  sehr  wie  Reisen,  wo  es  auch  sein  mage.  DerSatz:  >Es  gibt 
kein  grôfseres  Vergnligen,  als  allein  beim  Schein  der  Lampe  ein 
Buch  aufzuschlagen  und  die  [bedeutenden]  Mânner  der  unsicht- 
baren  Welt  zu  unseren  Gefahrten  zu  machen*,  erinnert  uns  un- 
willktirlich  an  Fausts 

Ach,  wenn  in  unsrer  engen  Zelle 

Die  Lampe  freundlich  wieder  brennt,  — 

Dann  wird's  in  unserm  Busen  helle,  — 

aber  zugleich  auch  an  Wagners 

22  * 
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 es  ist  ein  grofs  Ergetzen, 

Sich  in  den  Geist  der  Zeiten  zu  versetzen, 

Zu  schauen,  wie  vor  uns  ein  weiser  Mann  gedacht 

Auch  unter  gewisse  Spitzmarken  rubrizierte  Aufzahlungen 
wie  Sei  Shônagons  >Verabscheuenswerte  Dinge«  usw.  finden 
sich,  z.  B.  >Dinge,  welche  von  schlechtem  Geschmack  zeugenc 
Als  solche  zahlt  er  auf:  zuviel  Stubengerat  im  Wohnzimmer; 
zu  viele  Schreibpinsel  im  Stander;  zu  viele  Buddhas  im  Haus- 
schrein;  zu  viele  Felsen,  Baume  und  Pflanzen  im  Garten;  zu 
viele  Kinder  im  Hause;  zu  viele  Worte  bei  einer  Begegnung. 
Dagegen  meint  er,  dafs  man  nie  zu  viele  BUcher  auf  seinem 
BUcherbrett  haben  kOnne. 

Im  ganzen  ist  das  Tsure-zure-gusa  ein  ergOtzliches  und  be- 
achtenswertes  Buch,  wenn  es  sich  auch  gelegentlich  von  Platt- 
heiten  nicht  frei  hait. 

25.  Historien  und  Erzâhlungen  zur  Unterhaltung  und 
Belehrung.   Die  Volksbûeher  (Otogi-zôshi)  der 

Muromaohi-Zeit. 

Um  den  Geist  der  Kamakura-Litteratur  und  der  ihre  Fort- 
setzung  bildenden  Muromachi-Litteratur  in  einen  greifbaren  Gegen- 
satz  zu  dem  Geist  zu  bringen,  der  die  Heian-Periode  oder  das 
Zeitalter  des  Klassizismus  beherrschte,  haben  wir  in  Kap.  22  aus 
der  Gesamtheit  dessen,  was  wir  als  episch  bezeichnen  kônnen, 
die  Sondergruppe  der  romantischen  Kriegshistorien  herausgehoben 
und  besprochen.  Indem  wir  nunmehr  den  nicht  unbetrachtlichen 
Rest  von  Zasshi  und  Monogatari  einer  Betrachtung  unterziehen, 
sind  wir  gezwungen,  um  allzu  freie  und  vielleicht  spitzfindige 
Unterscheidungen  zu  vermeiden,  eine  etwas  hétérogène  Masse 
zusammcnzufassen,  in  der  wir  mit  leidlicher  Berechtigung  drei 
Gruppen  auseinanderzuhalten  vermdgen. 

A.  Historische  und  geschichtsphilosophische  Schriften. 

Als  ein  Seitensttick  zu  den  in  Kap.  16  behandelten  Geschichts- 
spiegeln  ô-kagami,  Mizu-kagami  und  Ima-kagami  in 
Titel,  Anlage  und  Stil  beurkundet  sich  das  Masu-Kagami 
>Ganz  klarer  SpiegeU,  das,  wie  wir  schon  S.  241  erwahnten, 
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mit  den  obigen  Werken  zusammen  die  sog.  Vier  Spiegel  bildet. 
Es  schildert  die  Begebenheiten  von  der  Zeit  des  Kaisers  Go-Toba, 
der  1184  den  Thron  bestieg,  bis  zur  Rilckkunft  des  Kaisers  Go- 
Daigo  aus  der  Verbannung  auf  der  Insel  Oki,  also  bis  zum 
Jahre  1333.  Das  ô-kagami,  Iraa-kagami  und  Masu-kagami 
wlirden  eine  fortlaufende  Darstellung  der  japanischen  Geschichte 
von  850  bis  zum  Ende  der  Kamakura-Periode  in  japanischem 
Sprachgewande  bilden,  wenn  nicht  zwischen  dem  zweitcn  und 
dritten  Werke  die  Regierungen  der  beiden  Kaiser  Takakura 
(1169—1180)  und  Antoku  (1181—1183)  ausgefallen  wàren.  Die 
LUcke  erklart  sich  dadurch,  dafs  ein  ahnliches  Buch  verloren  ge- 
gangen  ist,  welches  gerade  dièse  beiden  fehlenden  Regierungsaren 
bis  in  die  Zeit  Go-Tobas  behandelte,  namlich  das  Iya  Yotsugi, 
»Nochmaliges  Yotsugit,  des  Fujiwara  no  Takanobu T),  eines  Halb- 
bruders  Teikas.  Das  Masu-kagami  bezeichnet  sich  in  seiner  Vorrede 
ausdrticklich  als  eine  Fortsetzung  dièses  verlorenen  »Nochmaligen 
Yotsugi  c,  dessen  eigentUmlichen  Titel  man  leicht  versteht,  wenn 
man  sich  erinnert,  dafs  das  ô-kagami  auch  Yotsugi  Mono- 
gatari,  und  das  Ima-kagami  auch  Shoku-Yotsugi  »Fort- 
gesetztes  Y.c  hiefs.  Bezuglich  der  Verfasserschaft  und  Abfassungs- 
zeit  des  >Ganz  klaren  Spiegels«  leitet  uns  die  Ûberlieferung  wohl 
auf  falsche  Spuren.  Sie  schreibt  ihn  gewtthnlich  dem  Ichijff 
F  u  y  u  r  a  (auch  T  5  r  a  gesprochen  ;  1 464— 1514),  einem  Sohne  des 
IchijS  Kanera  zu,  wahrend  man  seit  Ban  Nobutomos  Kritik  der 
Ansicht  geworden  ist,  und  wohl  mit  Recht,  dafs  das  Werk  gleich 
in  den  Anfang  der  Muromachî-Periode  gehôre  und  sehr  bald  nach 
Go-Daigos  Rlickkehr  in  die  Residenz  von  einem  ParteigSnger 
der  Sud-Dynastie  geschrieben  sei.  Wir  werden  es  vielleicht  fur 
die  Zeit  zwischen  1340  und  1350  ansetzen  kOnnen.  Dann  wître 
auch  nicht  unmôglich,  dafs  NijO  Yoshimoto  (1320—1388). 
den  einige  flir  den  Urheber  halten ,  es  verfafst  hatte.  Es  zeigt 
durchaus  dieselben  Eigenheiten  wie  seine  Kap.  16  beschriebenen 
Vorbilder. 


')  Vater  des  bertlhmten  Portrâtmalers  Nobuzane,  dessen  im 
Probeauszug  gedacht  wird.  —  Die  betreffende  LUcke  ist  erst  sehr  viel 
spâter  durch  das  1779  erschiencnc  Tsuki  no  Yukuë  «Wohin  ist  der 
Mond  gegangen?»  der  Frau  Arakida  Rei,  des  ersten  weiblichen 
Historikers  in  Japan,  ausgefUllt  worden. 
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Nii-shima-mori  >Die  neuen  Inselhuter  «.  ') 

•Die  Regengtlsse  des  fttnften  Monats  (Juni!)  fielen  dièses  Jahr 
mit  weit  kûrzeren  Pausen  als  sonst.  Die  Flilsse  Fuji  und  Tenryû" 
schwollen  brausend  an,  dafs  kein  noch  so  feuriges  Rofs  darilber  setzen 
konnte.  Die  Krieger  [der  Hôjô],  die  zum  Angriff  auf  die  Hauptstadt 
heranmarschierten,  hatten  unsâglich  viel  zu  leiden.  Dennoch  hiefs  es, 
dafs  sie  schHefslich  doch  nâher  kamen,  und  so  setzten  sich  denn  auch 
die  kaiserlichen  Truppen,  etwa  sechzigtausend  Mann  stark,  in  Be- 
wegung.  Sie  wurden  in  zwei  Abteilungen  nach  Uji  und  Seta  ab- 
geschickt.  Wie  die  Leute  schrien  und  schalten,  ist  unmflglich  in 
Worten  wiederzugeben.  Die  einen  flUchteten  sich  tief  in  die  Berge, 
die  anderen  suchten  in  fernen  Provinzen  Zuflucht  Ailes  war  be- 
ktlmmert  und  jammerte  laut  und  schmerzlich.  Auch  der  Herr  (Go- 
Toba)  wurde  irre  und  wirre  bei  dem  Gedanken,  was  daraus  werden 
solle.  Selbst  die,  welche  sonst  rautig  schienen,  waren  jetzt,  wo  es  galt, 
besrûrzt  und  blafs  und  nicht  im  mindesten  zuverlâssig.  Um  den 
zehnten  des  sechsten  Monats  wurden  die  Truppen  der  kaiserlichen 
Partei  besiegt,  oh  ne  erhebliche  Kâmpfe  geliefert  zu  haben.  Wie  die 
Hochflut  an  die  rauhe  Ktlste  heranwogt,  so  drangen  Yasutoki  und 
Tokifusa  mit  ihren  wilden  Haufen  herein.  Hoch  und  niedrig  waren  in 
aufserster  Verlegenheit  und  wufsten  sich  gar  nicht  zu  helfen.  Die 
beiden  Générale  (Yasutoki  und  Tokifusa)  Ubernahmen  die  Verwaltung 
und  trafen  ihre  Mafsregeln,  wie  von  Osten  (Kamakura)  befohlen  worden 
war.  Nach  dem  Beispiel  der  Hôgen-Periode  sollten  die  [drei]  ab- 
gedankten  Kaiser  aus  der  Hauptstadt  verbannt  werden.  Es  braucht 
wohl  kaum  erwahnt  zu  werden,  dafs  die  ehemaligen  Kaiserinnen  sich 
in  Verzweiflung  abhârmten.  Der  Hônin  (d.  i.  Go-Toba)  wurde  zur 
Versetzung  nach  der  Insel  Oki  bestimmt  und  zunachst  in  einem  er- 
bârmlichen  Wagen  aus  Bambusgeflecht  am  6./7.  nach  dem  Toba-Palast 
tlbergeftthrt.  Zum  letztenmal  fuhr  er  heute  durch  die  Hauptstadt, 
zum  unendlichen  Leidwesen  aller.  Er  mochte  bei  sich  uberlegt  haben, 
ob  es  wohl  kein  Mittel  gâbe,  ihm  aus  seiner  Notlage  herauszuhelfen. 
Aber  umsonst  Am  selben  Tage  liefs  er  sich  den  Kopf  glatt  scheren# 
Er  war  erst  cin  oder  zwei  Jahre  tiber  vierzig,  also  in  einem  Alter, 
wo  ein  solches  Verfahren  hôchst  bedauerlich  ist.  Er  liefs  den  IMalerJ 
Asomi  Nobuzane  zu  sich  kommen  und  sich  von  ihm  abkonterfeien,  um 
das  Bild  seiner  Gemahlin  in  den  Palast  zu  Shichijô  zu  senden.« 

(Masu-Kagami). 

Mehr  als  hundert  Jahre  frtiher  entstanden,  etwa  gegen  1225, 
ist  das  Gukwanshô  >M'it  dummer  Feder  getroffene  Auslese*, 
ein  recht  nlitzliches  historisches  Handbuch  in  sieben  Banden, 
welches  die  Tradition  dem  Bonzen  Jichin  (f  1225)  zuschreibt. 

')  D.  i.  auf  Inseln  verbannte  Kaiser.  Episode  aus  dem  Jahre  1221. 
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Die  beiden  ersten  Bande  enthalten  einen  chronologischen  Bericht 
Uber  die  sâmt lichen  Kaiser  von  Jimmu  bis  Juntoku,  und  zwar 
tabulieren  sie  Namen  der  Kaiser,  kaiserliche  Blutslinien,  Thron- 
besteigungen,  Ernennungen  der  Kronprinzen,  Gembuku-Zermonien, 
Haremsbestand,  kaiserliche  Kinder,  Dauer  der  Regierungen,  Tod 
der  FUrsten;  Regenten  und  Grofsvesiere,  Kanzler,  Ânderungen 
der  Âren,  wichtige  Begebenheiten.  Band  3  bis  6,  der  Hauptteil, 
behandeln  die  bedeutenden  Affaren  der  Geschichte,  beginnend  mit 
den  Taten  der  Mikado  Chûai,  Jingô,  ôjin;  Blute  und  Fall  der 
Geschlechter,  mit  besonderer  BerUcksichtigung  der  Hôgen-  und 
Heiji-Unruhen,  der  Gempei-Kampfe,  der  Ermordung  des  Dichter- 
Shôguns  Sanetomo,  der  Begebenheiten  der  Kamakura-Periode  bis 
zur  Abdankung  Juntokus  (1221).  Band  7  ist  ein  Anhang,  der 
Uber  die  geschichtliche  Entwicklung  der  buddbistischen  Lehren, 
liber  Tempel,  Priestergesctze  usw.  berichtet.  Der  Verfasser  war 
jedenfalls  ein  Mônch,  und  Jichins  Anrechte  scheinen  mir  ohne 
zwingende  Grtinde  von  einigen  Spateren  angezweifelt  zu  sein. 

Das  bekannteste,  gertihmteste  und  einflufsreichste  Zasshi  der 
nachklassischen  Zeit  ist  aber das  Jinnô  S  h  ô  t  ô  k  i T) ,  >Geschichte 
der  rechtmafsigen  Nachfolge  der  gOtt  lichen  Monarchenc  von 
Minamoto  no  Chikâfusa  (1293—1354).  Chikafusa  war  der 
Sohn  des  Gon-Dainagon  Moroshige  und  ist,  da  sein  Haus  Kita- 
batake  oder  Naka-no-in  hiefs,  am  besten  unter  dem  Namen 
Kitabâtake  Chikafusa  bekannt.  Er  trat  unter  Kaiser  Hanazono 
(1308—1318)  in  den  Hofdienst,  wo  er  allmahlich  zu  hohen  Àmtern 
und  Wlirden  emporstieg,  und  war  stets  der  treueste  Parteiganger 
der  Sud-Dynastie.  Im  Jahre  1330,  da  der  ihm  als  Zogling  an- 
vertraute  Prinz  Yonaga  starb,  nahm  er  die  Tonsur,  kehrte  aber 
auf  allgemeines  Verlangen  in  die  Welt  und  zu  seinen  Amtern 
zurUck,  als  Go-Daigo  1333  von  Oki  zurUckkam,  und  der  Kaiser- 
herrschaft  noch  einmal  das  Gluck  zu  lacheln  schien.  In  den 
nachsten  Jahren  stand  er  mitten  im  Tumult,  bald  hier,  bald  dort 
auf  kriegerischen  Expeditionen ,  und  nach  dem  Tode  Nittas  und 
Kusunokis  galt  er  als  die  einzige  Saule  des  Staates.  Obgleich  in 
jenen  unruhigen  Zeiten  mit  Geschaften  in  Zivil-  und  Militâr- 
angelegenheiten  Uberhauft,  fand  er  doch  Mufse  genug,  sein 

')  Richtigre  Aussprachen  sind  auch  Jink5-Seit5ki  und  allenfalls 
J i ngo-Shôtôki,  aber  nicht  Jink5-Sh5tôki. 
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Wissen  immer  mehr  zu  erweitern  und  zu  vertiefen  und  eine 
ganze  Reihe  bedeutender  Schriften  zu  schaffen. 

Aufser  dem  oben  genannten  Hauptwerke  verfafste  er  das 
zweibandige  ShokugenshÔ,  »Uber  den  Ursprung  der  Àmter e , 
mehrere  zum  Shintoismus  in  Beziehung  stehende  Bûcher,  wie 
das  Nijnissha-ki ,  ;  Beschreibung  von  21  Shintôschreinenc  und 
das  achtbândige,  eine  Samrolung  schintoistischer  Mythen  (von  der 
Schôpfung  der  Welt,  dem  Ursprung  der  Gtftter,  der  Herkunft 
des  Ïse-Tempels ,  der  Ûbergabe  der  gtfttlichen  Insignien  usw.) 
enthaltende  Gengenshû"  »Ursprang  und  Quellenc;  ferner  einen 
Kommentar  zum  Kokînshû  und  anderes.  Seine  Schriften  verraten 
eine  umfassende  Gelehrsamkeit ,  klare  Anschauungen  und  ein 
scharfes  Urteil.  Da  er  der  erste  japanische  Schriftsteller  ist, 
welcher  sich  bei  seinen  historischen  Darstellungen  in  tiefergehende 
Argumentationen  einlafst  und  eine  Art  Geschichtsphilosophie  treibt, 
so  hat  man  ihn  in  alter  wie  neuerer  Zeit  wohl  betrâchtlich  hôiier 
eingeschatzt,  als  der  absolute  Wert  seiner  Ideen  zu  rechtfertigen 
scheint.  Spatere  Autoren  hat  er  stark  beeinflufst,  z.  B.  A  rai 
Hakuseki,  in  dessen  Tokushi  Yoron,  »Urteilsentwicklung  auf 
Grand  geschichtlicher  LektUrec ,  und  tiberhaupt  hat  er  nicht 
wenig  zur  geistigen  Befruchtung  jener  religtôs-politischen  Richtung 
beigetragen,  welche  in  moderner  Zeit  die  Wiederherstellung  der 
unbeschrankten  Kaiserherrschaft  mit  Erfolg  anstrebte.  Von  seiner 
Wertschatzung  auch  auf  feindlicher  Seite  zeugt  es,  dafs  man 
seitens  der  Norddynastie  ihn  allein  mit  einem  ehrenvollen  Rang- 
titel  benannte,  wahrend  man  sonst  allen  WUrdentragern  der 
nebenbuhlerischen  Stlddynastie  ihre  AmtswUrden  absprach. 

Sein  Jinnô"  Shôtôki,  sechs  Bande,  zwischen  1340  und  1345 
geschrieben,  ist  eine  zusammenhangende  Geschichte  Japans  vom 
GOtterzeitalter  bis  auf  den  Kaiser  Go-Murakami  (seit  1339),  in 
dessen  Âra  das  Werk  verfalst  wurde.  Es  ist  eine  Tendenzschrift, 
die  den  Zweck  verfolgt,  die  alleinige  Berechtigung  der  Stlddynastie 
zur  Herrschaft  darzulegen,  und  verweilt  deshalb  besonders  bei 
den  Punkten,  welche  die  Théorie  untersttitzen,  z.  B.  bei  den  drei 
gûttlichen  Insignien  (Spiegel,  Schwert  und  Edelstein),  die  der 
Urahn  von  der  Sonneng&ttin  erhalten  haben  soll,  und  dgl.  Es 
wird  viel  vom  Walten  der  Shintôgôtter,  von  Schicksal  und  Vor- 
sehung  geredet;  die  buddhistischen  Ideen  aber  herrschen  im 
Grande  vor,  wie  in  einer  Zeit,  wo  der  buddhistische  Gedanken- 
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kreis  die  Quelle  aller  Erkenntnis  war,  nicht  anders  zu  erwarten 
stand.  Sogar  in  die  japanische  Mythologie,  welche  den  ersten 
Band  fullt,  ist  die  indische  Schôpfungsgeschichte  mit  eingeflochten, 
und  die  Unstetigkeit,  welche  in  der  DurcheinanderwUrfelung  ver- 
schiedenartiger  japanischer,  indischer  und  chinesischer  Vor- 
stellungen  liegt,  scheint  hier  und  sonst  bei  den  meisten  japanischen 
Autoren  keine  peinlichen  Bedenken  zu  erregen.  Band  2  bis  5 
bringen  eine  ziemlich  dUrre  Geschichte  vom  ersten  Menschen- 
kaiser  Jimmu  an  bis  zur  Thronbesteigung  Fushimis  (1288),  und 
Band  6  die  Geschichte  der  Zeit,  in  der  Chikafusa  selbst  lebte. 
Ich  stimme  Astons  Urteil  Uber  diesen  letzten  Teil,  von  dem  man 
eigentlich  hohe  Erwartungen  hegen  sollte,  vollkommen  bei. 
Aston  sagt  a.  a.  O.  S.  166:  »Der  letzte  Band  ist  eine  Enttauschung. 
Obgleich  der  Verfasser  und  seine  Sôhne  an  den  Kampfen  und 
der  Politik  ihrer  Tage  hervorragenden  Anteil  genommen  hatten, 
hat  es  Chikafusa  nicht  fllr  angebracht  gehalten,  mehr  als  einen 
kurzen  und  kahlen  Bericht  Uber  die  Ereignisse,  in  denen  er  eine 
Hauptrolle  spielte,  zu  geben.  Der  grôfste  Teil  dièses  Bandes  wird 
von  Erôrterungen  Uber  Regierungsgrundsatze  eingenommen,  die 
zwar  zum  Verstandnis  der  Motive  und  Ideen  der  japanischen 
Staatsmftnner  unter  dem  alten  Régime  sehr  notwendig  sein  mOgen, 
aber  fllr  den  europâischen  Léser  kein  Interesse  haben.< 

Da  fUr  Chikafusa  die  altcn  Mythen  nicht  die  naiven  Schôpfungen 
eines  erst  an  der  Schwelle  der  Zivilisation  stehenden  Volkes, 
sondera  harte  Geschichtsfakta  sind,  so  ist  fUr  ihn  Japan  ein 
gôttliches  Land,  ein  Ausnahmeland ,  das  einzige  Land,  wo  die 
Nachkommen  der  hehren  SonnengOttin  in  ununterbrochener  Linie 
regieren,  und  mit  dem  es  darum  am  besten  bestellt  ist.  Die 
allgemeinen  Betrachtungen  Uber  Staat,  Gesellschaft ,  Offentliche 
und  private  Moral,  Regierungsprinzipien  und  dgl.  bewegen  sich 
vielfach  im  Dunstkreis  der  chinesischen  Politiker  und  Philosophen 
und  zeigen  daher  nicht  jene  charakteristischen  und  fUr  uns 
interessanteren  ZUge,  welche  wir  da  beobachten  kOnnen ,  wo  der 
Verfasser  das  Wesen  spezifisch  japanischer  Erscheinungen  erôrtcrt. 
Ich  werde  daher  von  Stellen  allgemeinen  Raisonnements  absehen 
und  nur  einen  Abschnilt  wiedergeben,  der  sich  mit  dem  Kind- 
kaiser  Kanenari  beschaftigt,  welcher  1221  nach  Abdankung  seines 
Vaters  Juntoku  im  Alter  von  vier  Jahren  auf  den  Thron  ge- 
hoben,   nach  einer  Regierung  von  70  Tagen  aber  dure  h  die 
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Hoj5  wieder  abgesetzt  wurde,  1234  starb  und  erst  nach  der 
Restauration  1869  als  85.  Mikado  mit  dem  posthumen  Namen 
Kaiser  ChGkyô"  eine  Stelle  in  der  offiziellen  Kaiserliste  erhielt. 

Der  abgesetzte  Kaiser. 

•Der  abgesetzte  Kaiser,  Kanenari  mit  Namen,  war  der  Kronprinz 
des  Kaisers  Juntoku.  Seine  Mutter  war  Higashi-Ichij5in  Fujiwara  no 
Mitsuko,  eine  Tochter  des  verstorbenen  Premierministers  und  Regenten 
Yoshitsune.  Seit  dem  Fruhling  des  dritten  Jahres  Shôkyii  (1221) 
hatte  der  letzte  Kaiser  gewisse  Plane  und  entsagte  plotzlieh  dem 
Throne.  Juntoku  beabsichtigte  die  Fuhrung  des  Krieges  [gegen  die 
Usurpatoren  in  Kamakura]  ganz  nach  seinem  eigenen  GutdUnken  zu 
leiten.  Deshalb  wohl  trat  er  den  Thron  an  den  neuen  Kaiser  ab. 
Aber  noch  vor  der  Thronbesteigung  schlug  der  Kriegsplan  fehl,  und 
der  Kaiser  flûchtete  sich  in  die  Villa  des  Ministers  und  Regenten 
Michi-ie,  seines  Onkels  mutterlicherseits.  Die  drei  heiligen  Insignien 
liefs  er  im  Kan-in-Palaste  zurtlck.  Siebenundsiebenzig  Tage  lang  nach 
der  Abtretung  des  Thrones  [durch  seinen  Vater]  hatte  er  zwar  die 
heiligen  Schàtze  inné,  doch  wird  er  nicht  der  Reihe  der  kaiserlichen 
Throninhaber  zugerechnet,  ein  Fall,  der  dem  des  Kaisers  Iitoyo  analog 
ist.  Ohne  erst  die  Zeremonie  des  Gembuku  »)  vollzogen  zu  haben. 
starb  er  im  Al  ter  von  siebzehn  Jahren. 

Wenn  man  tlber  die  Wirren  der  damaligen  Zeit  nachdenkt,  so 
tritt  einem  die  Befurchtung  nahe,  dafs  die  Nachwelt  dartlber  in  Irrtum 
geraten  mochte,  und  dafs  die  Untertanen  sich  veranlafst  f  tlhlen  kOnnten, 
sich  gegen  die  Obrigkeit  aufzulehnen.  Deshalb  soll  man  sich  den  Zu- 
sammenhang  der  Dinge  klar  machen.  Yoritomo's  Verdienste  standen 
bis  dahin  einzig  da,  doch  ist  es  begreiflich,  dafs  die  Kaiser  dartlber 
in  Unruhe  gerieten,  dafs  sie  das  ganze  Reich  in  seinem  alleinigen 
Besitze  sahen.  Dazu  kommt  noch,  dafs  seine  direkten  Nachkommen 
ausstarben  und  seine  Nonne  gewordene  Witwe  und  der  Aftervasall 
(  Hôjô]  Yoshitoki  die  Regierung  in  die  Hand  nahmen.  Um  so  weniger 
ist  es  zu  mifsbilligen,  dafs  die  Kaiser  seine  Nachfolger  zu  vertilgen 
und  nach  eigenem  Belicben  zu  schalten  und  zu  walten  versuchten.  Allein 
seit  der  Regierungszeit  der  Kaiser  Shirakawa  und  Toba1)  hatte  die 
kaiserliche  Herrschaft  immer  mehr  ihre  fruhere  Herrlichkcit  eingebtlfst. 
Zur  Zeit  des  Go-Shirakawa  (1156-1158)  kam  es  zur  Gewalttat  mit 
Waffen  ;  ttlckische  Vasallen  verwirrten  das  Land,  und  das  ganze  Volk 
verfiel  in  die  âufserste  Misère.  Yoritomo  bemUhte  sich,  die  Ordnung 
wiederherzustellen.    Der  kaiserliche  Hof  erlangte  zwar  bei  weitem 


')  Grofsjâhrigkeitserklârung  eines  Jiinglings  im  fUnfzehnten 
Lebensjahre,  bei  der  er  seinen  Mannes-Ruf  namen  bekam  und  zum 
erstenmal  Mutze  und  Gewander  eines  Erwachsenen  trug. 

»)  Ende  des  11.  und  Anfang  des  12.  Jahrhunderts. 
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seinen  alten  Glanz  nicht  wieder,  doch  regte  sich  im  Inneren  des  Palastes 
kein  Staub  mehr,  und  die  Schultern  des  Volkes  konnten  sich  ausruhen. 
Hoch  und  niedrig  erfreute  sich  behaglich  des  Friedens,  und  Ost  und 
West  huldigte  seinem  wohltâtigen  Einflusse.  Selbst  als  Sanetomo  ums 
Leben  kam,  zeigte  sich  kein  Empôrer  [gegen  das  Shôgunat].  Wie 
hâtte  man  es  auch,  ohne  eine  segensreichere  Regierung  zu  schaffen, 
zerstoYen  dtirfen?  Wâre  dies  auch  moglich  gewesen,  so  wtirde  doch 
weder  das  Volk  sich  behaglich  gefUhlt  noch  der  Himmel  seine  Zu- 
stimmung  gegeben  haben.  Das  Heer  eines  regierenden  FUrsten  soll 
die  Frevler  bestrafen,  aber  nicht  die  Unschuldigen  vernichten.  Yori- 
tomo  gelangte  zu  einem  hohen  Posten  und  wurde  mit  dem  Amt  eines 
Shugo  (Generalstatthalters)  beehrt.  Dies  ailes  geschah  jedoch  auf  hohen 
Befehl  des  H5-5  (des  Monch  gewordenen  Kaisers  Go-Shirakawa),  und 
Yoritomo  hatte  sich  somit  keine  Usurpation  zuschulden  kommen  lassen. 
Seine  Witwc  waltetc  nach  ihm,  und  Yoshitoki  Ubte  lange  seine  Macht- 
vollkommenheit  aus,  aber  niemand  verweigerte  den  Gehorsam.  Wer 
konnte  hier  irgend  etwas  von  einer  Schuld  wahrnehmen?  War  es 
nicht  ein  Unrecht  des  Landesherrn,  solche  Leute  aus  nur  teilweise 
zu  rechtfertigenden  Grunden  wie  Rebellen  bestrafen  zu  wollen?  Die 
Zeit  war  nicht  zu  vergleichen  mit  einer  solchen,  wo  siegreiche  Em- 
parer sich  aufspieltcn.  Ohne  Zweifel  war  das  Unternehmen  .[der  Ex- 
kaiser] ein  verfrûhter  Versuch,  und  auf  die  Zustimmung  des  Himmels 
war  nicht  zu  rechnen.  Indessen  ist  es  doch  ein  grofser  Frevel,  wenn 
die  Untertanen  die  Herrschcr  vergewaltigen,  und  am  Ende  wird  sich 
doch  ailes  dem  wohltâtigen  Einflusse  des  Kaisers  unterwerfen.  Aber 
erst  mufs  eine  wahrhaft  segensreiche  Regierung  die  kaiserliche  Macht 
und  Wurde  unerschtltterlich  fest  begrtlnden  und  in  den  Besitz  der 
Mittel  versetzen,  aile  anderen  Oberwâltigen  zu  kûnnen.  Dann  erst 
sollte  man  mit  einem  Kriege  vorgehen.  Hâtten  [jene  ExkaiserJ  sich 
von  historischen  Beispielcn  aus  Kriegs-  und  Friedenszeiten  warnen 
und  nicht  von  ihrem  Eigennutz  leiten  lassen,  so  wtlrden  sie  bei  der 
Entscheidung,  ob  man  zu  den  Waffen  greifen  und  Bogen  und  Pfeil  in 
Bereitschaft  setzen  solle,  sich  nach  dem  Ratschlufs  des  Himmels  und 
nach  den  Wûnschcn  des  Volkes  gerichtet  haben.  Spâter  wurde  die 
Reihenfolge  der  Thronbesteigung  wieder  ins  rechte  Gleis  gertlckt,  und 
in  den  Zeiten  ihrer  Nachkommen  wendete  sich  das  GlUck  wieder  zu- 
gunsten  der  Vereinheitlichung  des  Staates  [durch  Abschaffung  der 
Militârherrschaft  in  Kamakura  unter  Go-Daigo].  Ihre  Absicht  ist 
also  doch  nicht  unerfttllt  geblieben,  aber  es  war  zu  bedauern,  dafs  sie 
eine  Zeitlang  aus  ihrer  Machtsphâre  gestllrzt  [und  auf  ferne  Inseln 
verbannt]  wurden.»  (Jinnô-Shôtôki.) 

Chikafusa  schreibt  einen  einfachen,  gewandten  und  doch 
krâftigen  Stil.  Die  Sprache  seines  Jinnô  Shôtôki  gilt  als  ein 
musterhaftes  Beispiel  des  Wakan-Konk5-bun,  des  mit  chinesischen 
Redewendungen  verschmolzenen  Japanisch. 
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Wir  wollen  an  dieser  Stelle  einiger  in  der  chinesischen 
Sprache  abgefafsten  Werke  geschichtlichen  Inhalts  von  mehr  oder 
weniger  tagebuchartigem  Charakter  Erwahnung  tun,  da  wir 
einen  besonderen  Abschnitt  fllr  sie  nicht  ertibrigen  kOnnen.  Sie 
sind  gewChnlich  in  dem  verballhornten ,  barbarischen  Chinesisch 
geschrieben,  das  wir  eingangs  Kap.  18  kurz  gekennzeichnet 
haben,  im  sog.  Kamakura-Chinesisch ,  das  etwa  mit  unserem 
mittelalterlichen  Mônchslatein  auf  eine  Stufe  gestellt  werden  kann. 
Die  Gesetzgebung  des  Kaiserhofes  sowohl  als  der  Shogtïnats- 
regierung  jener  Zeit  ist  in  dieser  sonderbaren  Sprache  geschrieben. 
Die  Hauptquelle  der  Kamakura -Geschichte  ist  das  Azuma- 
k agami,  tOst-Spiegelc  oder  >Ostland-Spiegelc,  von  einem  un- 
bekannten  Verfasser,  52  Bande.  Es  enthalt  in  Chronikenform 
die  Geschichte  der  sechs  Sh5gûne  seit  Yoritomo  einschliefslich, 
von  1180  bis  1266,  deckt  also  einen  Zeitraum  von  87  Jahren. 

Ferner  kommen  noch  besonders  in  Betracht  das  68bândige 
Gyokkai,  »Juwelen-Ozean«  des  Kwambaku  Kanezane  (1148 
bis  1207)  mit  fortlaufenden,  nur  hier  und  da  lUckenhaften  Tages- 
berichten  tlber  die  Ereignisse  vom  17.  10.  1164  bis  zum  August 
1200,  und  das  schon  Kap.  20  erwahnte  Teikasche  Tagebuch 
Meigetsu-ki,  »Aufzeichnungen  bei  hellem  Mondscheinc,  in  96 
Heften,  flir  die  56  Jahre  von  1 180—1235  (mit  Lticken). 

B.  Sammelwerke  von  Oeschichten  und  Anekdoten. 

Das  Konjaku  Monogatari  hat  in  der  Kamakura-Periode  zwei 
bemerkenswerte  Nachfolger  gehabt,  das  Jikkin-shô  und  das 
Kokon  Chomon-shQ').  Das  letztere  steht  dem  Vorbild  inso- 
fern  nàher,  als  es  wie  dièses  den  Zwecken  der  Unterhaltung 
dienen  und  nur  nebenbei  belehren  will,  wahrend  das  erstere  einen 
ganz  ausgesprochen  didaktischen  Charakter  hat. 

Das  Jikkin-shô,  »Auserlesene  Materialien  zu  den  zehn 
Lehrent,  ist  eine  Sammlung  von  vorbildlichen  Geschichten,  die 
zum  Guten  ermahnen  und  vom  Bôsen  abraten  sollen.  Das  drei- 
bandige  Werk  zerfâllt  in  zehn  Kapitel  mit  250  Paragraphen. 
An  der  Spitze  eines  jeden  der  zehn  Kapitel  steht  die  >Lehre«, 
deren  Verkôrperung  die  Geschichten  dienen  sollen,  namlich: 
1)  Sei  barmherzig;  2)  Vermeide  den  Hochmut;  3)  VerhOhne 

»  Siehe  S.  244. 
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niemand  ;  4)  Ehre  die,  welche  hochstehen  ;  5)  Wahle  deine  Freunde 
gut  aus;  6)  Sei  immer  treu  und  loyal;  7)  Oberlege  grtindlich 
bei  allen  Dingen;  8)  Ertrage  ailes  mit  Geduld;  9)  Vermeide 
ailes  zweimalige  zudringliche  Bitten;  10)  Strebe  nach  tUchtiger 
Ausbildung  deiner  Fahigkeiten.  —  Manche  Erzâhlungen  finden 
sich  schon  in  frUheren  Werken.  Im  ganzen  sind  sie  schlicht 
und  verstandlich  geschrieben,  da  sie  ja  auch  eigentlich  fur  die 
Jugend  bestimmt  sind.  In  der  Vorrede  steht  darUber:  >Die 
Rede  dièses  Bûches  ist  ganz  japanisch  und  vermeidet  nicht  immer 
die  Langweiligkeit,  damit  die  Leute  es  leicht  lesen  kônnen.  Es 
ktimmert  sich  nicht  um  die  cbinesische  Schreibweise,  sondern  soll 
dem  Ohr  des  Lesers1)  sofort  verstandlich  sein<.  Als  Verfasser 
nennt  man  bald  Tachibana  no  Narishige,  bald  Suga- 
wara  no  Tametoki,  bald  H5j5  Nagatoki,  doch  welcher 
von  den  Dreien ,  oder  ob  iiberhaupt  einer  von  ihnen  der  Autor 
war,  bleibt  eine  offene  Frage.  Dagegen  ist  die  Zeit  der  Ent- 
stehung  genau  bekannt.  Nach  der  Vorrede  fallt  sie  in  das  vierte 
Jahr  Kenchô,  das  ist  1251.  Wir  geben  eine  Probe  aus  dem 
letzten  Abschnitt,  welche  als  typisch  fttr  das  etwas  pedantische 
moralische  Raisonnement  dièses  Bûches  gelten  kann. 

Von  der  Notwendigkeit  sich  Fertigkeiten 

anzueignen. 

•Jemand  sagt:  Von  denen,  die  in  einer  Spezialistenfamilie  ge- 
boren  sind,  gar  nicht  zu  reden,  mttssen  auch  andere  je  nach  den  Um- 
standen  gewisse  Fertigkeiten  besitzen.  Einesteils  gibt  es  Leute,  die 
zwar  durchGeburt  einen  Anspruch  auf  ein  gewisses  Uji  *)  haben,  aber 
wegen  Mangels  an  den  nôtigen  Fertigkeiten  das  betreffende  Uji  nicht 
erben  kunnen,  andernteils  gibt  es  solche,  die  zwar  nicht  in  einer 
Spezialistenfamilie  geboren  sind,  aber  trotzdem  infolge  ihrer  erworbenen 
Fertigkeiten  zur  Spczialitat  gelangen.   Deshalb  soll  sich  jeder  einer 


')  Der  tlberkonzise,  homonymenreiche  chinesische  Stil  ist  namlich 
nur  dann  verstandlich,  wenn  man  die  id eographischen  Schrift- 
zeichen  vor  Augen  sieht,  ist  also  nur  fUr  das  Lesen,  nicht  fUr  das 
Hôren  bestimmt.  Reines  Japanisch  dagegen  ist  ohne  ideographische 
Hilfsmittel  durch  seine  Laute  fur  das  Ohr  und  durch  phonetische 
Schreibweise  ftlr  das  Auge  unmittelbar  verstandlich. 

*)  Uji,  Altfamilie,  Geschlecht  und  Geschlechtsname.  Der  Beruf, 
sei  es  Hofdienst,  Militardienst,  Gelehrten-  und  KUnstlertum,  Handwerk 
usw.  war  in  Altjapan  immer  in  der  Familie  erblich. 
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Fertigkeit  befleifsigen,  damit  er  entweder  sein  Uji  erben  oder  es  un- 
abhângig  zu  einer  Spezialitat  bringen  kônne.  Wenn  die  Leute  nur 
so  beisammea  sind,  so  macht  sich  kein  besonderer  Unterschied  zwischen 
ihncn  bemerkbar;  wenn  sie  aber  zur  Austtbung  irgendeiner  Kunst- 
fertigkeit  aufgefordert  werden  und  einer  sich  vor  allen  andern  aus- 
zeichnet,  sei  es  auch  nur  in  einem  uns  allen  gelaufigen  Spiele,  so 
springt  der  grofse  Unterschied  in  die  Augen  und  flûfst  Bewunderung 
ein.  Mânner  von  Rang  und  von  feinem  Extérieur  werden  von  un- 
ansehnlichen  Kunstfertigen  in  den  Schatten  gestellt.  Zum  Vergleich 
mag  das  folgende  dienen:  Immergrtlne  Bâume  mitten  unter  bltlhenden 
Bâumen  sehen  ûber  die  Mafsen  matt  aus;  aber  wenn  die  Frûhlings- 
tage  vorilber  sind  und  der  Sturm  einmal  verheerend  dahingebraust 
ist,  so  bleibt  blofs  das  Grune  ûbrig,  dagegen  nicht  die  geringste  Spur 
von  der  vergânglichen  Farbenpracht.  Pfirsich-  und  Pflaumenbâume 
prangen  nur  flllchtig,  Kiefernbâume  aber  bleiben  tausend  Jahre  ohne 
Veranderung.  Hat  man  einen  Mann  allein  vor  sich,  der  zwar  ein 
schônes  Âufsere,  doch  keine  Fertigkeiten  besitzt,  so  pflegt  man  schon 
liber  ihn  hinweg  unwillkurlich  an  befâhigte  Leute  zu  denken;  um  so 
mehr  erst,  wenn  jener  neben  einen  Kunstfertigen  zu  stehen  kommt! 
Noch  viel  auffalliger  wird  die  Sache,  wenn  zwei  Personen  neben- 
einander  stehen,  die  zwar  ihrem  Àufseren  nach  sich  kaum  unter- 
scheidcn,  von  denen  aber  der  eine  sich  einer  Kunstfertigkeit  rilhmen 
darf,  dagegen  der  andere  nicht.  Es  scheint  im  Laufe  der  weltlichen 
Dinge  zu  liegen,  dafs  mit  der  Zeit  ailes  schlechter  wird.  Auch  in  den 
fachmâfsigen  Fertigkeiten  sind  die  Vâter  gewûhnlich  unubertroffen. 
Es  kommt  sehr  selten  vor,  dais  der  Schuler  den  Lehrer  ubertrifft. 
Trotz  alledem  ist  es  bedauerlich,  wenn  der  erbliche  Beruf  der  Vor- 
fahren  von  ihren  Nachkommen  nicht  in  herkOmmlicher  Weise  fort- 
gesetzt  wird.-  (Jikkinshô  X). 

Das  Kokon  Chomon-shû,  iSammlung  bekannter  Ge- 
schichten  aus  Altertum  und  Gegenwartc,  ist  im  Jahre  1253  von 
einem  gewissen  Tachibana  no  Narisue  verfafst  worden,  Uber  den 
wir  nichts  Genaueres  wissen,  als  dafs  er  in  Malerei  und  Musik  be- 
wandert  gewesen  sein  soll.  Die  20  Bande,  aus  welchen  es  besteht, 
sind  in  30  Abschnitte  eingeteilt  mit  Oberschriften  :  Gôtter,  Buddha- 
lehre,  Verwaltungssystem,  Offentliche  Angelegenheiten,  Litteratur, 
Lieder,  Musik  und  Tanz,  Pietiit  und  Liebe,  Unzucht,  Bogen- 
schiefsen,  Dicbereien,  Streit  und  Zank,  Schmausereien,  Pflanzen, 
Tiere  usw.  Aile  diese  GegenstUnde  sind  in  entsprechenden  Ge- 
schichten  verschiedenen  Umfanges  behandelt,  und  da,  wie  schon 
bemerkt  wurde,  der  didaktische  Charakter  des  moralisierenden 
Jikkinshô  fehlt,  so  kommen  auch  unmoralische  Dinge  zur  Sprache. 
Das  Kapitel  Unzucht  fângt  bezeichnenderweise  mit  der  kleinen 
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Anekdote  an,  welche  erzahlt,  wie  das  gôttliche  Urpaar  Izanagi 
und  Izanami  die  Méthode  des  ehelichen  Verkehrs  erlernt. 

Ungefahr  derselben  Zeit  gehôren  noch  ein  paar  andere  Werke 
an,  in  denen  allerhand  Geschichtchen  und  Notizen  gesammelt  sind, 
und  die  hier  kurz  erwahnt  werden  sollen. 

Das  Kojidan,  »t)ber  Sachen  und  Vorgange  in  alter  Zeitc, 
berichtet  Uber  Vorgange  hauptsachlich  aus  der  Nara-  und  Heian- 
Zeit  und  tiber  einiges  aus  dem  Anfang  der  Kamakura-Periode. 
Die  sechs  Bande  sind  Ûberschrieben  mit  den  Titeln  :  Kaiserlicher 
Hof  und  kaiserlicher  Harem  (darunter  Angaben  tiber  Zeremonien, 
Zeichen  und  Wunder,  Grlinde,  aus  denen  gewisse  Leute  Bonzen 
wurden,  Schneefall  im  Sommer  u.  dgl.  Seltsamkeiten) ,  Unter- 
tanentreue ,  Priesterwandel ,  Helden,  Shintôschreine  und  Buddha- 
tempel,  Wohnungen  und  allerlei  (Pferderennen ,  Ringkftmpfe, 
Bogenschiefsen,  Heilkunst,  Musikinstrumente  usw.)  und  bringen 
einige  Hunderte  von  Artikeln.  Darunter  sind  Geschichten  wie: 
die  Neigung  der  Kaiserin  Kôken  (Nara-Zeit)  zu  ihrem  Gunstling, 
dem  ehrgeizigen  Bonzen  Dôkyô;  Narihira  raubt  die  Nijô"  no 
Kisaki  (vgl.  dièse  Geschichte  oben  im  Ise  Monogatari  S.  171  f.); 
Mihaka-dono  bestellt  die  Freudendirne  Ko-Kwannon  zu  sich;  Ono 
no  Kudaijins  Liebe  zur  Freudendirne  Kôro;  wie  Sei-Shônagon, 
nachdem  sie  ins  Elend  gesunken  war,  sagte:  >Will  niemand  die 
Gebeine  eines  schnellen  Rosses  kaufen?«  (Anspielung  auf  eine  chine- 
sische  Anekdote).  Zu  den  aus  jUngster  Zeit  berichteten  VorgUngen 
gehôren  die  Ermordung  von  Hatakeyama  Shigetada  und  Inage 
(1204)  und  das  aulserordentliche  Kagura-Spiel  des  Jahres  1210, 
und  es  ist  deshâlb  wahrscheinlich ,  dafs  das  Buch  im  zweiten 
Jahrzehnt  des  13.  Jahrhunderts  entstanden  ist.  Die  Aufzeich- 
nungen  sind  etwa  zur  Halfte  japanisch  mit  chinesischen  Lehn- 
wOrtern,  zur  anderen  Halfte  chinesisch  geschrieben,  nuchtern  und 
lakonisch.  Wenigstcns  vom  litterarischen  Stand punkte  betrachtet, 
kann  man  dergleichen  Sammelsurien  keinen  Wert  beimessen.ï 

Von  dem  ursprUnglich  27bandigen  Ima  Monogatari, 
»M.  der  Jetztzeit*,  des  Dichters  und  Malers  Fujiwara  no  Nobuzane 
(s.  oben)  ist  nur  ein  einziger  Band  erhalten  geblieben,  der  in 
etwa  50  Paragraphen  von  Waka,  Renga,  von  einer  getraumten 
Htillenfahrt  der  Murasaki  Shikibu  usw.  handelt  Nobuzane, 
dessen  Portrat  des  zeitgenôssischen  Kaisers  Go-Toba  sehr  treu 
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gewesen  sein  soll,  und  der  auch  Portrats  von  Hitomaro,  den  36 
Dichterheiligen  usw.  gemalt  hat,  starb  1265  im  89.  Lebens- 
jahre. 

C.  Belletristik  der  Kamakura-Zeit:  Monogatari,  Sôshi 

und  E-maki-mono. 

War  die  Novellistik  der  Heian-Zeit,  die  Monogatari-Litteratur, 
schon  im  11.  und  12.  Jahrhundert  von  der  HOhe,  die  sie  gegen 
1000  n.  Chr.  erreicht  hatte,  allmilhlich  herabgesunken,  so  verlor 
sie  in  der  nachklassischen  Zeit  noch  mehr  an  innerem  Werte, 
nachdem  die  httfischen  Kreise,  in  denen  sie  ihre  Wurzeln  hatte, 
von  den  Kriegern  in  die  Ecke  gedruckt  worden  waren  und 
gleicherweise  an  Macht,  Einflufs,  Wohlstand  und  zeitgemafser 
Bildung  Einbufse  erlitten  hatten.  In  der  Kamakura-  und  Muro- 
machi-Periode  kOnnen  sich  auch  die  besten  Novellen  der  alt- 
herkommlichen  klassischen  Kompositionsweise  mit  den  eigentlichen 
Erzeugnissen  der  neuen  Zeit,  den  romantischen  Kriegshistorien, 
nicht  messen;  mit  diesen  verglichen,  erscheinen  sie  matt  und  schal. 
Sie  sind  die  Nachlaufer  einer  uberlebten  frtiheren  litterarischen 
und  kulturellen  Période,  nicht,  wie  schon  bemerkt  wurde,  der 
Ausdruck  des  Geistes  der  Abfassungszeit ,  wenn  wir  von  ver- 
einzelten  moderneren  Bestandteilen  absehen. 

Die  Novellen  und  Novelletten  dieser  Zeit  bezeichnet  man 
wie  die  frliheren  als  Monogatari,  teilweise  auch  als  Sôshi, 
worunter  wir  einfach  ein  >Bandchenc  oder  »Heftc  zu  verstehen 
haben,  aus  einem  langen,  ziemlich  schmalen  Streifen  bestehend, 
der  langsweise  zusammengerollt  wurde.  Nach  Angaben  in 
Werken  wie  dem  FQyÔ-waka-sha  (erschienen  1271,  es 
sind  darin  die  Uta  aus  den  bis  dahin  vorhandenen  Novellen 
zusammengestellt  ;  18  Bde.)  zu  urteilen,  sind  in  der  Kamakura- 
Periode  gar  nicht  wenige  Monogatari  erschienen;  die  meisten 
sind  aber  verloren  gegangen  und  nur  noch  dem  Namen  nach 
bekannt  In  manchen  Fallen  hat  es  sich  auch  herausgestellt, 
dais  einem  alten  Titel  ein  spater  abgefafstes  Werk  untergeschoben 
wurde,  z.  B.  beim  Waka-kusa  und  Iwaya,  welche  in  Wirklich- 
keitder  Muromachi-Periode,  und  beim  Uki-kumo  und  Azuma, 
welche  sogar  erst  der  Tokugawa-Periode  angehôren.  Verfasser 
und  genauere  Entstehungszeit  sind  gew&hnlich  unbekannt. 
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Infolge  des  bedeutenden  Aufschwunges  der  Malerei  seit  dem 
11.  Jahrhundert  kommt  von  da  an  noch  ein  neues  Elément  fur 
die  Novellenschriftstellerei  inBetracht:  die  Illustration  durch 
farbige  Bilder.  Die  Vertreter  der  Yamato-  oder  Tosa-Schule 
haben  sich  in  dieser  Hinsicht  mit  ihren  ausdrucksvollen,  realis- 
tischen  Darstellungen,  welche  Gegenstande,  Kostume,  Sitten  und 
Gebrauche  môglichst  getreu  im  Bilde  wiederzuspiegeln  streben, 
das  Hauptverdienst  erworben.  Allerdings  zum  Nachteil  des 
Litteraturwerkes,  denn  die  Aufmerksamkeit  richtete  sich  bald  fast 
ausschliefslich  auf  die  Bilder,  und  die  Texte,  die  deshalb  eine 
untergeordnete  Rolle  zu  spielen  begannen,  wurden  meist  ohne 
kunstlerische  Sorgfalt  zusammengeschrieben.  Wir  sehen  hier  das 
Wort  vom  Bild  in  ahnlicher  Weise  in  den  Hintergrund  gedrangt, 
wie  spater  bei  uns  in  der  Oper  das  Wort  von  den  TOnen.  Solche 
Erzahlungen  mit  Bildern  oder  Bilder  mit  Erzahlungen  nennt 
man  E-maki-mono,  »Bilderrollenstucke«.  Es  sind  deren  bis 
in  die  neuere  Zeit  hinein  eine  sehr  grofse  Menge  entstanden,  und 
viele  haben  ihren  Weg  nach  Europa  und  Amerika  gefunden. 

Die  im  folgenden  besprochenen  Monogatari  und  Soshi  bilden 
ungefahr  den  Bestand  der  mit  einiger  Sicherheit  in  die  Kamakura- 
Periode  zu  verweisenden  Erzeugnisse.  Die  beiden  ersten  sollen 
auf  wirkliche  Begebnisse  gegrundet  sein;  der  Rest  behandelt  frei 
erfundene  Stoffe. 

Im  Naruto  ChûjOM  Monogatari  wird  die  leidenschaft- 
liche  Liebe  des  Kaisers  Go-Saga  zu  einer  verheirateten  Frau, 
dem  Eheweib  eines  SbSshô",  geschildert.  Der  mitleidfuhlende 
Shôshô"  gewinnt  es  liber  sich,  dem  anderen  sein  Weib  abzutreten, 
das  nun  (Jfters  vor  den  Kaiser  zur  Privataudienz  befohlen  wird. 
Der  selbstlose  ShSshô"  geht  dabei  nicht  leer  aus:  er  erhalt  als 
besondere  Gnade  den  Titel  Chûjô  von  Naruto,  womit  er  seine 
besudelte  Ehre  uberkleistern  kann.  Die  Geschichte  kann  jeden- 
falls  nicht  vor  1273,  dem  Todesjahre  Go-Sagas,  erschienen  sein. 

Das  Boro-boro  no  S5shi,  verfafst  vom  Bischof  Myô"-e, 
der  1232  im  sechzigsten  Lebensjahre  starb,  ist  eine  spezifisch 
buddhistische  Novelle.  Sie  erzahlt  von  einer  alten  Olverkauferin, 

')  Chûjô  und  das  gleich  folgende  Shôshô  sind  railitarische  Rânge 
und  entsprechen  in  modernen  Verhaltnissen  unscrem  Generalleutnant 
und  Generalmajor. 

Florent,  Japasitche  LJtteratur.  23 
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die  sich  nie  vor  Abend  vor  den  Leuten  sehen  liefs  und  deshalb 
>Frau  Abend  c  genannt  wurde,  und  von  ihren  zwei  Stthnen 
Kokû-b5  und  Renge-bô.  Nach  dem  Tode  ihrer  Mutter  werden 
die  beiden  fahrende  Bettelmônche  —  Komus5,  die  als  Bettler 
und  Spielleute  umherziehen,  das  Gesicht  von  einem  grofsen  Binsen- 
hut  verborgen  —  und  ziehen  auf  die  Wanderschaft.  Hierauf 
nimmt  der  Titel  Bezug,  denn  Boro  ist  ein  altérer  Name  ftir  die 
Komusô,  die  man  auch  spâter  noch  Boronji  nennt.  Als  Kern  des 
Werkes  sind  die  Disputationen  der  beiden  >Lumpacic  miteinander 
zu  betrachten,  in  denen  reicblich  aus  buddhistischen  Sutras  zitiert 
wird.  Dièse  Erzahlung  mit  ihrem  dem  Leben  entnommenen 
Stoff  und  ihrer  religiosen  Tendenz  steht  von  den  ubrigen  Mono- 
gatari  einigermafsen  ab  und  kann  schon  als  ein  echtes  Kind  der 
Kamakura-Periode  betrachtet  werden. 

An  Toshikages  Geschichte  im  Utsubo  Monogatari  (s.  S.  185) 
erinnert  in  manchen  Ztigen  das  Matsu ra-no-miya  Mono- 
gatari, »der  Schrein  von  Matsurac  Benkun,  der  durch  seine 
Talente  und  Kenntnisse  der  Etikette  ausgezeichnete  Sohn  eines 
adligen  hohen  Staatsbeamten  wird  als  Vizegesandter  nach  China 
geschickt.  Die  tiber  seinen  Fortgang  traurige  Mutter  begleitet 
ihn  bis  nach  Matsura  in  der  Provinz  Hizen,  stiftet  daselbst  einen 
Schrein  und  wartet  dort  auf  seine  Rlickkehr.  Benkun  wird  in 
China  der  Vertraute  des  Kaisers  und  kommt  durch  Vermittlung 
eines  Sennin  (Zauberer)  in  intime  Beziehungen  zu  der  Prinzessin 
Biyô,  von  der  er  eine  wunderbare  Kotomelodie  lernt.  Da  die 
Prinzessin  und  bald  darauf  der  Kaiser  starben,  und  der  Kronprinz 
noch  minderjahrig  ist,  reifst  der  Minister  En-ô  im  Bunde  mit 
dem  hUnenhaften  U-Bunkai  die  Gewalt  an  sich.  Kaiserin  und 
Kronprinz  entfliehen  aus  der  Residenz;  Benkun  allein,  dessen 
Kôrper  zehn  Gestalten  annehmen  kann,  tritt  unter  dem  Schutze 
der  GOtter  und  Buddhas  den  Emporern  entgegen  und  vernichtet 
sie.  Als  Triumphator  zieht  er  in  die  Residenz  ein.  Obwohl  er 
Sehnsucht  nach  der  Heimat  empfindet,  hait  ihn  die  Erinnerung 
an  die  Prinzessin,  die  ihm  im  Traume  erscheint,  eine  Zeitlang 
fest.  Endlich  kehrt  er  aber  mit  Reliquien  der  Prinzessin  nach 
Matsura  zurtick,  und  ihr  kostbares  Koto-Instrument  fliegt  ihm 
auf  den  Wolken  nach.  —  Man  hat  auf  die  Hauptpersonen  die 
buddhistische  Lehre  vom  Urbild  und  der  Métamorphose  angewandt 
und  in  U-Bunkai  einen  verwandelten  Asura  geschen,  wahrend 
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Benkun  eigentlich  der  Gott  von  Sumiyoshi  gewesen  sein  soll, 
den  man  volkstUmlich  wieder  mit  Buddha  identifizierte. 

Das  beste  Monogatari  der  Kamakura-Periode ,  das  einen 
Vergleich  mit  den  Novellen  der  Heian-Zeit  nicht  zu  scheuen 
braucht,  ist  das  Koke-goromo,  »Moos-Kleidc,  2  Bde.,  welches 
vor  1271  entstanden  sein  muls,  da  das  FûyOshQ  einige  Lieder 
daraus  zitiert.  Ein  Udaishô"  (Kommandeur  einer  Abteilung  der 
Kaiserl.  Garde),  Sohn  eines  Grofsveziers,  liebt  seine  Cousine  und 
nimmt  sie  zur  Frau.  Nachdem  sie  ihm  bereits  einen  Knaben  und 
ein  Mâdchen  geboren  hat,  bietet  der  Kaiser  Reizei  dem  Udaishô 
seine  eigene  Tochter  zur  Gemahlin  an,  eine  Gnade,  die  nicht 
ausgeschlagen  werden  konnte.  Vor  Kummer  daruber  wird  die 
Frau  krank  und  stirbt;  der  untrôstliche  Udaishô  verschwindet 
aus  der  Residenz  und  verbringt  sein  ferneres  Leben  als  Einsiedler 
bcim  Flecken  Yokogawa.  Aufser  diesen  Hauptpersonen  spielen 
noch  viele  andere  Personen  mit,  aber  in  untergeordneter  Roi  le. 
Das  Herzeleid  des  Udaishô"  und  seiner  Frau  ist  in  ruhrender 
Weise  geschildert.  Der  Titel  deutet  auf  den  Ausgang  der  Er- 
zahlung  hin:  unter  dem  >Mooskleid<  ist  die  grobe  Einsiedlerkutte 
zu  verstehen,  von  der  es  nach  buddhistischer  Anschauung  heifst, 
dats  sie  wertvoller  sei  als  Seide  und  Brokat. 

Gleichfalls  vor  1271  entstanden  und  in  der  Schreibweise  den 
Novellen  der  Heian-Zeit  ahnlich  sind  dasKazeni  tsurenaki1) 
Monogatari,  »Hartherzig  im  Windc,  das  nur  als  Bruchstttck 
erhalten  ist,  und  das  Iwa-shimizu  Monogatari.  Beim 
lezteren  sind  in  den  alten  Stil  viele  moderne  WOrter  eingemischt. 
Der  Inhalt  hat  fur  uns  wenig  Interesse;  es  sind  die  altbekannten 
Schilderungen  aus  dem  sozialen  Leben  der  hflheren  Klassen  ohne 
irgendwelche  neue  Motive.  So  haben  wir  im  Iwa-shimizu 
einen  Sadaijin,  der  eine  kaiserliche  Prinzessin  freit,  aber  ein 
Liebesverhaltnis  mit  einer  andern  Dame  unterhalt.  Eifersucht 
der  Frau,  Flucht  der  schwangeren  Konkubine  erst  zu  der  obligaten 
Amme,  dann  zu  ihrer  alteren  Schwester;  Geburt  eines  Madchens, 
wobei  die  Wochnerin  stirbt.  Das  Madchen  wird  vom  Sohn  der 
alteren  Schwester,  Iyo  no  Kami,  unterhalten;  von  ihrem  Halb- 
bruder,  dem  ehelichen  Sohn  des  Sadaijin,  aufgefunden,  wird  sie 
ins  vaterliche  Haus  gebracht,  verkehrt  aber  intim  mit  Iyo  no  Kami, 


')  Die  Phrase  ist  einem  Uta  entnommen. 

23* 
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infolgedessen  sie  nicht  mehr  in  den  Palastdienst T)  aufgenommen 
werden  kann.  Hierauf  ihre  Verheiratung  mit  einem  Dritten, 
Raub  durch  den  Kronprinzen,  dessen  Konkubine  sie  wird,  Ein- 
tritt  des  trauernden  Geliebten  ins  Kloster  Zenkô-ji  in  Shinano. 
Iwa-shimizu,  >Felsenquell» ,  im  Titel  ist  der  Name  eines  in  der 
Erzahlung  vorkommenden  Hachiman-Tempels. 

Gegen  Ende  der  Période  hat  ein  unbekannter  Verfasser, 
angeblich  ein  Insasse  des  Klosters  Seson-ji,  es  unternommen,  das 
Genji  Monogatari  resp.  die  Geschichte  des  Prinzen  Kaoru  und  der 
schûnen  Ukifune  fortzusetzen.  Unbefriedigt  mit  dem  Ausgang 
der  Handlung  und  dem  Geschick  der  Ukifune  (s.  S.  214)  habe 
der  Verfasser,  so  sagt  die  Vorrede,  bei  den  Leuten  des  Dorfes 
Ono  Nachforschungen  angestellt  und  darauf  eine  Fortsetzung  des 
letzten  Kapitels  (Kap.  54,  SchwebebrUcke  im  Traum)  geschrieben. 
Das  kleine  Bândchen,  das  unter  dem  Titel  Yamaji  no  Tsuyu, 
>Tau  auf  Bergpfaden«,  erschien,  zeigt  keine  besonderen  Verdienste 
und  war  ein  Uberfllissiger  Zusatz. 

Von  den  E-maki-mono  der  Kamakura-Zeit  sind  wenige 
erhalten.  Das  alteste  und  deshalb  bemerkenswerteste  unter  ihnen 
ist  das  Jigoku-zô"shi,  »HOllenbuch«,  das  wir  in  zwei  Bilder- 
serien  besitzen:  die  eine  schlechthin  Jigoku-zôshi,  die  andre 
Bessho-e,  Illustrationen  zu  besonderen  Lokalitâten  (d.  i.  der 
Hôlle),  genannt.  Das  Buch  handelt  in  zehn  Kapiteln  von  den 
Dingen  in  der  Holle,  zur  Belehrung  und  Warnung  von  Geist- 
lichen  und  Laien,  wie  unser  mittelalterliches  Faustbuch.  Die 
Bilder  sind  von  Kasuga  Mitsunaga,  einem  vornehmen  Adligen, 
gemalt,  der  gegen  Ende  der  Heian-  und  Anfang  der  Kamakura- 
Zeit  lebte  und  als  der  beste  des  Malerdreigestirns,  der  sog.  *Drei 
Tosa-Pinsel«,  betrachtet  wird.  Der  Verfasser  des  litterarisch 
unbedeutenden  Textes  ist  nicht  bekannt,  war  aber  wohl  ein 
Mitsunaga  nahestehender  Mann  aus  den  Hofkreisen.  Eine  Ober- 
lieferung  bezeichnet  den  Mônch  Jakuren-hôshi  (gest.  1202)  als 
Autor.  Die  folgenden  beiden  Proben  werden  kennzeichnen,  wie 
der  Text  sich  an  die  Bilder  anschmiegt. 

Hagi-niku-jigoku,  »Die  Fleisch- Abreifsungs-H0lle>. 

'Es  gibt  eine  Holle  zwischen  den  Tekkokusan  (Bergen  des  Eisen- 
landes),  welche  »Fleischabreifsung«  heifst.   Die  Lebewesen  in  dieser 

')  Nur  Jungfrauen  fanden  Aufnahme 
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Holle  waren  ursprttnglich  Menschen.  Aber  zur  Zeit,  als  die  Buddha- 
lehre  zu  ihnen  kam  und  sie  Biku  '(Glâubige)  wurden,  achteten  sie  der 
reinen  Ermahnungen  Tathâgata's  nicht,  sondern  tôteten  Tiere  ohne 
Erbarmen  und  rissen  ihnen  die  Felle  ab.  Deshalb  sind  sie  hier  herein 
gefallen.  Hier  sieht  man  die  httllischen  Kerkermeister,  die  den  armen 
Stlndern  die  Haut  abziehen.  Obwohl  die  Sunder  vor  Schmerzen 
laut  schreien,  gibt  es  kein  Erbarmen  fur  sie,  und  ihre  Qualen  sind 
unsagbar.» 

Sh5ki«). 

•Im  Lande  ZembushQ  (d.  i.  in  der  Menschenwelt)  gibt  es  ein 
Wesen,  Shôki  genannt,  das  hascht  aile  die  Pestilenz  verbreitenden 
Dâmonen  und  reifst  ihnen  die  Augen  aus,  zerreifst  ihnen  die  Leiber 
und  wirft  sie  fort.  Deshalb  klebt  man  zu  Neujahr,  um  den  Frieden 
des  Hauses  zu  bewahren,  ein  Papier  mit  dem  Bildnis  des  Shôki  an 
die  Ttlren*).* 

D.  Die  volkstûmliche  Erzâhlungslltteratur  der  Muroraachl- 

Zeit.    Die  Otogi-zôshI. 

Im  ersten  halben  Jahrhundert  der  Muromachi-Periode  scheint 
die  Erzâhlungslitteratur  am  meisten  darniedergelegen  zu  haben, 
so  dafs  wir  kaum  wissen,  ob  von  den  erhaltenen  Werken  dieser 
Gattung  irgend  eins  flir  dièse  Zeit  anzusetzen  ist.  Aber  schon 
von  gegen  1400  an  bemerken  wir  wieder  ein  lebhafteres  Interesse 
daflir  erwachen,  und  wenn  wir  ailes  zusammenfassen ,  was  im 
15.  und  16.  Jahrhundert  geschaffen  worden  ist,  so  kOnnen  wir 
dièse  Zeit  keineswegs,  wie  es  gewOhnlich  geschieht,  ein  so  dunkles 
und  unfruchtbares  Zeitalter  nennen.  Wir  dtirfen  dieser  Zeit 
sogar  auch  eine  betrâchtliche  litteraturgeschichtliche  Bedeutung 
beimessen,  insofern  sie  den  Ubergang  von  der  durch  einzelne 
Gesellschaftsklassen  monopolisierten Litteratur  zur  allgemeinen 
Volkslitteratur  bildet.  Noch  in  der  Kamakura-Periode  lag 
die  Belletristik  grôfstenteils  in  den  Hânden  der  Hofleute,  jetzt 
aber,  wo  die  krUftige  Fôrderung  der  Litteratur  durch  den  kaiser- 
lichen  Hof  aufgehort  hatte,  nahmen  die  unteren  Schichten  des 

')  Chinesisch  Chunjr-K'uei,  ein  vergôttlichtes  sagenhaftes 
Wesen,  das  einem  chinesischcn  Kaiser  im  Traum  erschien  und  ihm 
versprach,  sein  Reich  von  Dâmonen  und  Geistern  zu  saubern.  Ge- 
wôhnlich  als  martialischer  alter  Gesell  in  Lumpen,  mit  einem  Schwert 
injder  Hand,  nebst  angstlich  flUchtenden  Teufeln  dargestellt;  besonders 
haufig  als  Dekoration  auf  japanischen  Schwertzieraten. 

*)  Chinesische  Sitte. 
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Volkes  wachsenden  Anteil  an  der  Produktion,  und  die  Hûflinge 
traten  allmahlich  ganz  in  den  Hintergrund.  Selbstverstandlich 
hat  dieser  Umschwung  auf  Sprache  und  Stil  einen  sehr  grofsen 
Einflufs  ausgetibt,  denn  er  fuhrte  zum  vollstândigen  Bruch  mit 
dem  bisher  gtiltigen  Abkommen.  In  stilistischer  Hinsicht  sind 
die  Erzahlungen  der  Muromachi-Periode  sehr  schlicht  und  einfach, 
ja  oft  geradezu  ungeschickte ,  stillose  Machwerke.  Den  sprach- 
lichen  Grundstock  bildet  die  mittelalterliche  japanische  Litteratur- 
sprache,  jedoch  mit  zahlreichen  Wendungen  aus  der  modernen 
Sprache  versetzt,  so  dafs  sie  auch  fur  weniger  Gebildete  leicht 
verstândlich  wurde.  Seit  Mitte  des  15.  Jahrhunderts  kommen 
im  Gegensatz  zu  den  weitschweifigen  Satzen  des  alteren  Stils 
kurzere  Satze  auf,  und  die  Verfasser  gewinnen  eine  Vorliebe  daftir, 
in  die  Prosa  rhythmische  Stellen  im  Wechselmafs  von  sieben  und 
ftinf  Silben  einzustreuen,  was  wir  schon  beim  Heike  Monogatari 
und  noch  mehr  beim  Taiheiki  zu  beobachten  Gelegenheit  hatten, 
und  was  natUrlich  auf  den  vorbildlichen  Einflufs,  den  dièse  Werke 
austtbten,  zurllckzufQhren  ist.  Die  spateren  Novellisten,  z.  B. 
Bakin,  sind  in  dieser  Beziehung  hinwiederum  von  den  Muromachi- 
Erzahlungen  beeinflufst  worden.  Die  ziemlich  haufig  aufge- 
nommenen  Uta  sind  wertlos.  Die  Texte  sollen  nicht  blofs  zur 
Lekttlre,  sondern  in  erster  Linie  zum  rezitatorisch-gesanglichen 
Vortrag,  wobei  mit  einem  Fâcher  der  Takt  geschlagen  wurde, 
bestimmt  gewesen  sein.  Was  den  Inhalt  anbetrifft,  so  erweiterte 
sich  der  Stoffkreis  bedeutend,  indem  Mythen,  Sagen,  buddhistische 
Traditionen,  Alltagsereignisse  usw.  zur  litterarischen  Darstellung 
gelangten.  Ein  guter  Teil  ist  didaktisch,  humoristisch  oder 
satirisch. 

Wohl  zu  beachten  ist,  dafs  in  dieser  Zeit  die  chinesische 
Kultur  im  weitesten  Sinne  durch  Vermittlung  der  buddhistischen 
Monche  wieder  grôfseren  Einflufs  austibte.  Besonders  seitdem 
die  Zen-Sekte  zur  Bltite  gelangt  war,  waren  zahlreiche  japanische 
Bonzen  nach  China  gegangen  und  chinesische  Monche  nach 
Japan  gekommen  und  hatten  sich  in  vielen  Fallen  nationalisieren 
lassen.  Die  solcherweise  vermittelte  Kultur  war  die  der  Sung- 
(960—1280)  und  Yuen-  (Mongolen,  1206—1368)  Dynastien. 
Auch  als  es  in  der  allgemeinen  Verwirrung  des  Landes  mit 
den  klassischen  chinesischen  Kenntnissen  auf  die  Neige  ging, 
als  selbst  die  Gelehrten  des  Hofes  nur  noch  die  »Vier  Bticherc, 
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aber  nicht  mehr  die  »fttnf  kanonischen  Schriften<  zu  verstehen 
vermochten,  und  grtindlichere  Gelehrsamkeit  nur  bei  MtJnchen  der 
sog.  fUnf  Kirchen  (Go-san  in  Kyô"to,  namlich  die  Klôster  TenryG-ji, 
Shôkoku-ji,  Kennin-ji,  Tofuku-ji  und  Manju-ji)  noch  zu  finden 
war,  dauerte  die  Einwirkung  Chinas  auf  Litteratur,  Kunst  und 
Kunsthandwerk  Japans  fort.  Wir  werden  bei  Besprechung  der 
Yôkyoku  noch  einmal  darauf  zurllckzukommen  haben. 

Die  Erzahlungen  auch  dieser  Zeit  bezeichnen  sich  im  Titel 
gewtthnlich  als  Monogatari  oder  Sdshi.  Als  zusammen- 
"fassender  Gattungsname  fur  sie  ist  der  Terminus  Otogi-zSshi1), 
>UnterhaltungsbUcherc,  in  Aufnahme  gekommen.  Die  wichtigste 
und  alteste  Sammlung  von  23  Erzahlungen  tragt  denselben  Titel 
Otogi-zôshi;  sie  wurde  in  neuester  Zeit  durch  die  Sammlung 
Shimpen  Otogi-zSshi,  »Neuverfafstes  O.c,  erganzt3).  Die 
darin  gesammelten  StUcke  sind  zwar  litterarisch  zum  Teil  ohne 
Wert,  aber  fur  die  Kenntnis  des  japanischen  Folklore  nicht  hoch 
genug  zu  veranschlagen. 

Wir  finden  da  allerlei  Arten  von  Geschichten,  aus  denen 
wir  zunMchst  hervorheben  Erzahlungen  in  herktJmmlicher  Manier, 
besonders Liebesgeschichten,  z.  B.  Hachi-katsugi,  >Die  Napf- 
tragerin«,  Saru  Genji  no  S5shi,  >Affen-Genjic,  im  ganzen 
etwa  anderthalb  Dutzend  StUcke.  Sodann  haben  wir  ein  halbes 
Hundert  von  Mythen,  Sagen  und  Marchen,  worunter  viele  Tier- 
sagen  und  von  buddhistischen  Ideen  beeinflulste  Geschichten, 
z.  B.  Tsuchi-gumo-Zôshi,  >Die  Erdspinnec  ;  Urashima- 
tar5,  Shuten-doji,  Yokobue  no  Sô"shi;  Mushi-Uta- 
awase,  >U.  der  Insektenc;  Tori-Uta-awase,  >U.  der  VôgeU; 
Kitsune  no  Sô"shi,  >Das  Fuchsbuchf;  Kobata-gi tsune; 
Mono-gusa-tarô,  >Der  Faulpelzt ;  Bonten-koku,  iBrahma- 
Landc;  Tengu  no  Sôshi,  >Die  Bergkoboldec;  Bishamon 
no  Honji,  »Urform  des  Gottes  Bishamon  (Vaiçramana)t  usw. 

Unter  den  Erzahlungen,  in  welchen  die  Liebe  eine  Rolle 
spielt,  ist  die  >Vom  Madchen  mit  dem  Napf  auf  dem  Kopfec, 
Hachi-katsugi,  eine  der  hUbschesten  und  bekanntesten.  Nahe 

*)  Otogi  Belustigung,  Kurzweil;  auch  eine  Person,  die  vor- 
nehmen  Leuten  die  Langweile  vertreibt. 

*)  Erstere  Sammlung  wurde  in  der  Tokugawa  -  Zeit  zusammen- 
gestellt;  letztere,  20  Erzahlungen  enthaltend,  von  Prof.  Hagino  vor 
wenigen  Jahren. 
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bei  Katano  in  der  Provinz  Kawachi  lebte  ein  reicher,  vornehmer, 
feiner  Mann  namens  Bitchû  no  Kami  (Titel)  Sanetaka.  Da  er 
kinderlos  war,  betete  er  im  Tempel  zu  Hatsuse  und  bekam  zu 
seiner  grofsen  Freude  eine  Tochter.  Aus  irgendeinem  Grande 1  ) 
liefs  er  sie  einen  das  Gesicht  beschattenden  Holznapf  tiber  den 
Kopf  sttilpen.  Als  Hacbi-katsugi  (Napftragerin)  dreizehn  Jahre 
ait  war,  starb  die  Mutter,  und  es  stellte  sich  heraus,  dais  der 
Napf  nicht  wieder  zu  entfernen  war.  Sanetaka  heiratetc  wieder, 
aber  die  Stiefmutter  hafste  das  M&dchen,  verleumdete  es  fort- 
wâhrend,  und  sogar  die  frommen  Besuche  des  Mâdchens  beim 
Grabe  der  verstorbenen  Mutter  verdrehte  sie  ins  Gegenteil  und 
behauptete,  es  âufsere  Verwilnschungen  Uber  Eltern  und  Ge- 
schwister.  So  bewog  sie  endlich  ihren  Mann,  Hachi-katsugi  aus 
dem  Hause  zu  jagen.  Da  Hachi-katsugi  nicht  wufste,  wohin  sich 
wenden,  sttirzte  sie  sich  in  ein  tiefes  Wasser,  doch  der  Napf 
verhinderte  das  Ertrinken.  Nun  irrte  sie  von  Ort  zu  Ort,  Uberall 
von  den  Dorfbuben  verspottet.  Da  erbarmte  sich  ihrer  der 
Prâfekt  der  Provinz  Kawachi  und  nahm  sie  als  Magd  in  sein 
Haus  auf.  Hier  mufste  sie  allerhand  ungewohnte  niedere  Arbeiten 
verrichten  (s.  die  Textprobe).  Aber  nicht  lange  dauerte  es,  da 
kam  des  Prâfekten  vierter  Sohn,  Saishô,  ins  Haus  zurtick,  be- 
merkte  die  Schônheit  des  Mâdchens,  und  beide  verliebten  sich 
ineinander.  Als  die  Eltern  davon  vernahmen,  veranstalteten  sie 
einen  Frauen  -Wettbewerb 2)  fllr  ihren  vierten  Sohn  in  der  Absicht, 
Hachi-katsugi  mit  ihrem  unfôrmigen  Kopfputz  zu  beschilmen 
und  aus  dem  Hause  zu  drângen.  Schon  fafste  deshalb  Saisttô 
den  Plan,  mit  der  Geliebten  durchzugehen,  als  gerade  in  diesem 
Augenblick  der  widerspenstige  Napf  von  selbst  abfiel,  die  Jung- 
frau  schtfn  wie  eine  Apsarose  sichtbar  wurde  und  zudem  aus 
dem  zerbrochenen  Napfe  viele  Kostbarkeiten  hervorkamen,  welche 
Hachi-katsugi  im  Wettbewerb  zum  Geschenk  darbot.  Die  drei 
anderen  Mitbewerberinnen  konnten  sich  an  Schonheit,  Geschick- 
lichkeit  im  Kotospiel  und  Liederdichten  nicht  mit  Hachi-katsugi 


')  In  spâteren  Fassungen  ist  es  die  sterbende  Mutter,  welche  dem 
Madchen  den  Napf  aufsetzt,  damit  die  llisternen  Mânner  ihre  Schôn- 
heit  nicht  sehen  und  sie  nicht  verftihren.  Vgl.  auch  Braun,  Japanische 
Marchen  und  Sagen,  S.  74,  wo  eine  jtingere,  sehr  verktlrzte  Form  der 
Geschichte  gegeben  ist. 

')  Tsuma-kurabe,  eine  Sitte  jener  Zeit. 
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messen.  So  willigte  denn  der  Vater  in  die  Heirat  ein  und  gab 
dem  Saishô  sogar  grdfsere  BesitztUmer  als  den  anderen  Sôhnen. 
Vriele  Kinder  mehrten  das  Gllick.  Die  btfse,  geizige  Stiefmutter 
aber  wurde  von  der  Strafe  ereilt.  Sie  verfiel  in  Armut  und 
wurde  obendrein  von  ihrem  Manne  Sanetaka  verlassen,  der  sich  nach 
der  verstofsenen  Tochter  sehnte  und  nach  Hatsuse  ging,  um  von 
den  Gôttern  ein  Wiedersehen  zu  erflehen.  Nun  war  Saishô~ 
gerade  mit  drei  Provinzen  belehnt  worden  und  machte  deshalb 
eine  Dankwallfahrt  nach  Hatsuse.  Die  beiden  Manner  treffen  sich 
dort  und  werden  Freunde.  —  Ich  zitiere  eine  Stelle  aus  der  Mitte. 

•Der  Prafekt  fragte  sie:  „Wohin  willst  du,  Hachi-katsugi?"  - 
-Ich  weifs  es  selber  nicht,  wohin  ich  gehen  soll.  Getrennt  von  der 
Mutter  und  endlich  mit  so  einem  unformlichen  Ding  behaftet,  werde 
ich  von  jedem,  der  mich  trifft,  vcrabscheut  und  gemieden,  und  keiner 
hat  mit  mir  Mitleid."  Der  Prafekt  meinte:  „Etwas  Wunderbares  an 
sich  haben ,  ist  auch  nicht  tlbel."  Auf  seine  Worte  hin  blieb  sic  bei 
ihm.  „Nun  sage  mir,  worin  bist  du  geschickt?"  fragte  jener.  —  „In 
nichts  Besonderem.  Als  ich  noch  unter  der  Pflege  meiner  Mutter 
stand,  spielte  ich  die  Musikinstrumente  Koto,  Biwa,  Wagon  und  Shô 
und  las  das  KokinshH,  Many5shn,  Ise  Monogatari,  acht  Rollen  des 
Hoke-ky5  und  andere  buddhistische  Sutra.  Sonst  besitze  ich  kein 
Geschick."  —  „Wenn  sie  kein  Geschick  hat,  so  mag  sie  in  der  Bade- 
stube  dienen!" 

DesDienstes  ungewohnt,  wie  sie  war,  mufste  sie  sich  doch  in  die 
Umstande  schicken  und  machte  Feuer  in  der  Badestube.  Aile  ver- 
lachten,  neckten  und  verspotteten  sie,  aber  keiner  hatte  Mitleid  mit 
ihr.  Tag  und  Nacht  hiefs  es:  „Hachi-katsugi,  die  Herrschaften  wollen 
baden!"  Vor  Tagesanbruch,  ja  noch  tief  in  der  Nacht  wurde  das 
arme  Madchen  aufgeweckt  und  sah  wie  ein  dttnnes  Bambusrûhrcben 
aus,  welches  von  der  Schneelast  gebeugt  tief  darniederlag.  Wehmûtig 
brUtend  ûber  ihr  trauriges  Geschick  und  dem  vom  brennenden  Reis- 
holz  aufsteigenden  Dampfe  nachschauend,  machte  sie  die  andern  darauf 
aufmerksam,  dafs  das  Bad  fertig  sei.  Abends  wurde  ihr  befohlen: 
rHachi-katsugi,  kochedas  Wasser  zum  Fufsbad!"  Kumraervoll  richtete 
sie  sich  auf,  holte  das  wllst  umherliegende  Reisholz  zusammen  und 
improvisierte  das  folgende  Gedicht:  „Sollte  mein  qualbeladener  Korper 
vor  Kummer  wie  zum  Verbrennen  gebrochenes  Reisholz  brennen  und 
dann  erloschen?"  So  vor  sich  hinschauend,  dachte  sie  bei  sich:  „Was 
habe  ich  in  einem  frllheren  Leben  getan,  dafs  ich  zur  Bufse  in  solch 
einer  elenden  Welt  wiedergeborcn  bin,  und  wie  lange  soll  ich  noch 
dièses  sorgen voile  Leben  fristen?  Sogar  im  Traum  bin  ich  nicht  von 
Sorgen  frei  und  sehne  mich  nach  der  Kindheit  zurtlck.  Mcine  Brust 
brennt  wie  der  Berg  fFuji]  in  Suruga  und  meine  Àrmel  sind  nafs,  als 
waren  sie  von  der  Flut  von  Kiyomi-ga-seki  benetzt.   Wie  lange  soll 
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ich  noch  leben?  Vor  Kummcr  versiegen  nie  die  StrOme  meiner  Trânen. 
Auch  auf  die  Zukunft  baue  ich  keine  Hoffnung  mehr.  Ach,  was  soll 
aus  mir  werden,  die  ich  nur  mit  den  Tautropfen  auf  den  gipfelstandigen 
Blattern  der  Asternpflanze  2U  vergleichen  bin?"  So  klagend  dichtete 
sie:  „Wann  ktfnnte  ich  in  einer  Welt  leben,  wo  der  durch  den  Kiefern- 
wald  sàuselnde  Wind  den  Himmel  rein  gefegt  hat,  um  auch  den  hellen 
Mond  dem  staunenden  Blick  zu  zeigen?"  —  So  sang  sie  und  kochte 
das  Wasser  zum  Fufsbad.» 

Dieser  kurze  Auszug  wird  gentlgen,  um  dem  Léser  zu  zeigen, 
wie  die  besseren  dieser  Geschichten  geschrieben  sind  und  wie 
nahe  sie  sich  an  die  Eigenarten  der  alteren  Monogatari  anlehnen. 
Der  geheimnisvolle  Napf  bildet  in  Hachi-katsugi  das  einzige 
marchenhafte  Elément,  ailes  andere  ist  ganz  realistisch  dargestellt. 

Zwei  der  Erzâhlungen  sind  Nachbildungen  der  Stiefkind- 
geschichte  Ochikubo  Monogatari  (s.  S.  177  ff.),  namlich  das 
Ochikubo  SOshi  und  das  Iwaya  Monogatari,  »Felsen- 
haus  M.<  Im  letzteren  will  die  Stiefmutter  die  Stieftochter  ins 
Meer  sttirzen,  doch  wird  dièse  von  einem  barmherzigen  Ritter 
und  einem  Fischer  gerettet.  In  einer  HiJhle  an  der  Akashi-Bucht 
verbringt  sie  ihre  Tage,  bis  ein  Sohn  des  Grofsveziers  sie  auf- 
findet,  mit  nach  der  Hauptstadt  nimmt  und  zu  seinem  Weibe 
macht.    Die  Stief muter  wird  wahnsinnig  und  stirbt. 

Einen  neckischen  Stoff  behandelt  das  Saru  GenjinoSôshi 
»Affen- Genji  c  In  der  Bucht  von  Akogi  in  der  Provinz  Ise 
lebte  ein  Sardinenhandler,  dessen  Schwiegersohn  Affen-Genji 
(der  nachgeaffte  Genji;  vgl.  den  Helden  des  Genji  Monogatari) 
beifst.  Eines  Tages  erblickt  der  letztere  das  schtJne  Freuden- 
madchen  Hotarubi,  »Gluhwurmchenfeuerc,  und  verliebt  sich  leiden- 
schaftlich  in  sie.  Da  er  aber  ftirchtet,  als  Mann  niederen  Standes 
bei  ihr  nicht  ankommen  zu  k(Jnnen?  nimmt  er  seine  Zuflucht  zum 
Betrug.  Er  gibt  sich  fur  einen  Feudalfursten  (Daimyô)  aus  und 
lafst  die  Hotarubi  zu  sich  kommen.  Als  sie  zusammen  im  Bett 
liegen  und  sich  unterhalten,  macht  er  von  AusdrUcken  Gebrauch, 
die  nur  bei  SardinenhUndlern  ttblich  sind,  so  dais  der  >Daimyôc 
dem  Madchen  verdSchtig  zu  werden  beginnt.  Um  ihren  Verdacht 
zu  zerstreuen,  versucht  nun  Affen-Genji  seine  auffalligen  Redens- 
arten  durch  allerhand  Zitate  aus  alten  Uta  als  klassische  Aus- 
drlicke  zu  rechtfertigen. 

Unter  die  Liebesgeschichten  dieser  Zeit  gehôrt  eine  Grappe 
von  Erzahlungen,  in  denen  es  sich  um  perversen  Geschlechts- 
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trieb  handelt.  Man  nennt  sie  Chigo-monogatari,  >  JUnglings- 
geschichtenc  Die  Chigo  waren  Jtinglinge,  die  weibliche  Kleidung 
mit  lang  herabhangenden  Ârmeln  (furisode)  trugen  und  besonders 
in  buddhistischen  Tempeln  zur  Unzucht  gehalten  wurden.  Bei  den 
Monchen  war  an  dem  Laster  das  Zolibat  schuld,  aber  die  Unsitte 
war  auch  bei  der  Kriegerkaste  vom  Mittelalter  an  —  Nobunaga 
und  Tsunayosbi  sind  bekannte  Beispiele  —  bis  in  moderne  Zeit,  am 
meisten  in  Kagoshima  (Satsuma),  sehr  verbreitet.  Der  heikle 
Gegenstand  kann  hier  nicht  ganz  verschwiegen  werden,  da  er 
eine  betrachtliche  novellistische  Litteratur  hervorgerufen  hat,  die 
besonders  in  der  Tokugawa-Zeit  florierte  und  bis  in  die  Gegen- 
wart  hineinreicht.  Eine  nicht  gedruckte  Novelle  der  Art,  betitelt 
Shizu  no  Odamaki,  »Faden  Knauelc ,  soll  noch  jetzt  fast 
jeder  junge  Mann  von  Kagoshima  auswendig  wissen.  Aus  der 
Muromachi-Periode  besitzen  wir  mindestens  vier  solcher  Werke: 
das  Aki-no-yonaga  Monogatari,  >M.  in  langer  herbst- 
licher  Nachtc,  das  Saga  Monogatari,  das  Ma tsu ho-no-ura 
Monogatari  und  das  Toribe-yama  Monogatari. 

Das  Aki-no-yonaga  Monogatari,  dessen  Verfasser 
unbekannt  ist,  gehôrt  wahrscheinlich  in  das  erste  Viertel  des 
15.  Jahrhunderts.  Es  erzâhlt  von  einem  Bonzen  namens  Sensai. 
Als  dieser  noch  Keikai  Risshi  hiefs  und  Priester  auf  dem  Hiei- 
zan  war,  wurde  er  im  Kloster  Mii-dera  mit  Umewaka,  dem  Sohn 
des  Kanzlers  Hanazono,  bekannt  und  kntlpfte  ein  Liebesverhâltnis 
mit  ihm  an.  Als  die  Priester  des  Hiei-zan  davon  hôrten,  waren 
sie  emport  und  brannten  den  Mii-dera  nieder.  Umewaka  ertrânkt 
sich  hierauf  im  Biwa-See,  indem  er  sich  von  der  Seta-Brticke  ins 
Wasser  sttirzt.  Der  darliber  traurige  Risshi  erweckt  in  sich 
Bodai-shin,  d.  i.  den  Geist  der  Weltfltlchtigkeit,  baut  sich  in  den 
Bergen  eine  Einsiedlerhutte ,  stiftet  spater  den  Tempel  Unko-ji 
und  begrtlndet  sich  durch  seine  Tatigkeit  einen  angesehenen 
Namen  bei  Geistlichen  und  Laien.  Viele  Uta  und  auch  ein  chine- 
sisches  Shi  sind  in  den  Text  eingefligt. 

Der  Held  des  Toribe-yamaMonogatariist  ein  Ubasoku 
(Upasaka,  Laien-Mitglied  der  buddhistischen  Kirche)  namens 
Mimbu-kyô  aus  dem  Ostland.  Bei  einem  Besuch  in  Kyoto  lemt 
er  den  jungen  Fuji  no  Ben,  Sohn  eines  Staatsrats,  kennen  und 
schliefst  mit  ihm  einen  Liebesbund.  Als  er  kurze  Zeit  darauf 
nach  dem  Osten  zurtlckkehrt,  wird  Ben  vor  trauriger  Sehnsucht 
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krank.  Die  um  ihn  besorgten  Eltem  erfahren  den  Grund  seines 
Leidens  und  schicken  nach  dem  Ubasoku,  doch  stirbt  Ben  noch 
vor  seiner  Ankunft.  M  imbu  erfahrt  davon  unterwegs,  geht  die 
Eltern  zu  triJsten  und  begibt  sich  dann  nach  Toribe-no  (no  Ge- 
fild,  y  a  m  a  Berg),  wo  Ben  begraben  liegt,  um  dort  durch  seine 
eigene  Hand  zu  sterben.  Doch  mifslingt  sein  Vorhaben,  worauf 
er  sich  als  Einsiedler  in  die  Berge  zurilckzieht  und  flir  das 
Seelenheil  des  Geliebten  betet.  Einige  Zeit  spater  verschwindet 
er  spurlos. 

Das  Matsuho-no-ura  Monogatari  und  das  Saga 
Monogatari  handeln  gleicherweise  von  einem  Liebesverhaltnis 
mit  einem  buddhistischen  Priester.  Das  letztere  wird  Nijô"  Yoshi- 
moto,  dem  Verfasser  des  Tsukuba-shû"  (s.  Kap.  21)  zugeschrieben, 
mûfste  dann  also  vor  1388  entstanden  sein  und  wâre  vielleicht 
das  alteste  erhaltene  Werk  der  Gattung.  Der  Kap.  30  genannte 
Dichter  ôta  Tan  (Shokusanjin,  1749-1823)  hat  eine  Sammlung 
von  Chigo-Monogatari  veranstaltet,  worin  aufser  den  obigen  vier 
Erzahlungen  noch  zwei  andere  mitgeteilt  werden ,  ein  C  b  i  g  o 
Kyôkun,  >Belehrung  fUr  Chigoc  von  S5gi-h5shi  (1421—1502) 
und  das  Gemmu  Monogatari,  »Visionen  und  Traumec  von 
unbekanntem  Verfasser. 

Mit  den  Otogi-zôshi,  deren  Stoff  der  Mythologie  und  Volks- 
sage  entnommen  sind  und  welche  eine  litterarisch  verarbeitete 
Auslese  aus  den  Mârchen  reprSsentieren ,  gelangen  wir  auf  ein 
weites  Gebiet,  das  wir  hier  nur  flUchtig  und  stellenweise  durch- 
streifen  kônnen. 

Urashima-tarô,  »Jung  Urashimac,  etwa  aus  der  Mitte 
der  Muromachi-Periode ,  erzahlt  mit  etngestreuten  metrischen 
Stellen  die  Geschichte  des  japanischen  Rip  van  Winkle,  die 
uns  in  der  Litteratur  schon  in  einigen  alteren  Fassungen,  in  der 
Mythe  vom  Gott  Hohodemi  im  Kojiki  und  Nihongi1),  in  der 
Sage  >Jung  Urashimac  im  Tango  Fudoki*)  und  als  Ballade  im 
ManyôshO2)  erscheint. 

Tsuchi-gumo-Z.ôshi,  >Die  Erdspinnec.  Das  gespenstige 
Ungeheuer  Erdspinne  wird  von  Minamoto  Yorimitsu,  populilr 
Raikô  genannt  (944 — 1021),    mit  seinem  trefflichen  Schwerte 


')  Vgl.  meine  Japanische  Mythologie,  S.  217 ff.  und  S.  293  ff. 
0  Dichtergrilfse  aus  dem  Osten,  S.  69  ff. 
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Hizamaru  erschlagen.  Die  Geschichte  kommt  schon  im  <Schwert- 
buch«  vor,  einem  Appendix  zum  Gempei  Setsuiki,  worin  von 
bertihmten  Schwertern  erzahlt  wird.  Am  bekanntesten  îst  aber 
die  Bearbeitung  des  Stoffes  in  dem  lyrischen  Drama  Tsuchi- 
gumo.  Der  Text  des  SCsbi  ist  als  E-kotoba,  d.  h.  als  er- 
lauternder  Text  zu  Bildern,  geschrieben  und  soll  von  Kenk5-hô*shi, 
dem  Verfasser  des  Tsure-zure  gusa ,  herrtibren;  die  Bilder  sind 
von  Nagataka  oder  von  Mitsu-aki,  beide  zur  Tosa-Schule  ge- 
horig,  gemalt. 

Das  ôe-yama  E-kotoba,  Shuten-dô"ji,  tSaufknabe*, 
und  Ibuki-yama  E-kotoba  sind  drei  etwas  verschiedene 
Redaktionen  derselben  Geschichte,  welche  erzahlt,  wie  Raikô" 
einem  geflirchteten  Rauberhauptmanne  mit  dem  Spitznamen  >Sauf- 
knabe<  auf  den  Bergen  ôe-yama  oder  Ibuki-yama  den  Garaus 
macht.  Der  erstgenannte  und  alteste  Text  ist  von  KenkC-hôshi 
mit  Bildern,  die  wohl  Nagataka  gemalt  bat;  zur  drittgenannten 
und  jtlngsten  Fassung  besitzen  wir  zwei  Bilderrollen,  die  eine 
von  Motonobu,  die  andere  von  Tan-yQ  gemalt,  beide  Maler  der 
Kan5-Schule. 

Der  Inhalt  des  Yokobue  no  Sô"shi  ist  aus  dem  zehnten 
Bande  des  Heike  Monogatari  geschOpft;  es  bandelt  von  dem 
Liebesverhaltnis  zwischen  der  Hofdame  Yokobue  und  Herrn  Saitô" 
Tokiyori,  einem  bekannten  Samurai  '). 

Die  Kampfe  der  Taira  und  Minamoto  haben  vielerlei  zur 
Heldensage  g'eliefert.  So  lesen  wir  im  Iwô-ga-shima.  >Insel 
Iwôc,  wie  Taira  no  Yasuyori,  Fujiwara  no  Naritsune  und  der 
Priester  Shunkwan  ein  Komplott  zum  Sturze  des  Taira-Geschlechts 
schmieden,  das  entdeckt  wird  und  seinen  Urhebern  die  Ver- 
bannung  nach  der  entlegenen  Insel  Iw5,  stidlich  von  KyOshQ, 
einbringt.  Die  Verbannten  beschwOren  dort  aile  Gfltter  und 
Buddha,  ihnen  die  Rllckkehr  nach  der  Hauptstadt  zu  verschaffen. 
Das  Nasu  noYo-ichi  erzahlt  eine  Episode  aus  der  Seeschlacht 
von  Yashima,  die  der  Entscheidungsschlacht  von  Dan-no-ura 
vorausging.  Die  Heike  hatten  die  Genji  herausgefordert,  ob  sie 
einen  so  guten  BogenschUtzen  besafsen,  der  den  Nietstift  (Kaname) 
eines  Fachers  treffen  kOnne.    Nasu  no  Yo-ichi  vollbringt  das 


')  In  neuerer  Zeit  von  Takayaraa  wieder  zu  einem  Roman  mit 
dem  Titel  *Takiguchi  Nyadô«  verarbcitet. 
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KunststUck.  Von  dem  Liebling  der  japanischen  Heldensage 
Yoshitsune  bandelt  das  Koshi-goe.  Yoshitsune  ist  mit  seinen 
Gefangenen  Taira  no  Munemori  (Sohn  Kiyomoris)  und  dessen 
Sohn  auf  dem  Wege  nach  Kamakura,  wo  sein  altérer  Halbbruder 
Yoritomo  residiert.  Er  ist  aber  inzwischen  bei  dem  argwôhnischen 
und  eiferstlchtigen  Manne  verleumdet  worden,  und  in  Koshigoe, 
kurz  vor  den  Toren  Kamakuras,  wird  ihm  der  Einzug  in  die 
Residenz  rundweg  verweigert.  Yoshitsune  lafst  deswegen  durch 
seinen  getreuen  Benkei  eine  Klageschrift  aufsetzen  und  nach 
Kamakura  hineinsenden.  Mit  dem  spateren  Schicksal  Yoshitsunes 
beschaftigt  sich  Takadate.  Yoritomo  hait  die  EmpoYung 
seines  Bruders  gegen  ihn  flir  erwiesen  und  schickt  Nagasaki 
Shirô  mit  Truppen  nach  der  Provinz  Mutsu  ab,  wo  Yoshitsune 
Zuflucht  gefunden  hat.  Shirô  und  der  verraterische  Daimyô 
von  Mutsu  greifen  mit  ttber  8000  Berittenen  das  Schlofs  Takadate 
an,  erobern  es,  und  Yoshitsune  tOtet  sich  mit  Weib  und  Kind. 
Voilstândig  phantastisch  sind  die  im  Onzô"shi  Shima-watari 
>Des  Junkers  Inselfahrtc,  erzahlten  Abenteuer  des  jungen  Yoshi- 
tsune. Yoshitsune  erfahrt  von  einem  Freunde,  daCs  es  auf  der 
lnsel  Chishima  im  Norden  ein  geheimnisvolles  Buch  gabe  und 
will  sich  dessen  bemachtigen.  Er  kauft  sich  im  Hafen  von  Tosa 
ein  Schiff  namens  Hayakaze,  >Schnellwindc,  und  kommt  auf 
seiner  Fahrt  zuerst  nach  der  Kentaureninsel  Ba-nin-tô,  deren 
Bewohner  halb  Mensch,  halb  Pferd  sind.  Nach  mehrfachen 
Abenteuern  auf  verschiedenen  Inseln  erreicht  er  Chishima.  Dort 
schliefst  er  mit  dem  grofsen  Kônig,  der  sein  Lehrer  wird,  einen 
Bund,  befreundet  sich  auch  mit  Asahi-tennyo,  der  Transformation 
der  Benzaiten  von  Enoshima  und  erhalt  von  ihr  heimlich  die 
Kriegskunst  des  Dainichi.  Zuruckgekehrt,  bringt  er  das  ganze 
Land  in  seine  Gewalt  und  begrlindet  die  Herrschaft  der  Genji. 
Mehrere  altère  Sagen  sind  in  dieser  Erzâhlung  verschmolzen 
worden. 

Selbstverstândlich  fehlt  unter  den  Volksbllchern  auch  die 
Rache  der  Gebruder  Soga  (vgl.  das  Soga  Monogatari,  Kap.  22) 
nicht.  Das  Sttick  ist  betitelt:  Jûban-giri,  >Zehnmaliges  Tôten«, 
weil  die  Brtider  zehn  namhafte  Ritter  und  Vasallen  ihres  Tod- 
feindes  Kudô  Suketsune  tôten. 

Weniger  um  seines  eigenen  litterarischen  Wertes,  der  sehr 
mafsig  ist,  als  um  des  Umstandes  willen,  dafs  sich  an  seinen 
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Namen  eine  neue  Litteraturgattung  ankntipft,  nimmt  dasjôruri 
Jfinidan-zô~shi,  »Die  zwolfaktige  Geschichte  der  Jôruru,  eine 
beachtenswerte  Stelle  ein.  Der  roraanhafte  grolsenteils  rhjrth- 
mische  Text  scheint  in  der  rhapsodischen  Vortragsweise  ganz  be- 
sonders  beliebt  gewesen  zu  sein.  Er  wurde  zuerst  mit  Lauten-, 
spater  mit  Gitarrenbegleitung  vorgetragen,  erfuhr  also  eine  ahn- 
liche  Behandlung  wie  das  Heike  Monogatari  und  Taiheiki.  Àhnlich 
vorgetragenen  dramatisch-belebten  Romanzen  gab  man  spater  im 
Anschlufe  an  dièses  Werk  den  Namen  Jô"ruri,  worunter  man 
einfach  >Stucke  in  der  Art  der  Geschichte  der  Jôruric  verstand, 
und  bildete  so  einen  ursprunglichen  Personennamen  in  einen 
litterarischen  Gattungsnamen  um.  Die  Ûberlieferung  nennt  Frau 
Ono  no  O-Tsû  als  Verfasserin  und  erzahlt  allerlei  in  das  Gebiet 
der  Sage  zu  verweisende  Dinge  liber  ihr  Leben  und  Tun.  Das 
Buch  wird  gegen  Mitte  des  16.  Jahrhunderts  entstanden  sein, 
und  die  Einteilung  in  zwôlf  Kapitel  ist  wohl  eine  Analogie  zu 
den  zwôlf  Gesangen  des  Heike  Monogatari.  Der  Inhalt  ist  kurz 
folgender:  Im  Flecken  Yahagi  der  Provinz  Mikawa  lebte  ein 
reiches,  kinderloses  Ehepaar,  dem  endlich  auf  seine  Bitten  vom 
Gott  Yakushi  JOruri  Nyorai1)  ein  schônes  Tôchterchen  beschert 
wurde.  Es  bekam  dem  Gott  zu  Ehren  den  Namen  J5ruri-hime, 
>Fraulein  Jôruri«.  Als  der  jugendliche  Held  Ushiwakamaru 
(Jugendname  Yoshitsunes)  in  Begleitung  des  Kaufmanns  Kaneuri 
Kichiji  auf  seiner  Fahrt  nach  den  Ostlichen  Provinzen  durch  den 
genannten  Flecken  kam  und  von  der  SchOnheit  des  inzwischen 
zur  Jungfrau  herangewachsenen  Màdchens  h(Jrte,  suchte  er  sie 
auf  und  knUpfte  ein  Liebesverhaltnis  mit  ihr.  an.  Nach  Austausch 
von  Liebespfandern  nahm  er  von  ihr  vorlaufigen  Abschied.  Auf 
der  Reise  durch  die  Provinz  Suruga  wurde  er  jedoch  von  einer 
schweren  Krankheit  befallen,  die  ihn  an  der  Fortsetzung  seiner 
Fahrt  hinderte.  Der  hartherzige  Kaufmann  liefs  ihn  grausam 
im  Stich,  und  unter  schweren  Leiden,  fast  im  Sande  des  Ufers 
begraben,  benachrichtigte  Ushiwakamaru  seine  Geliebte  von  seiner 


')  Eigentlich  Yakushi  Ruri-kô  Nyorai,*  d.  i.  Sanskrit  Bhai- 
shajya-Kurf  Vai^ûrya -  prabhâsa  Tathagata  (Yaku-shi  «= 
Bhaishajya-guru  «Mcdizinherr«,  R  uri  oder  Biruri,  Korruption  von 
\'aidQrya  *Katzenaugc  (EdelsteinK  kô  =  prabhâsa  »leuchtend«.) 
Naheres  in  meiner  Einleitung  zu  Tsubosakadera,  Mitteilungen  der 
Deutschen  Gesellschaft  Ostasiens,  Bd.  9,  S.  273  ff. 
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Not.  Sie  eilte  sogleich  aus  dem  Elternhause  herbei  und  pflegte 
ihn  mit  liebender  Hingebung,  bis  er  wieder  vollstandig  hergestellt 
war.  Nochmals  nahm  er  Abschied  mit  dem  Versprechen,  sie 
spater  zu  ehelichen. 

Wie  schon  erwâhnt,  haben  viele  Erzahlungen  nahe  Be- 
ziehungen  zur  Buddhalehre,  was  ja  auch  ganz  zeitgemâfs  ist.  Im 
Bukki-gun,  >Kampf  zwischen  Buddhas  und  Teufeln*,  einem 
illustrierten  Heft,  dessen  Text  und  Bilder  der  Bonze  Ikkyû  ge- 
liefert  haben  soll,  schifft  sich  Amida  an  der  Spitze  eines  aus 
Buddhas  und  Bodhisattvas  bestehenden  Heeres  nach  der  Hûlle 
ein,  besiegt  und  vernichtet  die  Teufel  und  richtet  in  der  Hôlle 
ein  Paradies  ein.  Halle  und  Teufel  kommen  auch  in  der  Er- 
zahlung  Issum-b5shi,  »  Daumling*,  vor.  Ein  altes  kinderloses 
Ehepaar  in  Naniwa  betet  zum  Gott  von  Sumiyoshi  um  einen 
Sohn,  der  ihnen  auch  zuteil  wird,  aber  nur  einen  Zoll  (issun) 
grofs  ist  und  von  den  Eltern  deshalb  verstofsen  wird.  Daumling 
begibt  sich  nun  nach  der  Hauptstadt,  wohnt  im  Hause  eines 
vornehmen  Mannes,  erweist  sich  als  ein  ganz  geriebenes  Subjekt 
und  erringt  sich  die  Tochter  des  Herrn  als  Frau.  Mit  ihr  zu- 
sammen  unternimmt  er  eine  Hollenfahrt,  die  ihm  beinahe  Ubel 
bekommen  ware.  Zwei  Teufel  wollen  seine  Frau  entftihren  und 
Daumling  verschlingen.  Der  wehrt  sich  aber  wacker  seiner 
Haut,  und  die  Teufel  fliehen  mit  ZurUcklassung  des  WUnschel- 
hammers  (Uchide  no  tsuchi),  der  jeden  Wunsch  erfullt,  wenn 
man  mit  ihm  klopft.  Mit  seiner  Hilfe  macht  sich  Daumling 
grols  und  verschafft  sich  reiche  Schatze,  so  dafs  er  nach  seiner 
Ruckkehr  nach  Hause  in  dulci  jubilo  leben  kann. 

Manche  dieser  Soshi  verarbeiten  offenbar  fremdlandische, 
d.  h.  indische  und  chinesische  Stoffe,  z.  B.  BishamonnoHonji, 
•Die  Urform  des  Gottes  Bishamon  (Vaiçramana)*  :  Ein  kleiner 
Falke  htirte  dem  Rezitieren  von  Sutras  zu  und  wurde  als  Mensch 
wiedergeboren.  Er  versorgte  buddhistische  Priester  mit  Lebens- 
unterhalt  und  wurde  deshalb  als  grofser  KOnig  des  Landes  Kuru 
in  Indien  wiedergeboren.  Die  Kônigin,  seine  Frau,  war  auch 
ursprtinglich  ein  Tier  gewesen,  und  zwar  eine  Schlange  aus  der 
Provinz  Mino,  die  in  solch  hoher  Stellung  wiedergeMbren  worden 
war,  weil  sie  dem  Hoke-kyô  (Saddharma-pundarïka-sûtra)  zu- 
geh5rt  hatte.  Da  sie  kinderlos  waren,  beteten  sie  zu  Bon-o" 
(Brahma)  und  bekamen  eine  Tochter,  Tentei-gyokki,  ein  unver- 
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gleichlich  schOnes  Madchen,  bei  deren  Anblick  jedermann  sich 
verjtlngte.  Auf  Befehl  des  Maharaja  des  Landes  Maya  sollte 
sie  sich  nach  Maya  begeben.  Als  sie  aber  beim  Anblick  der 
Wolken  in  einer  Mondnacht  ein  Gedicht  verfafste,  stieg  der 
Konjiki-taishi  (goldfarbige  Prinz)  des  Landes  Yuiman  pltftzlich 
aus  den  Wolken  hernieder,  htfrte,  um  was  es  sich  handle,  knllpfte 
ein  Liebesverhaltnis  mit  ihr  an,  verliefs  sie  dann  aber  mit  dem 
Versprechen,  nach  drei  Jahren  wiederzukommen,  und  begab  sich 
nach  Maya.  Nach  Ablauf  der  festgesetzten  Frist  kam  er  jedoch 
nicht  wieder,  und  die  Prinzessin  starb  vor  Kummer.  Der  Prinz 
erfahrt  im  Traum,  dafs  die  Prinzessin  im  Shaba-sekai  (Saha-loka, 
irdische  Welt)  sei,  reitet  auf  einem  Drachen  dorthin,  erkundigt 
sich  bei  den  Sternen  Venus,  Kuhhirt,  den  sieben  Lichtsternen  usw. 
und  gelangt  schliefslich  zu  einem  Brunnen,  in  den  er  vom  Baume 
Sendan  herabblickt  und  die  Prinzessin  wiedersieht.  Aile  leitenden 
Personen  der  Geschichte  werden  schliefslich  zu  buddhistischen 
Gottheiten. 

Ihrem  Wesen  nach  allegorisch  sind  eine  Anzahl  Tier- 
geschichten  und  einige  Erzahlungen,  in  denen  leblose  Gegen- 
stande  sprechend  und  handelnd  eingeftlhrt  werden.  Die  letzteren 
sind  fast  aile  Geister-  und  Gespenstergeschichten.  In  den  Tier- 
geschichten  treten  aile  Arten  von  Tieren  auf  :  Vierflifsler,  Fische, 
Vôgel,  Insekten;  unter  ihnen  beanspruchen  der  proteische  Fuchs 
(Kitsune)  und  der  verschlagene  Dachs  (Tanuki)  als  Vettern  des 
Fuchses  in  unserer  europaischen  Tiersage  besonderes  Interesse. 
Die  Trager  der  Handlung  sind  wie  in  den  Kap.  22  erwâhnten 
Tierkriegshistorien  >Heike  der  Fische  und  Vôgelc  und  cRaben- 
Reiher-Krieg<  meist  schon  aus  den  Titeln  ersichtlich,  z.  B. 
Kôrogi-Z<5shi  >Heimchen-Buch< ,  Ta  m  a  m  ushi  -  Zô"sh  i 
^Kafer-Buchc,  Mushi  Ut  a -a  wa  se  »U.  der  Insekten* ,  Tori 
Uta-awase  >U.  der  VôgeW ,  Kitsune  no  SSshi  »Fuchs- 
Buchc,  Kobata-gitsune  >Der  Fuchs  von  Kobatac 

Der  Dachs  erscheint  als  Hauptakteur  imjûni-rui  Kassen 
Ekotoba  »Illustrierte  Geschichte  des  Kampfes  gegen  die  zwôif 
Tierarten  des  Zodiakus>  '),  auch  Jani-rui  Uta-awase  genannt. 
Bei  herbstlichem  Mondschein  versammeln  sich  aile  Mitglieder  des 


')  Ratte,  Stier,  Tigcr,  Hase,  Drache,  Schlange,  Pferd,  Schaf,  Affe, 
Hahn,  Hund  und  Wildschwein. 

Florenz,  Japaaitche  Litteratar.  24 
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Tierkreises  zu  einem  Uta-awase  und  wahlen  den  Hirsch  zum 
Kritiker  ihrer  Leistungen.  Als  sie  sich  nochmals  zu  gleichem 
Zweck  versammeln ,  soll  der  Hirsch  wieder  den  Unparteiischen 
machen,  erscheint  aber  nicht  infolge  der  Intriguen  des  Dachses. 
Dieser  hatte  nâmlich  den  Hirsch  begleitet,  beneidete  ihn  wegen 
der  reichlichen  Bewirtung,  die  ihm  fur  seine  Amtsfûhrung  zuteil 
geworden  war  und  versuchte,  sich  an  seine  Stelle  zu  setzen. 
Die  anderen  Tiere  lehnen  ihn  aber  ab  und  mifshandeln  ihn  der- 
mafsen,  dais  er  nur  mit  genauer  Not  entkommt.  Dies  gibt  die 
Veranlassung  zum  Kampf.  Der  Dachs  ficht  an  der  Spitze  seiner 
Partei  gegen  die  zwôlf  Tiere,  und  als  nach  langem  Schwanken 
die  Schlacht  zu  seinen  Ungunsten  ausfallt,  lafst  er  sich  von  einem 
Junger  des  Priesters  Hônen  Shônin  den  Kopf  kahl  scheren,  baut 
sich  am  Fufse  des  Westberges  eine  Reisighlitte  und  widmet  sich 
ausschliefslich  dem  Gebet  zu  Buddha.  In  schonen  Mondnachten 
oder  beim  Leuchten  des  Morgenschnees  dichtet  er  Waka,  ver- 
fafst  moralische  Gedichte  und  beschliefst  sein  Leben  als  frommer 
Einsiedler.  —  Der  Verfasser  des  aus  drei  Rollen  bestehenden 
Bûches  ist  nicht  sicher  bekannt;  eine  Tradition  nennt  Gosu  Kôln 
(1372—1456),  den  Vater  des  Kaisers  Go-Hanazono,  oder  Gosu 
Kcin  und  seinen  Sohn  Prinz  Sadatsune.  Offenbar  ist  es  eine 
Parodie  der  Sitten  der  Zeit  und  nimmt  wohl  auch  auf  die 
politischen  Kampfe  Bezug. 

Im  >Fuchsbuch « ,  Kitsune  n  o  S  5  s  h  i ,  wirdein  buddhi- 
stischer  Priester  von  einem  Fuchs  behext  —  Behexung  und  Be- 
sessenheit  durch  Ftichse  spielt,  beilâufig  gesagt,  eine  sehr  grofse 
Rolle  in  der  Volkssage  —,  aber  schliefslich  durch  den  be- 
seligenden  Einflufs  des  allbarmherzigen  Nothelfers  Jiz5  (Kshiti- 
garbha)  gerettet.  Das  Kobata-gitsune  erzahlt  von  einem 
alten  Fuchs  aus  Kobata  in  der  Provinz  Yamashiro,  dem  Boten 
des  Reichsgottes  Inari,  dem  ailes  nach  Wunsch  gelingt  und  der 
sich  einer  hochst  hoffnungsvollen  Nachkommenschaft  erfreut. 
Unter  dieser  ist  eine  Tochter,  Fraulein  Kisha,  durch  grofse 
SchOnheit  ausgezeichnet.  Als  sie  eines  Tages  den  Herrn  Sammi 
ChQjS,  den  geistreichsten  Mann  der  Zeit,  erblickt,  verliebt  sie 
sich  in  ihn,  nimmt  Menschengestalt  an,  findet  unter  einem  Vor- 
wand  Eintritt  in  das  Haus  des  Chûjô"  und  bleibt  dort  als  seine 
Maitresse.  Sie  gebiert  ihrem  Mann  auch  einen  Knaben,  und  ailes 
geht  vortrefflich ,  bis  jemand  dem  ChujC  einen  Hund  schenkt. 
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Da  wird  Fraulein  KishQ  schwermtitig,  und  als  der  Chûjô"  einst 
abwesend  ist,  entflieht  sie  aus  dem  Hause  und  kehrt  in  ihre  alte 
Hôhle  zu  Kobata  zurûck.  Dann  baut  sie  sich  eine  Hutte  in 
Sagano  und  wird  Nonne. 

Im  Tsukumo-gami  Ekotoba  treten  Dinge  und  Sachen 
als  Personen  auf.  Es  gibt  einen  Aberglauben,  dais  Gerâtschaften, 
wenn  sie  ein  Alter  von  hundert  Jahren  erreichen,  einen  Geist 
bekommen  und  die  Menschen  als  Kobolde,  die  man Tsukumo-- 
gami >Gotter  von  Neunundneunzig*  nennt,  necken.  Man  kann 
sie  durch  die  Zeremonie  Susu-harai  »Rufsfegen< ,  d.  i.  ein  Aus- 
fegen  des  ganzen  Hauses,  vertreiben.  Das  Tsukumo-gami  Eko- 
toba erzahlt  nun,  wie  in  der  Période  Kôhô  (964-968)  alte  Gerât- 
schaften, die  bei  einem  Susu-harai  weggeworfen  worden  waren, 
darob  bafs  erzurnen  und  trotz  der  Ermahnungen  des  Mtfnchs 
Juzu  no  NyûdS  Ichiren,  des  personifizierten  Rosenkranzes,  auf 
Anstiften  des  galligen  Kobun  Sensei  >Meister  Altschrift*  als 
Kobolde  ihr  Wesen  treiben,  bald  hier  bald  dort  auftauchen  und 
Menschen  und  Tiere  schadigen.  Als  sie  zu  Ehren  des  Uji-gami, 
des  Schutzgottes  des  Hauses  und  der  Gemeinde,  ein  Fest  feiern 
und  die  Gôttersanfte  (Mi-koshi)  in  den  Strafsen  umhertragen,  be- 
gegnen  sie  dem  Grofsvesier,  der  sich  gerade  auf  dem  Weg  zum 
kaiserlichen  Palast  befindet.  Sie  werden  vertrieben  und  mtissen 
auf  Geheifs  des  Kaisers  die  Tonsur  nehmen.  Unter  der  Botmafsig- 
keit  ihres  Oberen  Ichiren  erreichen  sie  schliefslich  ein  seliges 
Ende. 

Einige  kUrzere  Koboldgeschichten  finden  sich  auch  in  dem 
von  Tosa  Gyô"bu  Taya  Mitsumochi  illustrierten  Bakemono- 
ZCshi  »Gespensterbuchc  Es  sind  darin  im  ganzen  fttnf  Er- 
zahlungen  enthalten,  namlich  >der  Ringkampf  zwischen  der 
Ameiseund  der  Zecke«,  »Der  gespenstige  SchtJpflOffeU,  >Derver- 
zauberte  Sake-Kessel«,  >Vom  Mann,  der  im  Traume  eine  Fliege 
wurde  und  ins  Wasser  fiel c ,  und  »Die  menschgewordene  Vogel- 
scheuche«.    Der  Verfasser  des  Textes  ist  unbekannt. 

Tiergeschichten  finden  sich  Ubrigens,  wie  hier  noch  bemerkt 
werden  mag,  schon  in  den  altesten  sagenhaften  Oberlieferungen 
der  Japaner,  z.  B.  die  ErzUhlung  vom  weifsen  Hasen  im  Kojtki 
und  lnaba  Fadoki.  die  vom  Hirsch  auf  dem  Traumfeld  im  Settsu 


')  Tsukumo  bedeutet  wôrtlich  »eins  wenijçer  als  hundert*. 
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Fûdoki1),  usw.  Der  Text  des  altesten  uns  dem  Namen  nach 
bekannten  SCshi  dieser  Art  aus  dem  Anfang  der  Muromachi- 
Zeit,  des  Suzume  Mono ga tari,  »Sperlings-Geschichtec,  ist 
leider  nicht  erhalten  ;  im  Fûyôsha  sind  nur  vier  Gedichte  daraus 
aufgefuhrt. 

Schliefslich  sei  noch  darauf  hingewiesen,  dafs  sich  der  Volks- 
humor  oft,  wie  in  einigen  unserer  Eulenspiegelgeschichten,  in  sehr 
drastischer  Weise  âufsert  und  mit  naivem  Behagen  Dinge  erzahlt, 
die  wir  allenfalls  an  Herrenabenden  zulassen.  Ein  Beispiel  dafUr 
ist  das  Fukutomi  no  Sdshi.  Ein  reicher  Mann  namens 
Fukutomi  Oribe  zeichnet  sich  in  der  Kunst  des  Windlassens 
dermafsen  aus,  dafs  er  als  allbeliebte  Personlichkeit  von  Vor- 
nehmen  und  Adligen  gern  eingeladen  wird,  um  seine  Kunst  zu 
produzieren  und  dafur  mit  Schatzen  tlberladen  wird.  Sein  Nach- 
bar  ist  ein  armer  Greis  namens  Hokushô  no  Tôda,  der  von  seiner 
biJsen  Frau  Oni-uba,  >Teufelsammec,  viel  auszustehen  hat  Um 
seine  uble  Lage  zu  verbessern,  geht  er  bei  seinem  renommierten 
Nachbar  in  die  Schule,  erlernt  dessen  Kunst  und  bekommt  von 
ihm  auch  eine  fOrderliche  Geheimmedizin.  Als  er  nun  aber  zum 
ersten  Maie  gleich  seinem  Lehrmeister  in  einem  vornehmen  Hause 
vor  versammeltem  Publiko  seine  windige  Kunst  auszuuben  gedenkt, 
bekommt  er  von  der  eingenommenen  Medizin  heftiges  Bauch- 
grimmen,  und  es  passiert  ibm  etwas  ganz  Unsagbares ,  wofttr  er 
weidlich  durchgeprtigelt  und  hinausgeworfen  wird.  »Teufelsammec 
uberfallt  den  Fukutomi,  von  dem  sie  sich  betrogen  glaubt,  rache- 
schnaubend  auf  der  Strafse  und  beifst  ihn.  —  Selbst  die  Malerei 
hat  sich  solcher  Derbheiten  als  Stoff  bemachtigt,  z.  B.  in  dem 
Gemalde  He-gassen?  »Die  Windschlacht«  des  Bonzen  Toba  SG)G. 

26.  Anfânge  des  Dramas. 

Das  opernhafte  Iyrische  Draraa  und  der  volkstâmliche  Schwank. 

A.  Das  Iyrische  Drama  (N5  no  Utai,  Yôkyoku). 

Das  bemerkenswerteste  Erzeugnis  der  Muromachi- Période  und 
zugleich  eine  der  wichtigsten  Neuschepfungen  der  japanischen 
Litteratur  Uberhaupt  ist  das  Drama.  Sowohl  religiôse  als  profane 

')  Vgl.  meine  Japanische  Mythologie,  S.  256  f,  300  f,  304  f. 
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Elemente  japanischer  Herkunft  haben  zu  seiner  Bildung  bei- 
getragen;  aber  obwohl  in  ihnen  schon  seit  langer  Zeit  Unter- 
grund  und  Materialien  fur  das  Errichten  des  dramatischen  Ge- 
baudes  bereit  lagen,  hat  es  doch  zur  Inangriffnahme  des  eigent- 
lichcn  Baues  erst  des  vorbildlichen  Einflusses  des  chinesischen 
Theaters  aus  der  Zeit  der  Mongolenherrschaft  bedurft.  Der  oft- 
gehôrte  Satz  vom  religiôsen  Ursprung  des  japanischen  Theaters 
ist  daher,  wie  wir  sehen  werden,  nur  mit  einiger  Beschrankung 
richtig,  und  die  alten  religi&sen  Pantomimen  tkommen  nur  als 
mittelbare  Quelle  in  Betracht. 

Seit  altester  Zeit  spielten  bei  den  Gôtterfesten,  den  Matsuri, 
neben  Liturgie  (Norito-Rezitationen)  und  Darbringung  von  Opfer- 
spenden  auch  Gesange  und  mimische  Tânze,  Kagura  genannt, 
zur  Ergôtzung  der  Gôtter  und  des  Volkes  eine  bedeutende  Rolle. 
Das  Kojiki  und  Nihongi  sprechen  wiederholentlich  von  der  Auf- 
flihrung  von  Pantomimen  sogar  im  Gôtterzeitalter,  z.  B.  von  dem 
komisch-lasziven  Tanz  der  Gôttin  Uzume  vor  der  FelsenhOhle,  in 
welche  sich  die  erzlirnte  Sonnengôttin  Ama-terasu  zuruckgezogen 
hatte,  oder  von  der  die  Gesten  des  Ertrinkens  nachahmenden 
Pantomime  des  Gottes  Ho-no-Susori «)  usw.  Dies  ailes  sind  An- 
gaben,  aus  denen  sich  auf  ein  hohes  Alter  der  mimischen  Tanze 
in  Japan  schliefsen  lafst,  wenn  es  auch  natUrlich  ganz  verkehrt 
und  unkritisch  sein  wttrde,  daraus  genauere  Daten  beztiglich 
Ursprungs  und  Entwicklung  dieser  Kunst  herleiten  und  etwa 
behaupten  zu  wollen,  der  Tanz  der  Uzume  sei  der  Ursprung  der 
Kagura-Tanze.  Dergleichen  unberechtigte  Schlufsfolgerungen 
werden  in  Verkennung  des  legendenhaften  und  fragmentarischen 
Charakters  dieser  Oberlieferungen  merkwUrdigerweise  immer 
noch  gezogen  !  Mit  demselben  Redite  kOnnte  man  allen  Ernstes 
Hephastos  als  ersten  Schmied  und  die  Walktlren  als  Erfinderinnen 
der  Reitkunst  bezeichnen.  Gewichtiger  sind  die  Hinweise  des 
Nihongi  auf  die  Einfuhrung  von  Musik  und  Tanzen  aus  Korea 
und  China,  wodurch  ein  allgemeiner  Aufschwung  der  bis  dahin 
jedenfalls  noch  sehr  primitiven  Kunst  der  Japaner  bewirkt  wurde. 

Flir  den  ftlnften  Monat,  d.  i.  Juni7  des  Jahres  671  erwahnt 
das  Nihongi  die  zweitmalige  AuffUhrung  eines  Ta-mai,  >Reisfeld- 
Tanzesc,  tiber  den  zwar  nichts  Genaueres  mitgeteilt  wird,  der 


')         meine  Jap.  Mytholotàe,  S.  233,  236,  250. 
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aber  zweifellos  eine  Tanzmimik  war,  in  der  die  Bauern  ihre 
Freude  Uber  die  erfolgte  Reisverpflanzung,  die  ja  gerade  zu  dieser 
Zeit  stattnndet,  Ausdruck  gaben.  Das  Engi-shiki  dagegen  spricht 
von  einem  Ta-mai  bei  Gelegenheit  des  grofsen  Reiskostefestes 
(ôname-matsuri)  im  elften  Monat,  der  also  getanzt  wurde,  um 
den  Gôttern  den  Dank  des  erfreuten  Volkes  ftlr  das  Gelingen 
der  Ernte  zu  erkennen  zu  geben.  Seit  Anfang  des  elften  Jahr- 
hunderts  sehen  wir  das  sog.  Dengaku  als  beliebte  Pantomime 
oft  erwahnt,  offenbar  eine  Fortbildung  des  Ta-mai,  dessen  Name 
frei  ins  Sino-Japanische  ubersetzt  Den-gaku  lauten  wttrde  (den 
=  ta  Reisfeld;  gaku  Musik,  und  Uberhaupt  Musikspiel,  Spiel). 
Die  Beschreibung  einer  Aufftihrung  im  flinften  Monat  1020  er- 
zahlt  von  verkleideten  Landleuten,  die  singend  und  tanzend  unter 
den  Tonen  des  Musikinstrumentes  Binzasara,  einer  Art  Klapper, 
im  Dorfe  umherzogen,  und  ôe  Masafusa  sagt  in  seinem  1096 
verfafsten  Bûche  Rakuyôdengakki  daruber  unter  anderem : 
>Vornehm  und  gering,  ait  und  jung,  Geistliche  und  Laien,  aile 
Leute  der  ganzen  Stadt  waren  wie  Rasende  und  tanzten  in  der 
Stadt  herum.  Die  Stadt  war  wie  ein  siedender  Kessel*.  —  Wer 
denkt  dabei  nicht  an  die  Rasereien  der  griechischen  Dionysos- 
feste  ?  Und  die  Parallèle  wird  noch  auf fallender,  wenn  wir  sehen, 
dafs  das  Dengaku  ein  wichtiger  Ausgangspunkt  fur  das  japanische 
Drama  wird,  âhnlich  wie  aus  den  dithyrambischen  Gesangen  zu 
Ehren  des  Dionysos  die  griechische  Tragôde  hervorging.  Die 
Beteiligung  am  Tanzen  war  ursprlinglich  eine  allgemeine,  und 
wenn  Masafusa  uns  berichtet,  dafs  der  Staatsrat  Mototada  mit 
einem  neun  Fufs  langen  Fâcher  in  der  Hand,  oder  der  Staatsrat 
Michitoshi  mit  an  den  Knien  angehangten  Httten  den  Tanz  tanzte,  so 
dlirfen  wir  vielleicht  auf  einen  komischen  Charakter  des  damaligen 
Dengaku  schliefsen.  Von  der  Kamakura-Zeit  an  wurde  es  aber  von 
speziell  dazu  ausgesuchten  Leuten  getanzt,  die  sich  den  Kopf  kahl 
schoren  und  Dengaku-hôshi1),  »Dengaku-Bonzen«,  hiefsen. 
Warum  sie  sich  den  Kopf  schoren,  ist  nicht  ersichtlich,  es  mtifste 
denn  sein,  dafs  zeitweilig  wirklich  Bonzen  den  Tanz  vor  Buddha- 
tempeln  aufflihrten,  so  wie  die  sog.  Kagura-shi  vor  den  Shintô- 
schreinen  das  gleich  naher  zu  besprechende  Sarugaku  spielten. 
Dann  aber  mttssen  Laien  die  Rollen  Ubernommen  haben,  denn 


)  Vgî.  die  Biwa-hôshi  oben  Kap.  22. 
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im  Masu-kagami  wird  von  Frauen  und  Kindern  der  Dengaku- 
hôshi  gesprochen.  Die  BlUtezeit  der  Dengaku-Pantomimen  fiillt 
in  die  zweite  Hîîlfte  des  13.  Jahrhunderts,  als  mehrere  stehende 
Bilhnen  daftir  in  Kyô"to  errichtet  worden  waren.  Durch  Er- 
weiterung  des  dargestellten  Inhalts  scheint  das  Dengaku  allmah- 
lich  seinen  ursprtinglichen  Charakter,  wie  er  im  Namen  >Feldtanz« 
ausgepragt  liegt,  ganz  verloren  zu  haben  ;  denn  gegen  Ende  der 
Kamakura-Zeit  sollen  auf  der  Dengaku-Btihne  sogar  historische 
Begebenheiten  mi  mise  h  dargestellt  worden  sein.  Dièses  entwickelte 
Spiel  bezeichnete  man  dann  als  Dengaku  no  Nô,  >Dengaku- 
Kunst<  oder  >Kunst-Dengakut  (von  chinesisch  Nô  =  Fertigkeit, 
Kunst,  Kunstspiel). 

Zum  Beschlufs  der  Matsuri  wurden  wenigstens  seit  Mitte  des 
neunten  Jahrhunderts  humoristische  Pantomimen  aufgeflihrt,  die 
den  modernen  Schelmensttlcken  (Chaban)  entsprachen  und  Saru- 
g  a  k  u  hielsen.  Das  Wort  wird  mit  chinesischen  Zeichen  so  ge- 
schrieben,  als  ware  es  ein  Kompositum  aus  japanisch  saru  >Affec 
und  chinesisch  gaku  >Musikc.  Dies  ist  jedoch  nicht  die  wirk- 
liche  Etymologie,  sondera  das  Schriftzeichen  fUr  saru  ist  hier 
nur  phonetisch  gebraucht,  und  saru  ist  eine  Korruption  von 
chinesisch  san,  also  Sarugaku  aus  chinesisch  sa n- gaku  (urchin. 
san-yok)  entstanden  wie  Suruga  aus  Sunga,  Tsuruga  aus 
Tsunuga  usw.1)  Mit  San  gaku  bezeichneten  die  alten  Chinesen 
aile  volksttimlichen  Spiele  meist  komischer  Art,  welche  bei  Hofe 
neben  den  eigentlichen  hôfischen,  ernsten  Spielen  aufgeflihrt 
wurden,  und  der  Name  bedeutet  etwa  >unordentliche  Spiele c. 
Ob  die  Japaner  mehr  als  den  blofsen  Namen  entlehnt  haben, 
lafst  sich  schwer  sagen.  Im  Gôke-shidai  des  schon  oben  ge- 
nannten  Ôe  Masafusa  ist  eine  Liste  von  Sarugaku-Stlicken  ent- 
halten,  worin  Namen  wie  Issoku.  >Einbein«,  d.  i.  ein  Tanz  auf 
einem  Beine,  Hikito,  >Zwerg«,  d.  i.  Possenspiele  kleiner,  mifs- 
gestalteter  Menschen  (jetzt  fukûsuke),  Kreiselspiele ,  Noronji, 
sder  Verflucherc  usw.  aufgezahlt  werden.  Sie  sollen  beim  Publi- 
kum  grofse  Heiterkeit  erweckt  haben  und  wurden  gleichzeitig 
mit  Ringkampfen  und  GauklerkunststUckchen  zum  besten  gegeben. 
Aber  auch  das  Sarugaku  hat  seinen  ursprtinglichen  Charakter 
nicht  beibehalten.    Dem  komischen  Sarugaku,  welches  ich  Ur- 

')  San  gaku  ist  sogar  verbalisiert  worden  zu  sarugau  »cin  S. 
auffUhren». 
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Sarugaku  nennen  will,  sehen  wir  spater  ein  ernstes  Spiel  gleichen 
Naraens  gegentibertreten.  Uber  den  Zeitpunkt  und  die  Ent- 
wicklungsstufen  dieser  Umwandlung  oder  Weiterbildung  haben 
wir  leider  keine  klare  Vorstellung,  da  die  einheimischen  Berichte 
selten  auf  das  Wesen  einer  Sache  eingehen.  Es  kamen  wohl 
zunachst  die  bekannten  Stoffe  aus  der  Mythengeschichte  :  Ama- 
terasu  und  die  FelsenbOhle,  die  Totung  der  achtktfpfigen  Schlange 
durch  Susanowo,  die  Herabkunft  des  himmlischen  Enkels  auf  die 
Erde  und  dergleichen  Vorgânge  zur  pantomimischen  Darstellung, 
dann  jUngere  Legenden  und  schliefslich  historische  Stoffe  wie  im 
modernisierten  Dengaku.  Jedem  grOfseren  Shintôschrein  waren 
Familien  zugeteilt,  von  denen  das  Sarugaku-Spielen  als  erbliches 
Amt  betrieben  wurde:  drei  Familien  (wOrtl.  za  »Sitzec)  dem 
Schrein  zu  Ise,  drei  dem  Hie-Tempel  in  ômi,  vier  dem  Kasuga- 
Schrein  in  Nara  usw.  Den  vier  Nara  -  Familien  Yûzaki, 
Emai,  Toyama  und  Sakato  gebtihrt  das  Verdienst,  unter 
Ftihrerschaft  der  erstgenannten  Yazaki,  aber  mit  sehr  wesent- 
licher  Beihtllfe  buddhistischer  Priester,  das  Sarugaku  zum  lyrischen 
Drama  mit  der  Bezeichnung  Sarugaku  no  N5,  »Sarugaku- 
Kunstspielc,  »Sarugaku-Operc,  Nô-gaku  oder  kurzweg  nur  Nô", 
»Oper«,  weiterentwickelt  zu  haben. 

Stellen  wir  schlicht  die  fur  das  Nô  wesentlichen  Punkte 
zusammen,  so  sehen  wir:  ein  mythischer,  sagenhafter  oder 
historischer  âulserst  einfacher  Vorgang  wird  von  mehreren 
kosttimierten  Schauspielern  auf  einer  dekorationslosen  Btihne  dar- 
gestellt;  die  Mittel  der  Darstellung  sind  Gesten,  Tanze,  ge- 
sprochene  und  gesungene  Worte  in  Monologen  und  Dialogen, 
Chorgesang  und  Instrumentalbegleitung  ;  das  ganze  zeigt  einen 
tlberwiegend  lyrischen  Charakter.  Von  diesen  Darstellungs- 
mitteln  wird  das  Sarugaku,  ehe  es  sich  zum  vollen  N5  entwickelte, 
die  Gesten  und  Tïinze,  eine  gewisse  Art  Instrumentalbegleitung 
und  vielleicht  auch  die  Chorgesânge  besessen  haben,  dagegen 
fehlte  in  ihm  noch  das  ftlr  das  Drama  wesentlichste  Elément  :  das 
vom  darstellenden  Schauspieler  selbst  gesprochene  oder  gesungene 
Wort.  Hier  hat  das  Vorbild  des  chinesischen  Dramas 
gestaltend  eingegriffen  und  den  Obergang  von  der  Pantomime 
mit  Tanz  und  Gesang  zum  Drama  mit  Tanz  und  Gesang  zuwege 
gebracht.  Den  dramatischen  Dialog  haben  die  Japaner 
erst  aus  dem  chinesischen  Schauspiel  geschOpft. 
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Die  Bltitezeit  des  chinesischen  Dramas  failt  in  die  Zeit  der 
Mongolenherrschaft  (1206—1368),  die  Begrtindung  des  japanischen 
lyrischen  Dramas  in  das  letzte  Viertel  des  14.  Jahrhunderts. 
Wir  haben  schon  bemerkt,  dafs  zu  dieser  Zeit  ein  sehr  lebhafter 
Verkehr  zwischen  China  und  Japan  durch  das  Médium  der 
buddhistischen  Bonzen  herrschte.  Die  Bonzen,  die  Haupt- 
interessenten  an  der  Litteratur  in  der  Kamakura-  und  Ashikaga- 
Zeit,  lernten  nattirlich  in  China  auch  das  Theater,  die  litterarische 
Glanzleistung  der  Zeit,  kennen  und  brachten  eine  allgemeine 
Kenntnis  von  der  Technik  desselben,  wahrscheinlich  auch  Texte 
mit  nach  Japan  zurlick.  Unmûglich  konnten  die  leichtempfâng- 
lichen  Japaner  die  neue  intéressante  Gattung  unbenutzt  und  un- 
nachgeahmt  an  sich  vorllbergehen  lassen.  Im  bonzenreichen 
Nara,  wo  die  obengenannten  vier  Sarugaku-Schauspielerfamilien 
safsen,  fand  sie  offenbar  eine  gUnstige  Aufnahme,  und  die  bereits 
vorhandene  japanische  mimische  Kunst  wurde  nach  ihrem  Muster 
erganzt  und  organisiert.  Der  vorwiegend  lyrische  Charakter 
und  opernhafte  Stil  des  chinesischen  Dramas  blieb  bestehen;  aus 
dem  Sarugaku  und  dem  inzwischen  darin  aufgegangenen  Dengaku 
wurde  beibehalten,  was  sich  gebrauchen  liefs,  erstens  die  Stoffe, 
zweitens  die  Tânze,  Gesange  und  die  Musik.  Der  lyrische 
Charakter,  den  das  chinesische  Vorbild  zeigte,  wurde  aufgebracht 
durch  reichliche  Einbeziehung  von  japanischen  Uta,  chinesischen 
Shi,  R5ei,  ImayS-Liedern,  durch  Nachbildungen  und  Entlehnungen 
von  lyrischen  Stellen  aus  dem  Heike  Monogatari  (z.  B.  Michi- 
yuki,  »Reiseschilderungen«)  usw.,  kurz,  durch  ungenierte,  gerade- 
zu  ans  Plagiat  grenzende  Benutzung  der  vorhandenen  lyrischen 
Litteratur.  Die  selbstandige  lyrische  Produktion  in  den  Nô"  ist 
in  der  Tat  tiberaus  gering.  Wir  beobachten  auch  hier,  wie  bei 
der  nachklassischen  Dichtung  Uberhaupt,  ein  fortgesetztes  Nagen 
an  den  alten  Knochen1)  Ferner  wurden  die  sonst  noch  exi- 
stierenden  klassischen,  hôfischen  und  volkstUmlichen  Tânze  mit 
und  ohne  Gesang,   z.  B.  die  Kuse-mai-  und  die  Shira-byôshi- 


*)  FUr  die  Kenner  der  alten  Litteratur  hat  es  stets  einen  be- 
sonderen  Reiz  gchabt,  die  so  zusammengestoppelten  Elemente  zu  er- 
kennen  und  zu  analysieren  —  ein  Spezialgenufs  f tir  gelehrte  Fein- 
schmecker  und  Pedanten,  der  natUrlich  dem  grofsen  Publikum  ver- 
schlossen  ist. 
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Tanze  ')  ausgebeutet.  Letztere  scheinen  auch  das  kleine  sand- 
uhrenglasfôrmige,  mit  den  Fingern  geschlagene  Tamburin  Tsuzumi 
zum  Orchester  beigesteuert  zu  haben.  Nicht  zu  vergessen  sind 
schliefslich  die  Entlehnungen  ans  dem  mit  Lautenbegleitung 
rezitierten  Heike  Monogatari  imd  âhnlichen  Werken ,  welche 
besonders  Material  ftir  die  Monologe  und  Dialoge  lieferten;  die 
Fabeln  vieler  lyrischer  Dramen  sind  deshalb  aus  der  Gempei-Zeit 
genommen. 

Wir  kônnen  das  Nô  nach  allem  als  eine  Oper  primitiver 
Art  bezeichnen,  in  deren  Libretto  die  Japaner  den  mehr  poetischen 
gesungenen  Text  als  Hauptsache,  den  gesprochenen  als  Neben- 
sache  betrachten,  was  sich  auch  darin  zeigt,  dafs  der  Nô-Text, 
das  litterarische  Elément  der  Oper,  auf  Japanisch  Utai.  »Ge- 
sang,  Gesungenesc,  oder  sino-japanisch  Yskyoku,  >Gesangs- 
stiickt,  genannt  wird.  Ich  werde  in  der  folgenden  Besprechung, 
aus  der  ich  ailes  ausschliefse ,  was  der  Léser  aus  den  Proben 
selber  leicht  flir  die  Gesamtanschauung  entnehmen  kann,  mich 
vorzugsweise  wie  die  Japaner  des  Ausdruckes  Yôkyoku  bedienen, 
wo  wir  es  lediglich  mit  dem  Text  zu  tun  haben. 

Die  stets  ernste  Handlung  in  den  Yôkyoku  ist  aufserst  dUrftig 
und  viel  mehr  episch  als  dramatisch.  Die  scheinbar  handelnden 
Personen  verhalten  sich  innerlich  wesentlich  passiv,  sind  Werk- 
zeuge  aufserer  Machte,  bestimmen  sich  nicht  selbst.  Wo  wir 
Handlungen  erwarten,  finden  wir  gewtJhnlich  Betrachtungen  und 
lyrische  Ergiisse  Uber  die  Lage.  Bedeutende  dramatische  Kon- 
flikte  und  Katastrophen  gibt  es  nicht;  es  fehlt  'daher  an  der 
eigentlichen  dramatischen  Spannung.  Die  StUcke  sind  sehr  kurz, 
laufen  ohne  Akt  und  Szeneneinteilung  von  Anfang  bis  Ende  hin 
und  kônnen  als  Einakter  betrachtet  werden,  ausgenommen  die- 
jenigen  zahlreichen  StUcke,  wo  der  Held  erst  in  einer  an- 
genommenen,  dann  in  seiner  eigentlichen  G  estait  erscheint,  z.  B. 
in  den  Geisterstucken ,  wodurch  eine  natUrliche  Zweiteilung 
bewirkt  wird.  Andere  Ausnahmen  sind  seltener  (z.  B.  Funa- 
Benkei). 

Die  Zahl  der  handelnden  Personen  ist  wie  im  alt- 
griechischen  Drama  sehr  beschrankt:  streng  genommen  sind  es 
nur  zwei,  der  Shite,  >Macher«,  d.  i.  die  Hauptperson,  der  Prota- 


)  Vgl.  S.  253. 
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gonist,  und  der  Waki,  >der  danebenc,  der  Gegenspieler ,  der 
Deuteragonist.  Jeder  von  ihnen  kann  einen  »Begleiterc  haben, 
Tsure  (bei  niederem  Rang  Tomo)  genannt.  Nur  mit  diesen 
Rollencharakteren ,  nicht  mit  ihren  individuelle!!  Namen,  werden 
die  Trager  der  Handlung  im  Text  bezeichnet,  —  ein  t)berkomm- 
nis  aus  dem  chinesischen  Drama.  Den  Einflufs  des  letzteren 
.  verrat  auch  die  Weise,  wie  sich  die  auftretenden  Personen  durch 
Nennung  ihres  Namens  und  Schilderung  ihres  Lebenslaufes 
einflihren,  eine  ebenso  bequeme  als  undramatische  Méthode,  die 
ja  bekanntlich  auch  Euripides  nicht  verschmahte.  Das  Nô 
Nakamitsu  z.  B.  beginnt  mit  den  Worten  des  Titelhelden: 

>Ich  bin  Nakamitsu,  ein  Mann  des  Fujiwara  Klans  und 
Vasall  von  Manjû,  dem  Herrn  von  Tada  [im  Lande  Settsu]. 
Wisset!  mein  Herr  hat  einen  einzigen  Sohn,  den  er  in  ein  ge- 
wisses  Kloster  in  den  Bergen,  namens  Nakayama-dera,  geschickt 
hat,  und  ich  habe  einen  Sohn,  namens  Kô"ju,  der  dem  jungen  Herrn 
als  Page  dient.  Der  junge  Herr  will  aber  vom  Studium  nichts 
wissen  und  mochte  am  liebsten  vom  Morgen  bis  Abend  streiten 
und  Unruhe  stiften.  Mein  Herr  will  gewifs  den  Junker  enterben 
und  hat  schon  viele  Maie  Boten  nach  dem  Tempel  gesandt ,  uni 
ihn  zur  Ruckkehr  nach  Ky5to  aufzufordern.  Doch  kam  er  nie, 
und  so  bin  ich  nun  zu  gleichem  Zwecke  ausgeschickt  worden.c 

In  einigen  Fallen  erscheint  mitten  im  StUck  eine  komische 
Person,  Kyôgen,  >nUrrisch  Redender«  genannt,  doch  sind  dessen 
scherzende  Worte  gewohnlich  nicht  im  Text  gegeben,  sondern 
durch  Punkte  angedeutet  und  werden  der  Improvisation  tiberlassen. 
Beispiele  daflir  haben  wir  in  Hachi-no-ki,  »Zwergbaumchenc,') 
Ataka,  Funa-Benkei,  Mochizuki3)  usw.  Dièse  Inter- 
mezzos sind  aber  hôchstwahrscheinlich  spateren  Ursprungs. 

Im  Aufbau  der  Handlung  ist  Uberall  ein  allgemeines 
Schéma  befolgt,  das  nur  geringfiigige  Variationen  zulalst.  Die 
meisten  StUcke  beginnen  mit  einem  Monolog  (die  ersten  Worte 
desselben  rezitativahnlich  gesungen,  das  folgende  deklamiert)  des 
auf  einer  Reise  befindlichen  Deuteragonisten,  am  haufigsten  eines 
pilgernden  Bonzen,  der  in  oben  beschriebener  Weise  uns  mit  sich 

')  Obersetzung  verOffentlicht  von  Junker  von  Langegg  imMagazin 
fur  die  Litteratur,  1889. 

')  Im  Intermezzo  des  Nô-Spiels  Mochizuki  z.  B.  ergeht  sich  der 
Diener  liber  die  gute  Bewirtung,  die  man  in  dem  Gasthaus  findet. 
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und  seinen  Absichten  bekannt  macht.    Dann  folgt  eine  lyrisch- 
epische  Beschreibung  seiner  Reise,  das  wohlbekannte  Michi-yuki. 
Wenige  Schritte  des  Schauspielers  hin  und  her  deuten  dabei  die 
Reisebewegung  an;  im  ganzen  halten  sich  die  Personen  auf  der 
Buhne  in  statuenhafter  Ruhe.  Hierauf  erscheint  der  Protagonist, 
der  Held  des  Sttickes,  mit  dem  sich  der  Gegenspieler  in  einen 
Dialog  einlâfst.  Dieser  Dialog  ist  die  Mitte  und  wichtigste  Stelle. 
des  Stucks,  der  Hohepunkt  in  der  Entwicklung  der  Handlung, 
wenn  man  Uberhaupt  diesen  Ausd'ruck  gebrauchen  darf,  denn,  wie 
schon  beraerkt,  von  einem  richtigen  Spiel  und  Gegenspiel  kann  nicht 
die  Rede  sein.  Wir  erfahren  die  Schicksale  des  Helden,  brauchen 
uns  aber  nicht  zu  angstigen,  dafs  weiter  grafsliche  Dinge  vor 
unsern  Augen  geschehen  :  ein  versOhnender  Schlufs  beruhigt  unsre 
Nerven.    Den  typischen  Verlauf  einer  solchen  Handlung  beob- 
achten  wir  am  besten  in  den  Geisterspielen  :  der  wandernde 
Bonze  als  Deuteragonist  gelangt  an  eine  Stâtte,  Grab  oder 
Schlachtfeld ,  wo  ein  Held  starb  oder  begraben  liegt  und  klagt 
liber  die  Vergânglichkeit  des  Menschenlebens,  tiber  das  traurige 
Geschick,  dem  keiner  entgeht.    Die  Erinnerung  an  die  alten 
Zeiten  erftillt  ihn  mit  Wehmut.    Da  kommt  als  Protagonist  der 
noch  ruhelos  umgetriebene  Geist  des  Toten  in  Gestalt  eines 
Greises  oder  einer  Matrone  aus  der  Nachbarschaft  und  erzahlt 
dem  Bonzen  seine  Geschichte,  als  sprache  er  von  einer  dritten 
Person.   Der  Bonze  ist  tief  gertihrt  und  betet  seine  Sutra  zur 
Trflstung  des  Armen.    Da  verschwindet  der  Erzahler,  und  mit 
seinem  Wiedererscheinen,  diesmal  in  seiner  wirklichen  Gestalt1), 
beginnt  der  zweite  und  letzte  Akt.    Nochmals  spricht  der  Held 
von  seinen  Schicksalen,  und  der  mitleidige  Bonze  macht  nun  von 
der  ihm  verliehenen  wunderbaren  Budd  ha  kraft,  izu  lôsen  was 
gebunden  istc,  Gebrauch,  erltfst  die  arme  Seele  und  gibt  ihr  die 
ewige  Ruhe  in  Buddha.    Das  Verschwinden  und  Abgehen  von 
der  BUhne  wàhrend  der  Handlung  wird  aber  nicht  immer  wirk- 
lich  ausgefuhrt,  sondera  oft  nur  angedeutet.  Wer  auf  der  Buhne 
ist,  bleibt  gewôhnlich  bis  zum  Ende  da,  wenn  er  noch  mitzu- 
spielen  hat.  Der  Waki  kauert  sich  in  den  Pausen  seiner  Tatigkeit 
neben  die  Chorsiinger  nieder;  Kosttimwechsel  werden  vielfach 
auf  offener  Buhne  vor  den  Augen  der  Zuschauer  vorgenommen. 


')  Erst  heifst  crShite,  jetzt  Nochi-shite  «spatcrer  Protagonist*. 
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Nicht  nur  die  zahlreichen  Geisterstticke  dieser  Art,  sondera 
ilberhaupt  die  grofse  Mehrzahl  der  Yôkyoku  sind  durch  und  durch 
vom  buddbistischen  Geist  und  seiuer  pessimistischen  Welt- 
anschauung  erfullt.  Aile  Menschenschicksale  liegen  in  Buddhas 
Hand;  ailes,  was  vollbracht  wird ,  sogar  die  AusUbung  einer 
Blutrache,  geschieht  nur  mit  Buddhas  Hilfe;  Dâmonen,  Ge- 
spenster  und  andere  Scheusale,  an  die  das  aberglaubische  Volk 
steif  und  fest  glaubte,  werden  nur  durch  die  Kraft  des  Buddhismus 
resp.  des  Bonzen  gebândigt.   Selbst  in  Stlicken,  die  in  oder  von 
ShintGtempeln  handeln,  fehlen  buddhistische  Elemente  nicht.  Dies 
findet  seine  einfache  Erkliirung  darin,  dais  die  Verfasser  der 
Texte  fast  ausnahmslos  Bonzen  waren.  Bonzen  hatten  ja  die 
Kenntnis  des  chinesischen  Schauspiels  vermittelt  und  so  erst  die 
Entwicklung  des  Dramas  in  Japan  ermttglicht  ;  die  in  chinesischer 
und  japanischer  Litteratur  einzig  bewanderten  Bonzen  dichteten 
nun  auch  die  Texte  fiir  die  Schauspieler  der  Yûzaki  usw.  Fa- 
milien,  welche  das   musikalische  und  mimische  Arrangement 
ubernahmen  und  das  Ganze,  die  nunmehrige  Oper,  auf  die  Blinne 
brachten.    Wenn  wir  daher  hOren,  dais  der  oder  jener  Schau- 
spieler aus  einer  der  genannten  Familien  dièses  oder  jenes  No 
verfafst  habe,  so  haben  wir  darunter  nur  zu  verstehen,  dais  er 
die  musikalische  Bearbeitung  vorgenommen  und  das  Stuck  ftlr 
die  Buhne  zur  Auffuhrung  mit  Gesang  und  Tanz  hergerichtet 
habe  ;  mit  der  Abfassung  des  Textes  hat  er  nichts  zu  tun.  Leider 
sind  uns  die  Namen  der  priesterlichen  Verfasser  nur  in  wenigen 
Fallen  bekannt.    Die  Sttlcke  Yamamba  und  Eguchi  sollen 
vom  Bonzen  Ikkyû,  Takasago  und  Kanehira  vom  Bonzen 
ShStetsu  (  1380 — 1456),  Sotoba-Komachi  vom  Bonzen  Yûkwai 
verfafst  sein.    Eines,  das  Genji  Kuyô",  wird  einem  Shintô- 
priester  von  Kawakami  zugeschrieben. 

Ebensowenig  haben  wir Daten  uber dieEntstehungszeit 
der  einzelnen  StUcke,  und  wir  wissen  nur,  dafs  sie  in  den 
200  Jahren  vom  Ende  des  14.  bis  zum  Ende  des  16.  Jahrhunderts 
entstanden  sind.  Aus  diesem  Zeitraum  —  das  spater  Produzierte 
kommt  hier  nicht  in  Betracht  —  besitzen  wir  264  StUcke,  welche 
wir  das  klassische  Repertoir  des  NS-Dramas  nennen  kOnnen.  Aus 
einer  kritischen  Betrachtung  der  Stoffe,  des  raebr  oder  weniger 
komplizierten  und  kunstvollen  Aufbaues  der  Handlung  und  einigen 
anderen  Merkmalen  kônnen  wir  naturlich  oft  auf  die  Entstehungs- 
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zeit  annahernd  gUltige  Schlllsse  ziehen,  aber  eine  dahinzielende 
grllndliche  Untersuchung  ist  noch  nicht  angestellt  worden.  Dafs 
so  einfache  Stlicke  wie  Iwato-biraki,  »Ôffnung  des  Felsen- 
tores  [der  Ama-terasu]c  ,  Orochi,  »Die  grofse  Schlange<x), 
Tama-no-i,  >Der  Juwelenbrunnenc3)  Shiro-nushi3)  usw. 
zum  altesten  Bestande  zu  rechnen  sind,  dais  aber  Werke  wie 
Funa-Benkei4)  einer  hOher  entwickelten  und  spateren  Stufe 
der  Kunst  angehôren,  sieht  auch  ein  Nichtphilologe  auf  den 
ersten  Blick. 

Die  Stoffe,  welche  schon  im  Sarugaku  und  Dengaku 
mimische  Darstellung  fanden,  also  die  alten  Gottermythen  und 
die  mit  der  Geschichte  der  grofsen,  berUhmten  ShintStempel  zu- 
sammenhangenden  Legenden,  waren  zweifellos  mit  unter  den 
ersten,  welche  verarbeitet  wurden.  Hierher  gehoren  aufser  den 
schon  genannten  Stticken  noch  ôyashiro  (der  grofse  Schrein 
in  Izumo),  Tatsuta,  Chikubu-shima,  Matsuo,  Awaji, 
Fushimi,  Ema,  Ama-no-Sakahoko,  U-matsuri  (Kor- 
moran-Matsuri),  GendayQ,  Ukon,  Murokimi  usw.,  d.  i.  die 
sog.  Shinji  no  Nô,  »Nô  fur  Gôtterangelegenheitent.  Ebenfaîls 
sehr  ait  mtissen  im  Durchschnitt  die  Nô  sein,  welche  der  Feier 
glticklicher  Ereignisse  wie  Hochzeiten,  oder  zur  BeglUck- 
wtinschung  des  Kaisers,  auf  dafs  er  segensreich  regiere,  und 
dergleichen  Zwecken  dienten.  Dièse  an  dramatischer  Handlung 
Urmste  Gruppe  von  Stticken  bezeichnet  man  als  Shûgen  no  N5, 
»Gratulations  Nôc,  und  das  popularste  Sttick  daraus,  wenn  auch 
bei  weitem  nicht  das  beste  N5,  wie  manche  behauptet  haben,  ist 
das  bei  Hochzeiten  im  Auszug  gesungene  Takasago*).  André 
Stlicke  dieser  Art  sind  Oi-matsu  (Alte  Kiefer;  die  Kiefer  ist 
symbolisch  fur  lange  Lebenszeit),  Urashima,  Iwafune, 
Kinsatsu,  Nomori,  Arashi-yama,  Shôjô. 

Die  durch  das  Heike  Monogatari  und  verwandte  Rhapsodien 


')  Die  von  Susanowo  getMete  vielkOpfige  Schlange,  die  im  Stttck 
als  Nochi-shite  «spaterer  Protagonist'  auftritt.  Vgl.  meine  Japanische 
Mythologie  S.  120  ff. 

*)  Die  Geschichte  von  Hiko-hoho-demi  und  Toyo  -  tama  -  bim  im 
Drachenpalast  unterm  Meere.    Mythologie  S.  219  ff. 

3)  D.  i.  der  Gott  Koto-shiro-nushi.   Mythologie  S.  140  ff. 

4)  Obersetzung  weiter  unten. 

')  Ûbersetzung  der  Hauptteile  weiter  unten. 
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volkstllmlich  gewordenen  Heldensagen  nahmen  bald  auch  in  den 
YSkyoku  einen  breiten  Raum  ein.  In  erster  Linie  kommen  da 
die  Stoffe  aus  dem  Heike  Monogatari  und  Gempei-Seisuiki  mit 
den  Lieblingshelden  Yoshitsune,  Benkei,  Raikô"  (Yorimitsu)  ;  dann 
die  Vendettageschichte  der  Gebruder  Soga,  dem  Soga  Monogatari 
entnommen,  die  wir  in  zahlreichen  Variationen  haben:  Kosode 
Soga,  Yo-uchi  Soga  usw.,  und  die  Veranlassung  gegeben 
hat,  auch  spatere  Vendetten  aus  der  unmittelbaren  Gegenwart, 
also  Zeitereignisse ,  zu  bearbeiten,  z.  B.  Mochizuki1)  und 
H  5  k  a  z  ô.  Bekannte  Stucke  dieser  historisch  romantischen  Klasse 
sind  Funa-Benkei,  Hashi-Benkei,  Shunkwan,  Kage- 
kiyo2),  Nakamitsu3),  Tsuchigumo,  Kogô%  Hachi- 
no-ki,  Sh5son,  Senju,  Fujito,  Urokogata,  Rashômon 
(oder  Tsuna,  d.  i.  Watanabe  no  Tsuna),  ôhara-gokô, 
Nishiki-do,  Morihisa.  Viele  von  ihnen  zeigen  eine  etwas 
bewegtere  und  kompliziertere  Handlung. 

Eine  vierte  besonders  wichtige,  umfangreiche  und  fur  die 
ganze  N5-Technik  charakteristische  Gruppe  bilden  die  StUcke  mit 
Geister-  und  Dâmonenerscheinungen,  deren  typische  Gestalt  oben 
kurz  geschildert  wurde,  z.  B.  Sanemori,  Tsunemasa, 
Tomonaga,  Tomowe,  Tamura,  Yashima,  Tomo-Akira, 
Kuma-saka,  Ebira.  Aber  nicht  nur  die  Geister  toter  Men- 
schen  treten  auf  und  werden  durch  den  Bonzen  erltfst,  sondern 
auch  Geister  von  Pflanzen  und  andern  unbelebten  Dingen;  denn 
ailes  hat  ja  eine  Seele,  und,  wie  eine  Stelle  im  Lotos-sutra 
(Hoke-kyô")  besagt:  »KrMuter  und  Baume,  Steine  und  Felsen, 
aile  sollen  ins  Nirvana  eingehen.c  So erlôst  im  YugyS-yanagi 
der  Priester  Yugyô"  den  Geist  eines  Weidenbaumes  (yanagi);  im 
Mutsura  ist  ein  Ahornbaumgeist  der  Held;  in  Kakitsubata 
und  Ume  die  Geister  dieser  Pflanzen;  und  in  Yuki  handelt  es 
sich  sogar  um  den  Geist  des  Schnees.  Damonen  (Oni)  oder  mit 
magischer  Kraft  behaftete  langnasige  Kobolde  (Tengu)  treten 


')  Beschreibung  einer  AuffUhrung,  ohne  Nennung  des  Namens 
des  Stttcks,  bei  Selenka,  Sonnige  Welten,  S.  228  f.  Analyse  s.  unten. 

*)  Ûbersetzung  Selenka,  a.  a.  O.  S.  265—271.  Dort  irrtûralich 
Kane-kiyo  genannt. 

3)  Englische  Cbersetzung  von  Chamberlain ,  Classical  Poetry  of 
the  Japanese,  p.  170  ff. 
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in  StUcken  wie  Katsuragi-Tengu,  Tanigô,  Hi-un 
(fliegende  Wolken),  Yamamba,  Adachi-ga-hara,  Shari  auf. 

Eine  fUnfte  Gruppe  entnimmt  ihre  Stoffe  den  alltaglichen 
Begebenheiten  des  Lebens  und  stellt  uns  Vorgânge  dar,  in  denen 
es  sich  um  Liebe  zwischen  Mann  und  Weib  —  Eifersucht  spielt 
dabei  eine  grofse  Rolle!  — ,  Elternliebe  und  kindliche  Piet&t 
u.  dgl.  handelt.  Eine  ganze  Reine  von  StUcken  hat  sich  den 
Kinderdiebstahl  zum  Vorwurf  genommen.  Es  sollen  namlich  in 
der  Ashikaga-Zeit  Ofters  Kinder  geraubt  und  von  den  EntfUhrern 
ftir  Geld  verkauft  worden  sein.  Im  Yôkyoku  machen  sich  ge- 
wôhnlich  die  Eltern  verkleidet  auf  die  Suche  und  finden  schliefs- 
lich  das  vermifste  Kind.  Ich  nenne  hier  Koi  no  Omo-ni, 
»Schwere  Last  der  Liebe  c ,  Omi  names hi,  Uneme,  Aya- 
tsuzumi,  Mai-guruma;  Sumida-gawa  (die  berUhmte  Er- 
zâhlung  vom  kleinen  Umewakamaru x),  Hyakuman,  K  w  a  - 
getsu  (Blume  und  Mond;  EntfUhrung  eines  Kindes  durch  einen 
Tengu),  Asuka-gawa,  Tsuchi-guruma,  Sakura-gawa, 
Min  a  se  (der  Geist  der  toten  Mutter  fUhrt  dem  suchenden  Vater 
das  Kind  wieder  zu). 

So  viel  Stoffe  die  Gempei-Zeit  flir  die  Yôkyoku  geliefert  hat,  so 
absolut  unberUcksichtigt  sind  merkwlirdigerweise  die  historischen 
Vorgange  der  voraufgehenden  Fujiwara-Zeit  geblieben,  wahrend 
sie  doch  ftir  die  hôfischen  Monogatari  so  fruchtbar  waren.  Nur 
das  von  den  Gebildeten  viel  gelesene  Genji  Monogatari  hat  seine 
Materialien  beigesteuert  ftir  die  StUcke  Aoi-no-Ue  (Frau  des 
Hikaru  Genji),  Nonomiya,  Tama-kazura ,  Sumiyoshi- 
m5de,  Utsusemi,  Ochiba  und  einige  andre.  In  Anbetracht 
des  Einf lusses,  welchen  die  chinesische  Litteratur  auf  die  Ge- 
staltung  der  Yôkyoku  ausgelibt  hat,  sollten  wir  auch  chinesische 
Stoffe  anzutref fen  erwarten.  Dièse  Erwartung  wird  nicht  getauscht, 
indem  StUcke  wie  Chôryô,  Kan  YôkyQ,  Haku  Rakuten 
(der  Dichter  Peh  Lo-tien),  Y 5  Kihi  (die  berUhmte  Schônheit 
Yang  Kuei-fei,  Favoritin  des  Kaisers  Ming  Huang,  gest.  756), 
Sai  Ôbo,  Shôkun,  ShOki  usw.  chinesische  Fabeln  enthalten. 
Ob  etwa  chinesische  Schauspiele  direkt  den  Stoff  fur  das  eine 
oder  andre  Yôkyoku  hergegeben  haben,  vermag  ich  nicht  zu 
bestimmen. 


')  Vgl.  Brauns,  Jap.  Mârchen:  Die  Weide  von  Mukojima,  S.  358  f. 
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Die  Sprache  der  YSkyoku  ist  ein  mit  chinesischen 
Wôrtern  vermischtes  Japanisch,  das  im  ganzen  auf  der  Sprach- 
stufe  des  Taiheiki  steht.  Wo  aus  chinesischen  Gedichten,  nattlr- 
lich  in  ihrer  sino-japanischen  Lesung,  oder  aus  buddhistischen 
Sutras  und  ahnlichem  zitiert  wird,  ist  der  Prozentsatz  chinesischer 
Wôrter  grofs,  im  Stil  der  Dialoge  und  Monologe  aber  sehr 
mafsig,  und  in  den  poetischen  Stellen,  wo  alte  japanische  Uta 
zitiert  oder  nachgebildet  werden,  fehlt  das  Chinesische  selbst- 
verstandlich  ganz.  Die  Verwendung  des  Hilfsverbums  s5r6  in 
den  Prosaabschnitten  lafst  den  Stil  der  Yô"kyoku  demjenigen  der 
Kap.  18  besprochenen  Briefe  sowie  dem  modernen  Briefstil 
ahnlich  erscheinen.  Prosa  und  metrische  Stellen  wechseln  in 
buntem  Gemisch.  Sobald  die  lyrische  Empfindung  sich  steigert, 
geht  die  Diktion  ins  Rhythmische,  d.  i.  in  einen  Wechsel  von 
Siebensilbern  mit  FUnfsilbern  liber.  Die  Prosasatze  sind  durch- 
gângig  kurz  und  pragnant.  Die  Worte  der  Schauspieler  —  ich 
sehe  hier  vom  Chor  vorlaufig  ganz  ab  —  werden  entweder  in 
langsam  feierlicher  Weise  mit  geprefster,  unnatUrlich  forzierter 
und  den  Sprecher  stark  anstrengender  Kopfstimme  deklamiert, 
oder  rezitativisch  gesungen.  Gesten  sind  sparlich  und  langsam. 
GewtJhnlich  beobachten  die  Schauspieler  eine  stoische  Ruhe  auf 
der  Buhne,  wenn  nicht  ausnahmsweise  der  dargestellte  Vorgang, 
z.  B.  das  Netzfadenwerfen  der  blitzschnell  hin-  und  herfahrenden 
Spinne  in  Tsuchigumo,  schnellere  Bewegungen  unbedingt 
verlangt. 

Die  N5-Buhne,  welche  seit  dem  15.  Jahrhundert  bisheute 
unverandert  geblieben  ist,  zeigt  grofse  Âhnlichkeit  mit  der  alten 
chinesischen  Btihne  der  Mongolenzeit.  Beide  bestehen  aus  er- 
hOhten,  quadratischen ,  nach  drei  Seiten  hin  offenen,  oben  Uber- 
dachten  Pavillons  mit  geschlossener  Rtickwand,  welche  die  einzige 
Kulisse  bildet')  und  auf  der  in  Japan  stets  ein  Kiefernbaum  auf- 
gemalt  ist.  Der  fur  sich  uberdachte  Zuschauerraum  umgibt  die 
Buhne  in  einiger  Distanz  auf  den  drei  offenen  Seiten.  Links 
hinten,  vom  Zuschauer  gesehen,  schliefst  sich  an  die  Buhne 

»)  Vgl.  Grube,  Chinesische  Litteratur  S.  396.  Die  ganz  aus  Holz 
gebaute  podiumartige  Btihne  mit  gebohntem  Fufsboden  mifst  durch- 
schnittlich  6  m  im  Quadrat.  Das  auf  Pfeilern  ruhende  Dach  der 
Buhne  ist  dem  eines  buddhistischen  Tempels  ahnlich,  also  von  fremd- 
landischer  Architektur. 

Florens,  Japani»che  Litteratur.  25 
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(butai)  ein  langer,  offener,  aber  Uberdachter  Gang  von  etwa 
3  m  Breite  an,  der  zur  Garderobe  (kagami  no  ma,  >Spiegel- 
zimmerc,  weil  darin  ein  grofser  Spiegel  hangt)  flihrt  und  hashi- 
gakari,  »Bruckenschlag,  Bruckec ,  heifst.  Der  zwecks  Ein- 
lasses  des  Tageslichtes  —  denn  die  Aufflihrungen  finden  nur  bei 
Tage  zwischen  8  Uhr  morgens  und  6  Uhr  abends  statt,  —  nicht 
(lberdachte  Raum  zwischen  Bûhne  und  Garderobengang  einerseits 
und  dem  Zuschauerraum  anderseits  ist  mit  Kieselsteinchen  aus- 
gelegt  und  stets  mit  drei  kleinen  Kiefernbaumen  bepflanzt.  Auf 
der  Btihne  im  Hintergrund  sitzen  im  ZeremonialkostUm  die 
Musikanten,  welche  die  Handlung  melodramatisch  durch  In- 
strumentalspiel  und  menschliche  Stimmlaute  begleiten  :  ein  FlOten- 
blaser,  zwei  Tamburin -(Tsuzumi)  Schlager  und  ein  Pauker,  also 
ein  sehr  primitives  Orchester.  Ara  primitivsten  aber  sind  ihre 
Stimmlaute,  denn  von  Gesang  darf  man  hier  wohl  nicht  reden: 
tief  angesetzte  und  langsam  oder  schnell  zu  hôchster  Diskanthôhe 
emporgezogene  Schreie  ha-5,  die  bei  besonders  pathetischen 
Stellen  zum  wildbewegten ,  leidenschaftlichen  Geheul  werden. 
Viele  moderne  Japaner  verschliefsen  sich  schon  nicht  mehr  der 
unfreiwilligen  Komik  dieser  vokalischen  Begleitung,  die  zwar 
den  daran  Gewôhnten,  wie  ich  aus  eigener  Erfahrung  bestatigen 
kann,  in  erregte  Mitleidenschaft  zieht,  aber  doch  nur  als  eine  der 
seltsamsten  musikalischen  Verirrungen  bezeichnet  werden  mufs. 
Die  geringe  musikalische  Begabung  der  Japaner  und  ihre  voll- 
standige  Unkenntnis  einer  natUrlichen  Stimmentwicklung  im 
Gesang  ist  wohl  dafur  verantwortlich  zu  machen.  Einen  wohl- 
tuenden  Kontrast  zu  dieser  Orchesterleistung  bildet  der  Gesang 
des  N5-Chores,  dessen  Sanger  von  Anfang  bis  Ende  des  Stuckes 
auf  der  Buhne  rechts  in  zwei  Reihen  kauern,  die  Gesichter  dem 
lnnenraum  der  Buhne  und  den  Schauspielern  zugekehrt.  Der 
auswendig  vorgetragene ,  in  tiefen  Tonlagen  dahinschwebende 
Chorgesang  ist  zwar  etwas  monoton,  aber  dem  Ohr  angenehm 
und  oft  von  einschmeichelndem  Rhythmus.  DerNS-Chor,  in  der 
Kunstsprache  Ji  genannt,  fordert  ohne  weiteres  zum  Vergleich 
mit  dem  Chor  der  alten  griechischen  TragOdie  heraus,  und  eine 
kurze  Betrachtung  wird  uns  lehren,  dafs  die  Àhnlichkeiten 
zwischen  beiden  viel  grOfser  sind  als  ihre  Verschiedenheiten.  Ich 
môchte  auf  folgende  Punkte  aufmerksam  machen. 

Der  Ji  hat  oft  die  epische  Aufgabe.  die  Situation  durch 
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Erzëhlung  wissenswerter  Vorgïinge  zu  verdeutlichen ,  wie  z.  B. 
der  Choros  in  der  Zwischenhandlung  der  euripideischen  Iphigenie 
in  Aulis,  der  von  der  Veranlassung  des  trojanischen  Krieges  und 
der  allmahlichen  Ankunft  der  Griechenmacht  Kunde  gibtT). 

Ji  und  Choros  erfUllen  einen  lyrischen  Zweck,  indem  sie 
ihrer  Empfindung  Uber  die  Taten  und  Leiden  der  bandelnden 
Personen  gefllhlvollen  Ausdruck  geben.  Sie  verleihen  so  dem 
Drama  eine  entschieden  lyrische  Farbung. 

Ji  und  Choros  lassen  sich  haufig  mit  einer  handelnden  Per- 
son  ins  Wechselgesprach  ein  (im  NsDrama  Rongi  ge- 
nannt;  so  heifst  aber  auch  besonders  der  Dialog  zwischen  Shite 
und  Waki). 

Beide  stellen  uber  das  Schicksal  der  Menschen  sinnige 
Betrachtungen  an.  Man  vergleiche  z.  B.  den  Chorgesang 
im  Kônig  Oedipus,  nachdem  der  FUrst  seine  Herkunft  erfahren  hat: 

Gleich  dem  Nichts 
Acht'  ich  der  sterblichen  Menschen  Geschlechter. 
Wem,  wem  ward 

Mehr  vom  GlUck  als  des  Wahnes  Rausch 

Und  vom  Wahn  die  Ernuchterung?  

Ubers  Mafs 

Hat  er  die  Ftille  des  Segens  erworben 

Httchstes  Gedeih'n. 

Er  erloste  das  Vaterland 

Aus  den  Klauen  des  Ratseltiers  

Und  nun?  Wes  Name  nennt  das  Unheil  mehr?  usw. 

mit  dem  weiter  unten  Ubersetzten  Kuse  (Selbstgesprâch)  des  Ji  im 
N5-Drama  Ataka,  wo  uber  das  klâgliche  Schicksal  des  einst 
so  mdchtigen  Yoshitsune  Klage  erhoben  wird. 

Ji  und  Choros  geben  schliefslich  oft  kurze  Berichte  Uber 
neu  auftretende  Personen,  wie  in  Sophokles'  Antigone, 
aïs  Ismene  auftritt: 


•)  Um  ihres  epischen  Charakters  willen  sei  hier  eine  andere  Eigen- 
tUmlichkeit  der  YSkyoku  erwfthnt.  Statt  wirklich  eine  Handlung  aus- 
zufuhren,  beschreibt  sie  der  Schauspieler  oft  nur  mit  Worten,  z.  B. 
■der  Schiffer  schneidet  den  Strick  durch  und  stofst  das  Boot  ins  tiefe 
Wasser  hinaus*;  oder  ein  Geist  deklamiert  Uber  sich  selbst:  »,Jetzt 
zieht  er  die  QuerflOte  aus  seinem  Wams\  so  spricht  der  Geist  und 
spielt  auf  der  Flote» . 

25* 
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Sieh  da  aus  dem  Tor  Ismene  sich  nah'n, 
Um  die  Schwester  betrant  in  liebendem  Schmerz; 
Ein  trttbes  GewOlk  um  die  Brauen  entstcllt 
Ihr  gluh'ndes  Gesicht 
Und  betaut  die  liebliche  Wange. 

Statt  eines  Beispiels  hierzu  aus  den  YSkyoku  verweise  ich 
auf  das  dem  Ji  oder  Chor  entsprechende  Rezitativ  des  Begleit- 
sangers  in  dem  romantischen  Schauspiel  Asagao,  welches 
Asagaos  Auftreten  schildert: 

Wie  jammervoll,  ach,  wie  beweinenswert 
Kommt  Ak'itsuki's  Tochter,  Miyûki, 

Gebeugt  von  der  Last  der  nnendlichen  Trtlbsal  ') 

Die  Schauspieler,  stets  Mîinner,  auch  ftir  die  Frauenrollen, 
sind  in  prachtige,  môglichst  historisch  richtige  KostUme  gekleidet. 
Geister,  Damonen,  Frauen,  der  alte  Mann  (okina)  und  mehrere 
andre  Personen  tragen  typische  Masken.  Wie  auf  der  altchine- 
sischen  Btihne  kein  Vorhang,  keine  Dekorationen.  Jedes  StUck 
schliefst  mit  einem  Tanz. 

Die  erwahnten  vier  Schauspielerfamilien  zu  Nara,  welche 
die  Oper  auf  Gruodlage  des  Sarugaku  ausbildeten,  dienten  zwar 
dem  Kasuga-Shintô*schrein  daselbst,  aber  das  neue  Kunstwerk  kam 
nicht  bei  den  Matsuri  auf  den  Tempelbtlhnen  vor  das  Volk, 
sondern  wurde  lediglich  ftir  die  exklusiven  Hofkreise  der  Shô"- 
gune  zu  KySto  gespielt,  deren  Gônnerschaft  erst  die  Ausbildung 
der  Gattung  ermôglicbte.  Yoshimitsu,  der  dritte  Ashikaga  Shôgun 
( 1 368  bis  1 394),  batte  den  begabten  J  i  r  ô"  Kiyotsugu  (gest.  1 406 
im  Alter  von  52  Jahren)  aus  der  YOzaki-Familie  und  dessen  Sohn 
Motokiyo  (gest.  1455  im  Alter  von  83  Jahren)  als  Pagen 
(dô"b5)  und  Pantomimen  nach  KyOto  gezogen.  Dièse  beiden 
MUnner  sind  es  vor  allem,  welche  in  der  beschriebenen  Weise, 
von  litteraturkundigen  Bonzen  untersttitzt,  durch  Nachbildung  und 
kombinatorische  Arbeit  das  N5  schufen.  Sie  sind  am  bekanntesten 
unter  den  durch  Silbenwahl  aus  den  buddhistischen  Gôtternamen 
Kwan-se-on  und  Amida  zusammengestellten  Namen  K  w  a  n  -  A  m  i 
(Vater)  und  Se- A  mi  (Sohn),  die  sie  annabmen,  nachdem  sie 
sich  wie  Bonzen  das  Haupt  geschoren  hatten.  Das  AuffUhren 
der  alten  und  Komponieren  von  neuen  Nô  wurde  erblicher  Be- 
ruf  in  ihrer  Familie.    Nach  den  Namen  ihrer  beiden  Begrttnder 

»)  Siehe  meine  Japan.  Dramen,  Asagao  S.  8  f.  (Amclangs  Verlag). 
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heifst  ihre  Schule  die  Kwanze  RyQ').  Sie  bltlht  noch  heute, 
ebenso  die  RyQ,  welche  von  den  drei  andern  in  den  Fulsstapfen 
der  YQzaki  folgenden  Familien  aus  Nara  begriindet  wurden  :  die 
HoshS  (Schatzleben)  RyQ  der  Toyama,  die  KongS  (Diamant) 
RyQ  der  Sakato  und  die  Komparu  (GoldfrQhling)  RyQ  der 
Emai  -  Familie a).  Zu  ihnen  gesellte  sich  und  besteht  ebenfalk 
noch  heute  eine  funfte  Schule,  die  Kita  (Freudenreich)  RyQ,  die 
zur  Zeit  Hideyoshis,  eines  eifrigen  Patrons  der  N5-Spiele,  als 
eine  Abzweigung  der  Kongff  RyQ  ins  Leben  trat.  Den  musi- 
kalisch-theatralischen  Verschiedenheiten  zwischen  den  N5-Schulen 
entsprechen  auch  grttfsere  oder  kleinere  Divergenzen  in  den 
Texten  der  Yskyoku.  Die  Vertreter  der  Gesangsschulen  fuhren 
den  Titel  Tayu,  d.  i.  Meister. 

Als  goldene  Zeit  des  N5  ist  die  Ara  des  achten  Shoguns 
Yoshimasa  (1444 — 1472,  gest.  1490)  zu  betrachten.  Im  16.  Jahr- 
hundert  wurde  die  Produktion  geringer,  und  obschon  auch  in 
der  Tokugawa-Periode  noch  neue  N5  entstanden  sind  und  die  N5- 
AuffQhrungen  mit  grttfstem  Eifer  betrieben  wurden,  so  kflnnen 
wir  doch  noch  vor  Ende  des  16.  Jahrhunderts  die  klassische 
und  produktive  Période  des  Nô"  als  abgeschlossen  betrachten. 

Als  Dramen  und  als  litterarische  Erzeugnisse  Uberhaupt 
betrachtet,  haben  die  Y5kyoku  trotz  vieler  einzelnen  Schimheiten 
und  mancher  reizenden  Einfalle  doch  nur  einen  malsigen  Wert 
Ihr  originaler  poetischer  Gehalt  ist,  wie  schon  bemerkt  wurde, 
nicht  bedeutend,  und  die  allzugrofse  Familienahnlichkeit  der 
Sttlcke,  die  meist  nach  Schéma  F  aufgebaut  erscheinen,  ist 
ein  etwas  lastiges  Zeichen  ,mangelnder  Erfindungskraft.  Die 
Sprache  wimmelt  von  Wortspielen  aller  Art,  wodurch  das  Ver- 
stândnis  an  sich  und  noch  mehr  die  ObertragungsmOglichkeit  in 
fremde  Sprachen  erschwert  wird.  Auch  dem  gebildetsten  Japaner 
bleibt  bei  der  Auffllhrung  eines  No"  der  Wortlaut  desselben  ein 
Râtsel,  wenn  er  nicht  vorher  das  Libretto  grUndlich  studiert  hat 
und  es  ungefahr  auswendig  weifs  oder  wahrend  der  Darstellung 
mit  nachliest.  Die  Schwierigkeit  des  Verstandnisses  ist  natûrlich 
zum  Teil  in  der  etwas  veralteten  Sprache  begrundet,  weit  mehr 

')  Kwan  von  Kwan-Ami,  ze  von  Se-Ami  entnommen  (s  wird 
oft  z  in  Zusammensetzungen).   RyQ  bedeutet  Schule. 

*)  Nur  die  Komparu  und  Kongô  blieben  in  Nara,  die  Kwanze 
und  Hosh5  dagejçen  verlegten  ihren  Wohnsitz  nach  Ky5to. 
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aber  •  in  der  Stilverwicklung;  sie  wird  noch  durch  eine  fremd- 
artige  Artikulation  in  der  Aussprache  gesteigert.  Trotz  aliedem 
hat  das  Intéresse  am  Nô"  seit  der  Restauration  1868,  wo  es 
endlich  allen  Liebhabern  mimischer  Kunst  zuganglich  wurde, 
erheblich  zugenommen.  Textausgaben  mit  Kommentaren ,  Zeit- 
schriften,  Vereine,  eine  Reihe  stehender  Btihnen  ausschliefslich 
fur  das  N5  geben  lebhaftes  Zeugnis  hiervon.  Gegen  Erlegung 
seines  Obolus  kann  jetzt  jedermann  N5-AuffUhrungen  beiwohnen, 
wabrend  frUher,  als  die  Aufflihrungen  blofs  ara  Hof  der  Shôgune 
durch  dafttr  ausgebildete  Samurai  stattfinden  durften  und  von 
den  Tokugawa-Flirsten  sogar  zu  Staatsaktionen  erhoben  worden 
waren,  selbstverstandlich  nur  eine  kleine,  erlesene  Zabi  von  vor- 
nehmen  Leuten  sich  ihrer  erfreuen  durfte.  Die  Aristokratie  stellt 
tibrigens  noch  heute  den  grtffsten  Prozentsatz  der  Nô"-Enthusiasten. 

Wenn  man  Nô  spielt,  so  betreibt  man  dies  Geschaft  mit 
GrUndlichkeit  und  Ausdauer.  Man  begntigt  sich  nicht  mit  ein 
oder  zwei  Stticken,  deren  jedes  im  Durchschnitt  eine  Stunde  in 
Anspruch  nimmt,  sondern  es  werden  regelmafsig  ftinf  Stticke 
verschiedener  Gattung  gegeben.  Zuerst  kommt  ein  sog.Wa ki- 
mono'), namlich  ein  Gôtter-  oder  seltener  ein  Gratulationsstuck 
(Jingi  oder  ShQgen),  z.  B.  Takasago.  Zu  zweit  ein  Shura- 
mono,  d.  i.  Kampfsttlck,  z.  B.  Tamura  (Saka-no-ue  no  Tamura- 
maros  Sieg  Uber  die  Teufel),  worin  gewôhnlich  der  Geist  eines 
toten  Kriegers  auftritt  und  die  Abenteuer  erzahlt,  an  denen  er 
bei  Lebzeiten  teilgenommen  hat.  Sie  sind  fast  aile  tragisch, 
und  es  gibt  nur  drei  Hauptausnahmen  mit  glticklichem  Aus- 
gang:  Tamura,  Yashima  (Schlacht  bei  Yashima,  wo 
Yoshitsune  die  Hcike  besiegte)  und  Eb  ira,  »K&chert,  (der 
Genji-Krieger  Kajiwara  Kagesue  kampft  in  der  Schlacht  von 
Ichi-no-tani  gegen  die  Heike  mit  PflaumenblUten  in  seinem 
Kocher).  Zu  dritt  ein  Katsura-mono,  >Kronen-  oder 
PerruckenstUckt ,  d.  i.  ein  sokhes,  worin  eine  Frau  als  Haupt- 
person  auftritt,  z.  B.  Yuya  (eine  Konkubine  Munemoris,  Kiyo- 
moris  Sohn.  Munemori  will  ihr  nicht  die  Erlaubnis  geben,  zu 
ihrer  schwerkranken  Mutter  zu  gehen  und  nimmt  sie  mit  zu 


*)  Oder  Waki-Nô;  so  genannt,  weil  der  Waki  als  wesentliche 
menschliche  Person  hier  zuerst  auftritt,  mit  Eboshi  und  Kariginu 
bekleidet. 


Digitized  by  Google 


—   389  - 

einer  Blumenschau.  Nichts  kann  die  BetrUbte  aber  zerstreuen. 
Ein  schônes  Gedicht,  das  sie  verfafst,  verschafft  ihr  von  dem 
geriihrten  Munemori  endlich  den  gewtinschten  Urlaub).  Zu  viert 
ein  StUck  mit  einer  wahnsinnigen  Frau,  z.  B.  Hanjo,  oder  ein 
Genzai-mono,  Wirklichkeitssttlck  ohne  Geister,  z.  B.  A t a k  a  , 
Mochizuki.  Zu  funft  ein  Teufels-  oder  KoboldstUck,  z.  B. 
Adachi-ga-hara,  Kurama-tengu,  oder  GratulationsstUck, 
z.  B.  Iwafune,  Shô"j<5. 

In  merkwlirdiger  t)bereinstimmung  mit  dem  Brauch  der 
Griechen,  auf  eine  tragische  Trilogie  ein  komisches  Satyrspiel 
folgen  zu  lassen,  steht  nun  die  japanische  Sitte,  zwischen  je  zwei 
Nô*  ein  Scherzspiel,  K y 5g en  oder  pragnanter  N5-Kyô"gen 
genannt,  einzufugen.  Wir  werden  diesem  altesten  Vertreter  der 
japanischen  Komddie  noch  weitere  Beachtung  schenken.  Beide, 
YOkyoku  und  Kyôgen,  haben  auf  die  spatere  dramatische  Litte- 
ratur  einen  machtigen  Einflufs  ausgellbt,  indem  sich  ersteres  zum 
volkstlimlichen  Schauspiel  und  Trauerspiel,  letzteres  zur  Komôdie 
weiterentwickelte.  In  ihrer  Vaterschaft  zum  Theater  der  Tokugawa- 
Periode  liegt  vielleicht  ihr  unverganglichster  Wert.  Der  Ùbergang 
vollzog  sicb  allmahlich,  wie  nicht  anders  zu  erwarten  :  je  alter  die 
Schauspiele,  um  so  nâher  stehen  sie  dem  No"  in  Technik  und  Stoff- 
wahl. 

Die  alteste  Beschreibung  einer  Nô\Auffuhrung  finden  wir 
im  Bun-an')  Dengakki  des  Bonzen  Jitsu-i.  Die  Aufflihrung 
war  von  Jitsu-i  selber  im  Mârz  1446  veranstaltet  und  dazu  der 
Prinz  Fusumi-no-miya  eingeladen  worden.  Vom  Morgen  bis 
gegen  Abend  wurden  zehn  StUcke  gegeben,  was  einesteils  be- 
zeugt,  dafs  die  SerienauffUhrung  schon  damais  im  Schwung  war, 
andernteils  ftir  die  verhâltnismâfsige  Kllrze  der  alteren  StUcke 
spricht.  Denselben  Abend  noch  lud  der  Prinz  den  siebzehn- 
jahrigen  Hauptdarsteller  zu  sich  ein  und  liefs  ihn  drei  Kyôgen 
spielen.  Die  Beteiligung  hoher  Personen  sowohl,  wie  die  Wechsel- 
folge  von  Yôkyoku  und  KySgen  zeigt  uns  das  erhaltene  Pro- 
gramm  einer  Aufftlhrung  am  6.  X.  1593  im  kaiserlichen  Palast. 
Nach  den  drei  einleitenden  S  h  iki-sam-ba-Tanzen  (Okina, 
Senzai  und  Sambaso")  kamen  das  N5  Oi-matsu,  das  KyOgen 
Bikusata,  die  N5  Teika  und  U-kai,  das  KyCgen  Mimi- 


)  Ein  Nengô  (Jahresperiode),  1444-1448. 
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hiki,  das  Nô  YugyO-Yanagi,  das  Kyô~gen  Ku rama-mai r i 
und  die  Nô"  Dai-e,  Y  5  Kihi  (Yang  Kuei-fei)  und  Tô"gan- 
koji.  In  den  drei  NC-Stticken  Oi-matsu,  Teika  und  Dai-e,  und 
im  Schwank  Mimi-hiki  hatte  niemand  geringeres  als  der  Reichs- 
verweser  FUrst  Hideyoshi  die  Hauptrolle  tibemommen. 

Seit  der  Tokugawa-Zeit  errichtete  man  ftir  das  Theater 
wirkliche  Schauspielhâuser ,  wo  Btihne  und  Zuschauerraum  wie 
bei  uns  unter  einem  Dache  liegen,  und  versah  die  BUhne  mit 
Vorhang')  und  realistischen  Dekorationen  und  Maschinerien, 
aber  der  Zusammenhang  mit  der  àiteren  einfachen  Nô-Buhne  ist 
noch  deutlich  erkennbar,  vor  allem  in  dem  durchs  Parterre  des 
Schauspielhauses ,  mitten  durch  die  rechts  und  links  sitzenden 
Zuschauer  hindurchfuhrenden ,  in  Bûhnenhtthe  liegenden  Steg, 
auf  dem  die  Schauspieler  aus  der  Hilfsgarderobe  *)  allen  sichtbar 
nach  der  Btihne  schreiten  und  meist  schon  unterwegs  agieren. 
Dieser  Steg,  das  konservativ  beibebaltene  Hashi-gakari  der  Nô"- 
Btlhne,  bekam  in  der  Tokugawa-Zeit  den  Namen  Hana-michi, 
»Blumenweg«,  nicht  etwa,  weil  er  zu  Blumen  irgendwelcbe  Be- 
ziehung  hat,  sondern  weil  die  Zuschauer  darauf  die  Geschenke 
niederzulegen  pflegten,  die  sie  den  Schauspielern  zudachten.  Ein 
Geschenk  heifst  httflich  eine  hana,  >Blumec;  Hana-michi 
bedeutet  also,  durch  die  Blume  gesprochen,  Geschenkweg. 

Wir  mussen  noch  einer  eigenttimlichen  popularen  Pantomime 
gedenken,  die  bis  zum  heutigen  Tag  bei  Gelegenheit  von  Matsuri 
auf  improvisierten  Blihnen  in  den  Strafsen  dargestellt  wird  und 
wohl  von  den  alten  Gôtter-  und  GlUckwunsch-Sarugaku  herzu- 
leiten  ist.  Ich  meine  das  sog.  Baka-bayashi,  tDummen- 
Orchesterc.  Die  Baka-bayashi  sind  possenhafte  StUcke  meist  aus 
der  Mythologie,  aufgefuhrt  von  maskierten  Spielern  unter  Be- 
gleitung  einer  wirklich  tOrichten  Larmmusik,  zu  der  eine  FlOte, 
eine  grofse  Trommel  (5-daiko),  eine  kleine  mit  Schntlren  um- 
wickelte  Trommel  (shime-daiko) ,  eine  grofse  mit  zwei  Bambus- 
stôckchen  gescblagene  Tsuzumi  und  eine  Suri-gane,  »Reibeglockec 
(mit  Schlagel  innen  angeschlagener  Gong)  beitragen.  Die  Spieler 
sind  Bauern.    In  Tôkyô  werden  zu  dem  Zweck  Bauern  aus  den 

')  Nicht  Rollvorhang,  sondern  von  der  Seîte  vorgezogen. 

*)  Hinter  dem  Parterre  gelegen  und  durch  einen  unsichtbaren 
Gang  mit  der  Hauptgarderobe  (Gakuya),  die  hinter  und  uber  dem 
BUhnenraum  liegt,  verbunden. 
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Dtfrfern  der  Umgegend  gedungen,  unter  denen  sich  die  Bewohner 
der  Dorfer  Mikawashima  und  Kasai  eines  besonderen  Rufes 
erfreuen,  obwohl  die  lezteren  sonst  bei  den  Tokyonern  wegen 
ihrer  Alltagsbeschaftigung  nicht  gerade  in  gutem  Geruche  stehen, 
—  sie  widmen  sich  namlich  der  Latrinenbeforderung  der  GroLsstadt. 

Ich  werde  nunmehr  die  Yôkyoku  fur  sich  selber  sprechen 
lassen.  Von  dem  Gratulations-Nô  Takasago  gebe  ich  nur  die 
fur  vins  interessantere  erste  Halfte,  von  dem  hàndlungsreicheren 
Funa-Benkei  aber,  einem  der  besten  StUcke,  den  gesamten 
Text.  Einige  Analysen  anderer  StUcke,  besonders  ein  Auszug 
aus  Ataka,  werden  das  Bild  erganzen1). 

Takasago a). 

Personen: 

Waki  (Deuteragonist):  Tomonari,  Priester  des  Shint5schreins 
zu  Aso,  Kyûshn. 

Mae-shite  (der  friihere  Protagonist):  Ein  Greis,  eigentlich  der 
Geist  der  Kiefer  von  Suraiyoshi. 

Tsure  (Begleiter):  Eine  Matrone,  eigentlich  der  Geist  der  Kiefer 
von  Takasago. 

Nochi-shite  (der  spatere  Protagonist) :  Der  Gott  von  Sumiyoshi, 
identisch  mit  dem  Mae-shite,  dem  Greis,  nur  verschiedene  Erscheinungs- 
form  desselben. 

Ort  der  Handlung  ist  die  Provins  Harima. 

*  * 
(Tomonari')  (Rezitativ)*). 

Zum  erstenmal  jetzt  trag'  ich 
Das  Reisegewand; 
Und  fern  ist  der  Tag, 
Wo  die  Reise  ich  ende. 
(sprechend)*)  Ich  bin's,  Tomonari,  der  Priester  des  Schreins  von  Aso 
in  der  Provinz  Higo  in  KyUshU.   Da  ich  die  Hauptstadt  noch  nie  ge- 

')  Es  sei  hier  auf  B.  H.  Chamberlains  schone  englische  Ûber- 
tragungen  der  vier  Stûcke  Ha-goromo  »Das  Federkleid»,  SesshS- 
seki,  »Der  todbringende  Stein»,  Kantan  oder  »Das  Leben  ein  Traum* 
und  Nakamitsu  in  Classical  Poetry  of  the  Tapanese,  S.  132—185,  hin- 
gewiesen,  sowie  auf  F.  AV.  K.  Milliers  Ubersetzung  von  Ikkaku- 
Sennin  «Einsiedler  Einhorn». 

*)  Arrangiert  von  Motokiyo. 

3)  Ich  nenne  um  der  Deutlichkcit  willen  die  Namen  der  sprechenden 
Personen,  statt  der  Rollencharaktere  Waki  usw. 

4)  Im  Anfang  des  Sttlckes  shidai  genannt. 

5)  Kotoba,  gesprochene  Worte. 
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sehen  habe,  so  habe  ich  mich  jetzt  entschlossen ,  nach  der  Hauptstadt 
hinauf  zu  wandern.  Und  da  sich  gunstige  Gelegenheit  bietet,  so  ge- 
denke  ich  einen  Blick  auf  die  Meeresktlste  von  Takasago  im  Lande 
Harima  zu  werfen. 

(Reisebeschreibung ,  Michiyuki).  Mein  Reisegewand  hab'  ich  an- 
gelegt  and  bin  entschlossen,  den  Weg  nach  der  weitentfernten  Haupt- 
stadt heute  anzutreten.  Die  Wellen  schlagen  an  die  Ktlstc  des  Meeres; 
sanfter  Frûhlingswind  treibt  dahin  das  Schiff  libers  Meer;  —  nicht 
weifs  ich's,  wie  viele  Tage  nun  schon  verstrichen,  wie  viele  die  Reise 
noch  dauern  wird.  Durch  die  weifsen  Wolken  weither  bin  ich  nun 
endlich  angekommen  an  dcm  ersehnten  Seegestade  von  Takasago  am 
Meere  von  Harima. 

Greis  und  Matrone  (treten  auf,  Rezitativ)') 
Es  wehet  der  Frtlhlingswind 
Von  den  Ftthren  von  Takasago, 
Und  unterdessen  dunkelt  der  Abend, 
Und  die  Tone  der  Glocke 
Hallen  vora  Tempel  Onoë  hertiber. 

Matrone.   Die  Wogen,  vom  Fruhlingsnebel  bedeckt, 
Verbergen  sich  an  der  nebligen  Ktiste. 

Beide.   Das  Rauschen  der  Wogen  allein,  es  kûndet 
Das  Steigen  und  Fallen  der  Salzflut. 

Greis  (sprechend)*).  Wen  kônnt'  ich  zu  meinem  Freunde  machen? 
Auch  die  Kiefer  von  Takasago  ist  nicht  meine  Freundin  von  alters 
her.  Ich  weifs  nichts  mehr  von  den  vergangenen  Zeiten.  Ein  greiser 
Kranich  bin  ich  jetzt  geworden,  und  der  weifse  Schnee  [des  Alters] 
hat  sich  immer  mehr  gehâuft  und  gehauft.  Wenn  ich  erwache  in  der 
frostigen  Frtlhlingsnacht,  wo  der  Dammerungsmond  noch  Uber  meinem 
Neste  steht,  und  ich  nur  daran  gcwtthnt  bin,  den  Wind  in  den  Kiefern 
rauschen  zu  horen,  dann  ist  nur  die  Stimme  meines  Herzens  mein 
Freund,  und  wie  eine  Binsenmatte  breite  ich  die  Gedanken  meines 
Inneren  vor  mir  aus. 

Beide  (Uta,  Gesang). 

Auf  Nachricht  wartend,  befragt  der  Wind 
Der  herweht  von  der  Ktiste  des  Meers, 
Die  Kiefer. 

Lafs  miteinander  hinweg  uns  fegen 

Den  Abfall  der  Nadeln  am  Fufse  der  Baume, 

Armel  an  Armel,  Kleid  an  Kleid, 

Bedeckt  von  den  fallenden  Nadeln. 

OnoC's  Kiefer  in  Tàkasâgo  ist  ait  geworden, 

Und  ach!  es  nahen  die  Furchen  des  Alters 

Wie  Wellen  dem  Ufer. 

')  In  der  Mitte  des  Stuckes  als  erste  Worte  des  Protagonisten 
Issei  genannt. 

'•)  Die  dem  Issei  folgenden  Sprech worte  heifsen  Sashi. 
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Wir  fegen  die  Nadeln  im  Scbatten  des  Baumes 
Und  fristen  bis  hierher  die  Dauer  des  Lebens. 
Bis  wann  wohl  werden  wir  leben,  o  Kiefer? 
BerUhmt  seit  alters  ist  dièse  Stâtte. 

Tomonari  (sprechend).  Wahrend  ich  auf  Leute  aus  dera  Dorfe 
warte,  ist  dort  ein  altes  Ehepaar  herbeigekommen.  Heda!  ich  habe 
eine  Frage  an  dich,  alter  Mann! 

Greis  (sprechend).  Meinest  du  mich?  Was  ist  es? 

Tomonari.  Welches  ist  der  Baum,  den  man  die  Kiefer  von 
Takasago  nennt? 

Greis.  Der,  dessen  Untergrund  wir  gerade  fegen,  ist  die  Kiefer 
von  Takasago. 

Tomonari.  Man  sagt,  dafs  die  Kiefern  von  Takasago  und 
Suminoe')  -beieinander  wachsen-,  Doch  dieser  Ort  und  Suminoe  liegen 
ja  in  ganz  verschiedenen  Provinzen.  Wie  kann  man  dann  sagen,  dafs 
sie  -beieinander  wachsen»? 

Greis.  Ganz  wie  du  bemerkt  hast,  steht  in  der  Vorrede  zum 
Kokinshû  geschriebcn:  «Die  Kiefern  von  Takasago  und  Suminoe 
kommen  mir  vor,  als  wenn  sie  beieinander  wachsen*.  Wie  dem  auch 
sei,  ich  hier,  der  alte  Mann,  bin  eine  Person  in  Sumiyoshi  in  der 
Provinz  Settsu,  und  dièse  alte  Frau  ist  aus  dem  hiesigen  Ort.  Was 
sie  zu  berichten  weifs,  lafs  dir  von  ihr  sagen. 

Tomonari.  Wie  sonderbar!  Wahrend  dièses  alte  Ehepaar,  wie 
ich  sehe,  sich  beieinander  befindet,  sagen  sie  doch,  dafs  sie  von  See, 
Bergen  und  Provinzen  getrennt  in  Suminoe  und  Takasago  leben! 
Was  soll  das  bedeuten? 

Matrone.  Wie  tiiricht  bist  du!  Wenn  wir  auch  durch  zehn- 
tausend  Meilen  von  Bergen  und  Flussen  voneinander  getrennt  sind, 
so  verkehren  wir  doch  in  unserer  Liebe  miteinander,  und  der  Weg 
vom  Gatten  zur  Gattin  ist  nimmer  weit. 

Greis.  Versuche  hieruber  nachzudenken. 

Beide.  Obgleich  die  Kiefern  von  Takasago  und  Suminoe  ge* 
fuhllose  Wesen  sind,  haben  sie  doch  den  Namen  «Die  beieinander 
Wachsenden*  bekommen;  wie  erst  recht  gebuhrt  dieser  Name  uns 
Menschen  mit  Leib  und  Seele,  die  wir  als  Gatte  und  Gattin,  —  ich, 
der  Greis,  der  seit  langen  Jahren  von  Sumiyoshi  her  mit  ihr  verkehrt^ 
und  sie,  die  alte  Frau,  die  bis  zum  heurigen  Jahre  wie  [jene  beide  nj 
Kiefern  die  zusammenwachsenden  Gatten  heifsen. 

Tomonari.  Eure  Rede  hat  fUr  mich  viel  Reiz.  Nun  sagt,  gibt 
es  an  diesem  Orte  keine  Ûberlieferung  tlber  die  Geschichte  der  zu- 
sammenwachsenden Kiefern,  nach  der  ich  euch  vorher  fragte? 

Greis.  Die  Leute  der  alten  Zeit  sagten:  Dies  ist  ein  Beispiel 
glûcklicher  Zeit. 


')  Suminoe  ist  der  altère  Name  von  Sumiyoshi. 
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Tomonari.    Nun  habe  ich  ailes  im  einzelnen  erfahren.  Habt 
Dank!  Jetzt  sind  meine  Zweifel  geklart.   Der  Frtlhlingssonne  .  .  .  . 
Greis.   Strahlen  scheinen  so  mild  ob  der  westlichen  See. 
Tomonari.   Dort  drttben  ist  Suminoe. 
Greis    Und  dies  hier  ist  Takasago. 

Tomonari.  Der  Kicfern  Farbentône  werden  immer  frischer. 
Greis.   Und  der  Frtlhling  .... 
Tomonari.  Ist  mild  .... 
Chor').   Ruhig  sind  die  Wellen 

Aller  vier  Meere; 

Wohl  regiert  ist  das  Land, 

Dafs  von  der  Brise, 

Die  sich  erhebt  beim  Steigen  der  Fiut, 

Nicht  einmal  rauschen  die  Zweige  der  Bâurae. 

Zu  segnen  ftlrwahr 

Sind  die  Kiefernb&ume, 

Die  so  sich  treffen. 

Zusammen  wachsen! 

Eitel  ftlrwahr  ist's 

Blicke  ehrend  hinauf  zusenden  ; 

Eitel  ftlrwahr,  in  Worten  zu  danken, 

Dafs  wir  ein  Volk  sind, 

Das  sich  solcher  Zeiten  erfreut. 

Hoch  drum  zu  preisen 

Ist  die  unendliche 

Gûte  des  Ftlrsten. 

(Der  lyrische  Wechselgesang  erstreckt  sich  weiter  auf  die  be- 
lebende  Kraft  der  Poésie,  den  Preis  der  nie  alternden,  immergrunen 
Kiefer,  besonders  der  von  Takasago.  Die  beiden  Alten  offenbaren 
sich  als  die  Geister  der  trotz  ihrer  Entfernung  voneinander  als  Gatte 
und  Gattin  zusammen  wachsenden  Kiefernbaume  von  Takasago  und 
Suminoe.  Der  Chor  beschreibt  nun  die  Fahrt  der  beiden  Alten  im 
Boot  nach  Suminoe.  Den  Schauplatz  mufs  man  sich  also  nach  diesem 
Ort  verlegt  denken.  Zwiegesang  zwischen  dem  Nochi-shite,  dem  Gott 
von  Suminoe,  mit  dem  Chor  liber  allerhand  symbolische  Kleinigkeiten. 
Mit  dem  Hinweis  auf  den  festlichen  Tanz  und  Gesang  von  Madchen 
und  mit  der  Aufzâhlung  einer  Reine  von  gltlckbedeutenden  Tanz- 
liedern  schliefst  das  Stûck,  dem  es  an  jeglicher  dramatischen  Handlung 
fehlt.   Die  letzten  Worte  lauten: 

Wir  freun  uns  des  Rauschens  des  Winds,  der  die  beiden 

Zusammen  wachsenden  Kiefern  durchweht.) 


')  Dieser  Chorgesang  ist  das  stehende  Hochzeitslied  bei  jeder 
japanischen  Vermahlungsfeier. 
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Funa-Benkei    »Benkei  auf  dem  Schiff«.') 

Personen: 

Mae-shite:    Shizuka,  eine  Sângerin  und  Tânzerin,  Geliebte 
des  Yoshitsune. 

Nochi-shite:   Taira  no  Tomomori,  (dritter  Sohn  Kiyomoris, 

der  tapferste  Verteidiger  des  Taira-Geschlechts  gegen  die  Minaraoto). 

Ko-kata  (Jugendrolle):  Yoshitsune. 

Waki:   Benkei,  Yoshitsunes  Vasall. 

Tsure:   Gefolgsleute  des  Yoshitsune. 

Kyôgen  (histige  Person):   ein  Bootsmann. 

Ort  der  Handlung:   Provinz  Settsu  (alter  Name  Tsu). 

* 

*  • 

(.Szene  I:  Abschied  Yoshitsunes  von  Shizuka). 

Benkei.  Heute  bin  ich  entschlossen ,  mich  auf  die  Reise  zu 
machen.  Wann  werde  ich  wieder  zur  Hauptstadt  zurUckkehren? 

Ich  bin's,  Musashibô"  Benkei,  der  in  der  Nachbarschaft  der  West- 
pagode  [des  Berges  Hiei-zan]  wohnte1).  Nun  hat  mein  Herr,  der  Herr 
Richter^X  in  seiner  Eigenschaft  als  amtlicher  Stellvertreter  Yoritomos 
die  Taira-Familie  zugrunde  gerichtet.  Die  beiden  erlauchten  Brtlder 
hâtten  eigentlich  in  cngster  Freundschaft  zusammenstehen  sollen  «rie 
Sonne  und  Mond,  doch  infolge  der  Verleumdungcn  nichtswllrdiger  Ge- 
sellen  ist  ihre  enge  Freundschaft  zerrissen.  Das  ist  nicht  genug  zu  be- 
klagen.  Trotz  alledem  aber  erftlllt  mein  Herr  noch  treu  seine  Pflichten 
gegen  den  teuren  alteren  Bruder.  Fur  kurze  Frist  nun  verlafst  er  die 
Residenz  und  bcgibt  sich  hinab  nach  den  wcstlichen  Provinzen,  um 
[aus  der  Ferne  der  Selbstverbannung]  seine  Unschuld  zu  beteuern. 

Heute  trotz  der  spâten  Stunde  schiffte  er  sich  ein  von  Yodo,  und 
wir  eilen  dahin  nach  der  K liste  von  Daimotsu  am  Kap  Ama-ga-saki 
im  Lande  Tsu. 

(Gesang).  Die  Zeit  ist  der  Anfang  der  Jahresperiode  Bunji*). 
Das  Gerûcht  von  der  Uneinigkeit  Yoritomos  und  Yoshitsunes  ist 
schon  zur  Wirklicbkeit  geworden.  Nicht  imstande  es  zu  bessern  .... 

Yoshitsune.  .  ..ist  der  Richter  aus  der  Hauptstadt  entwichen. 
Ehe  der  Weg  zur  Flucht  ihm  hier  und  dort  verlegt  werde,  hat  er  be- 
schlossen,  nach  den  westlichen  Landern  [zu  fliehenl. 

Gefolge.  Noch  ist  die  Nacht  tief,  und  der  Mond  kommt  hervor 
zwischen  den  Wolken  [tiber  der  Hauptstadt].   Im  Gegensatz  zu  dem 


*)  Arrangeur  Nobumitsu. 

*)  Benkei,  angeblich  1151  geboren.  ein  gewalttâtiger  Mttnch, 
war  Priesterschtiler  unter  dem  Bonzen  Benchô  auf  dem  Hiei-zan. 
1176  traf  er  zum  erstenmal  Yoshitsune  und  wurde  sein  Anhanger. 
Aber  die  Gestalt  Benkei's  ist  wahrscheinlich  nur  sagenhaft 
Titel  Yoshitsune's. 

«)  Bunji  -  1185-1189. 
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Auszug  aus  der  Hauptstadt  vor  einigen  Jahren.  als  es  zur  Unter- 
werfung  der  Taira- Familie  ging,  fzieht  er  heute  hinaus]  mit  nur  wenig 
mehr  als  zehn  Leuten  einsam  und  niedergeschlagen.  So  mit  ergebenen 
Dienern  zum  Schiff. 

(Gesang)  das  auf  und  nieder  segelt  wie  Wolken  und  Wasser 
[steigen  und  fallen].  Und  unbestandig  wie  Wolken  und  Wasser  ist 
auch  das  Scbicksal  der  Menschen.  *lhr  Leute  der  Welt,  sprecbt  wie 
ihr  wollt!  Doch  ob  es  klar  ist  oder  trtlb,  das  Wasser  des  Quells,  das 
weifs  nur  der  Gott  des  Felsenquells  selbst-,  dieser  Worte  gedenkend, 
begrufst  er  mit  tiefer  Verneigung  die  hohe  Macht  [des  GottesJ.  Und 
wie  er  dahinfahrt,  [empfindet  er]  bald  das  traurige  Reisegeftlhl. 
(Sie  sind  Uber  den  Flufs  hinuntergefahren.) 

Er  ist  nun  an  der  Kttste  von  Daimotsu  angekommen,  wo  Flut 
und  Wellen  treiben. 

Benkei.  Da  meine  Herrschaft  in  Eile  war,  so  sind  wir  schon 
hier  an  dem  Gestade  von  Daimotsu  angekommen.  Hier  wohnt  ein 
Bekannter  von  mir;  ihn  werde  ich  fur  die  Bewirtung  meines  Herrn 
sorgen  lassen.   He!  ist  der  Herr  dièses  Hauses  da? 

Kyogen.   Wer  ist  da? 

Benkei.   Niemand  anders  als  Musashi'). 

KySgen.   Wohlan,  weswegen  bist  du  gerade  jetzt  gekommen? 
Benkei.   Ich  habe  meinen  Herrn  hierher  begleitet.    Gib  ihm 
Obdach. 

Kyôgen.  Wohlan,  begebt  euch  nach  dem  Hinterzimmer.  Macht 
euch  keine  Sorge  und  seid  gutcr  Dinge! 

Benkei  (zu  Yoshitsune).  Verzeiht  mir,  Herr!  Es  ist  zwar  eine 
Anmafsung  von  mir,  davon  zu  sprechen,  doch  lafst  mich  reden.  Gewifs 
wird  Shizuka  als  Eure  Gefâhrtin  Euch  weiter  folgen  wollen.  Doch 
da  dies  bei  der  jetzigen  Lage  der  Dinge  etwas  unziemlich  ist,  ach,  so 
denke  ich:  môchtet  Ihr  sie  doch  von  hier  nach  Hause  schicken! 

Yoshitsune.  Wie  es  auch  sei,  Benkei.  mâche  es  ganz,  wie  du 
willst. 

Benkei.  Euer  Wille  soll  geschehn.  Ich  werde  zu  der  Wohnung 
der  Shizuka  gehen  und  es  ihr  sagen.  (Sprechend):  He!  befindet  sich 
Shizuka  in  diesem  Hause?  Musashi  ist  mit  einer  Botschaft  des  Herrn 
gekommen. 

Shizuka  (sprechend):  O,  ganz  unerwartet  ist  Herr  Musashi 
[gekommen]! 

Weswegen  bist  du  als  Bote  gekommen? 

Benkei.  Ja,  dafs  ich  jetzt  komme,  hat  keinen  andern  Grund 
als  einen  Befehl  meines  Herrn.  Dafs  Ihr  hierher  gekommen  seid,  das 
lobte  [mein  Herr]  wiederholt.  Aber  da  Eure  Begleitschaft  jetzt  im 
Augenblick  nicht  passend  ist,  so  ist  es  sein  Befehl,  dafs  Ihr  nunmehr 
nach  der  Hauptstadt  zurUckekehrt. 


')  D.  i.  Benkei. 
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Shizuka.  Ach,  das  ist  ein  unerwarteter  Befehl!  Ich  gedachte 
ihm  tlberallhin  als  Begleiterin  zu  folgen  ;  aber  ich  sehe:  worauf  man 
sich  nicht  verlassen  kann,  wie  sehr  man  es  auch  mochte,  'das  ist  das 
Menschenherz.   Ach,  ich  weifs  nicht,  was  ich  tun  soll. 

Benkei.  Ihr  habet  recht.  Nun,  welche  Antwort  soll  ich  ihm 
bringen? 

Shizuka.  Ich  wîll  in  deiner  Begleitung  zu  meinem  Herrn  gehn 
und  ihn  selbst  zur  Rede  stellen,  und  wenn  meine  Begleitschaft  dem 
Herrn  zum  Nachteil  gereichen  kônnte,  so  will  ich  zuruckbleiben. 

Benkei.   Lafst  es,  lafst  es  lieber  !  Ihr  tut  besser  hier  zu  bleiben . 

Shizuka.  Wenn  ich  die  Lage  der  Dinge  recht  bedenke,  so 
komme  ich  zu  der  Ansicht  dafs  ail  dies  nur  das  Verfahren  des  Herrn 
Musashi  ist,  und  deshalb  will  ich  gehen  und  selber  direkt  ihm  Antwort 
geben. 

Benkei.   Dies  steht  in  Eurem  Belieben.   Also  gehet! 

(sprechend):  He,  ich  sage!  Shizuka  ist  angekommen. 

Yoshitsune.  Wohlan,  Shizuka!  Da  ich  diesmal  unerwartet 
ein  Flûchtling  geworden  bin  und  fltlchtig  von  der  Hauptstadt  ziehe, 
so  war  die  Freundlichkeit ,  mit  der  du  soweit  bis  hierher  mir  gefolgt 
bist,  im  hochsten  Grade  lobenswert,  aber  es  ist  nicht  râtlich,  dafs  du 
[mit  uns]  den  weiten,  weiten  Wogen  trotzend  weiter  gehest  Gehe  ftlr 
jetzt  nach  der  Hauptstadt  hinauf  und  warte  auf  eine  bessere  Zeit. 

Shizuka.  So  war  es  also  wirklich  der  Befehl  meines  Herrn! 
O,  wie  bin  ich  beschamt,  dafs  ich  erzûrnt  war  aber  Musashi-dono,  der 
es  nicht  verdient  hatte.   Wieder  und  wieder  sch&me  ich  mich. 

Benkei.  Nein,  nein,  das  ist  weiter  nichts.  Er')  denkt  nur  an 
die  bosen  Màuler  der  Leute.  Glaubt  nicht,  dafs  sein  Sinn  sich  ge- 
ftndert  hat.   So  spricht  er')  und  Tranen  vergiefst  er. 

Shizuka.  Ach  nein,  ich  denke  nicht  so.  Meine  geringe  Person 
hegt  keinen  Groll.   Aber  bei  diesem  Aufbruch  zur  Secfahrt  .... 

Chor  wo  man  Stille  von  Wellen  und  Winden  gern  haben 

mochte,  lafst  mein  Herr  mich,  die  «Stille»  (Shizuka)  zurttck  î).  So  spricht 
sie,  Tranen  in  den  Augcn.  Ach,  wie  unverlafslich  ist  doch  das  Ge- 
lUbde  unwandelbarer  Treue,  das  wir  leisteten,  indem  wir  die  GOtter 
zu  Zeugen  anriefen  und  ihnen  Weihgeschenke  boten!  »Ach,  traurig 
zwar  ist  der  Abschied  und  lebenverbitternd,  und  dennoch  ist  mir  das 
Leben  noch  wert,  denn  mit  meinem  Herrn  hoffe  ich  dereinst  wieder 
zusammenzukommen*  *). 

Yoshitsune.   Wohlan,  Benkei,  reiche  der  Shizuka  Wein  dar! 


')  Yoshitsune. 

*)  Benkei.  Er  beschreibt  hier  mit  Worten  seine  eigene  Handlung! 

l)  Der  Chorgesang  drttckt  die  Gedanken  und  Gefuhle  der  Shizuka 
ans.  Shizuka  bedeutet  «Stille* ;  es  liegt  also  ein  Wortspiel  auf 
ihren  Namen  vor. 

♦)  Zitat  eines  Uta  von  Kintô  (s.  S.  150). 
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Benkei.  Zu  Befehl.  Ich  reiche  der  Shizuka  den  Bêcher')  dar, 
den  sîe  auf  das  Wobl  und  Gedeihn  ihres  Herrn  auf  seiner  weiteren 
Fahrt  leeren  môge.  —  Er  hat  ihn  der  Shizuka  hoilich  dargeboten. 

Shizuka.  Beim  Abschied  von  meinem  Herrn  bin  ich  von  Tranen 
uberstromt,  unfahig  meinen  Kummer  zu  verjagen.  Vor  Tranen  mufs 
ich  scbluchzen. 

Benkei.  Du  brauchst  dich  dessen  nicht  zu  schamen.  Singe  ein 
Lied  zum  Abschied  und  tanze  einen  Tanz.   So  fordert  er  sie  auf. 

Shizuka.  Da  erhebt  sich  Shizuka.  Sie  schlagt  die  der  Jahres- 
zeit  entsprechende  Stimmung  an  und  singt  sogleich: 

'Das  Postschiff  des  Hafens,  es  geht  hinaus, 
Da  der  Wind  zur  Ruhe  sich  legt; 

Chor.  Der  Ort  der  Verbannung,  dort  jenseits  der  Wogen, 
Wird  sich t bar  im  Scheine  der  Sonne»*). 

Benkei.  Hier  ist  eine  Eboshi-Mtltze,  setzet  sie  auf! 

Shizuka.  Ich,  deren  Gemtlt  jetzt  nicht  z  um  Tanzen  gestimmt  ist ... . 

Chor.  Wie  schâme  ich  mich,  den  Âimel  zu  schwenkenl 

Shizuka  (sprechend).  Ich  htfrte  einst  sagen,  dafs  Kôsen*)  und 
der  ihn  begleitende  Tôshu-kô»)  sich  auf  dem  Berge  Kwaikei-zan  ein- 
schlossen  und  verschiedene  Plàne  aussannen,  und  [der  Minister]  dann 
schliefslich  den  Wunsch  des  Kôsen  erfQllte  und  den  Konig  von  Go  s) 
zugrunde  richtete* 

Chor  (Kuse)').  Aber  dafs  K5sen  noch  einmal  zur  Macht  kam 
und  die  Beschâmung  [der  Flucht  auf  den  Berg]  Kwaikei  abwusch,  das 
hat  das  Verdienst  des  Tôshu-kô  getan.  Nun  natte  er  als  ein  Minister 
des  Landes  Etsu7)  die  Regierung  nach  seinem  Willen  handhaben  und 
hochangesehen,  reich  und  vornehm  sein  kônnen,  wie  es  seinem  Herzen 
gefiel;  aber  nach  Vollbringung  verdienst  vol  1er  Taten  und  nach  dem 
Erwerb  eines  grofsen  Namens  sich  in  die  Stille  bescheiden  zurûck- 
zuziehen,  das  ist  ein  dem  Himmel  gefalliger  Weg.  So  dachte  er  und 
ruderte  in  einem  kleinen  Boote  hinweg  und  erfreute  sich  der  fernen 
Inseln  in  den  fttnf  Seens). 

Shizuka.    Àhnlich  diesem  Beispiel  verlafst  [mein  Herr]  die 

')  Wortlich  den  Asternbecher ,  Kiku  nosakazuki;  Asterwein 
heifst  der  Wein,  den  man  am  9./IX.  bei  der  Asterschau  trinkt. 

*)  Chinesisches  Gedicht  von  Ono  no  Takamura,  verfafst,  als 
dieser  auf  die  Insel  Oki  verbannt  wurde;  es  wird  hier  zur  Hâlfte  von 
Shizuka,  zur  andern  Hâlfte  vom  Chor  tibernommen. 

J)  Konig  Kou  Chien  des  Staates  Ytleh,  bestieg  den  Thron  496 
v.  Chr.   Vgl.  Giles,  Chinese  Biographical  Dictionary,  Nr.  982. 

<)  D.  i.  der  Minister  Fan  Li.   Giles  a.  a.  O.  Nr.  540. 

5)  Der  chinesîsche  Staat  W  u.  Das  Mittel  dazu  bildete  die  schone 
Si  Shih  (Hsi  Shih),  s.  Giles  a.  a.  O.  Nr.  679. 

')  Oder  Gesangsworte  der  Shizuka. 
Yueh. 

s)  D.  i.  er  wâhlte  Selbst verbannung. 
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Hauptstadt  des  Morgenmondes  und  begibt  sich  nach  den  Wogen  des 
westlichen  Meeres.  Wenn  Ihr  Eure  Unschuld  beteuert,  so  wird  zuletzt 
auch  Yoritomo  sich  beugen  wie  ein  Zweig  der  grflnen  Weide,  and  die 
Freundschaft  der  beiden,  wie  an  einem  einzigen  Stamme  wachsende 
Zweige  der  grunen  Weide,  soll  niemals  verwelken  und  enden. 
Chor.   Verlafs  dich  nur  auf  mich! 

Shizuka.  Verlafs  dich  nur  auf  mich!  Die  Sashi-mogusa  von 
Shimeji-hara,  Solange  ich  in  dieser  Welt  sein  werde'). 

Wenn  in  dem  erhabenen  Gedicht  keine  Unwahrheit  Hegt  .... 

Chor.  Wenn  in  dem  erhabenen  Gedicht  keine  Unwahrheit  liegt, 
so  wird  deine  Zeit  bald  kommen.  —  Da  die  Matrosen  des  hinaus- 
fahrenden  Schiffes  schon  die  Ankertaue  losen  und  LYoshitsune]  mit 
den  Worten  *Macht  schnell,  macht  schnell!'  auffordern,  so  kommt  der 
Richter  aus  seiner  Reisewohnung  hervor  und  .  .  . 

Shizuka.    Shizuka,  weinend,  weinend  .... 

Chor.  Nimmt  ab  die  Eboshi-Mutze  und  das  Hitatare-Gewand  ») 
und  wirft  es  von  sich;  und  der  Abschied,  bei  dem  sie  vor  Tranen 
erstickt,  war  selbst  fur  die  Augen  der  Zuschauer  herzzerreifsend. 

Bcnkei.  Was  in  Shizuka's  Herzen  vorgeht,  ich  f finie  es  mit. 
Sofort  werde  ich  Eurem  Schiff  Befehl  zum  Aufbruch  erteilen. 

Begleiter.   Hôre  mich  an! 

Benkei.   Was  gibt's? 

Begleiter.    Auf  Befehl  des  Herrn:    »Da  heute  Wind  und 
Wogen  zu  heftig  brausen,  verweile  ich  noch«,  so  sagt  er. 
Benkei.   Was?  Befiehlt  er  zu  bleiben? 
Begleiter.   In  der  Tat,  er  tut  es. 

Benkei.  Ich  rate  es  wohl:  gewifs  verweilt  er,  weil  ihm  der 
Abschied  von  Shizuka  leid  tut.  (Zu  Yoshitsune):  Bedenket  einmal! 
Wenn  Ihr  jetzund,  in  solcher  Lage,  so  etwas  tut,  so  glaube  ich,  ist 
Euer  Schicksal  erfûllt.  Zudem  noch  eins.  Als  Ihr  im  verflossenen 
Jahre  von  Watanabe  Fukushima  absegeln  wolltet,  da  wehte  ein  schreck- 
licher  Sturm.  Trotz  alledem  aber  liefs  der  Herr  das  Schiff  hinaus- 
fahren  und  richtete  die  Taira-Familie  zugrunde.  O  ware  es  jetzt  doch 
ebenso!  (Zu  den  Bootsleuten):  Geschwind,  stofst  das  Schiff  ins  Meer! 

Begleiter.  «Wahrlich,  wahrlich,  das  ist  verstandig.  Obérai  1 
gibt  es  Feinde«,  so  sprechend  gingen  die  Matrosen  ans  Werk  gerâusch- 


[Szene  II.   Kampf  mit  Tomomoris  Geist  und  den  Geistern  der 

Taira  auf  dem  Meere.] 
Chor.   Eiya,  eiya  rufend  liefsenisie  das  Schiff  mit  der  Abend- 
flut  abfahren. 

•)  Zitat  aus  einem  Gedicht  des  Shin-Kokinshû.  Sashi-mogusa 
Name  eincs  Grases. 

*)  Shizuka  war  eine  Shira-byôshi-Tanzerin  und  tanzte  in  Mannes- 
kleidern  mit  Mutze  und  Schwert. 

Florent,  Japani*che  Litteratur.  26 
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Benkei.  Ach,  wehe,  der  Wind  hat  sich  gedreht.  Infolge  des 
Winds,  der  von  jenem  Berge  Mukoyama  herabweht,  und  wegen  des 
Sturms,  der  von  dem  Yuzuriha-ga-dake  ')  bl&st,  bleibt  keine  Moglich- 
keit,  mit  dem  Schiff  das  Land  zu  erreichen.  Ihr  aile,  betet  in  eurem 
Herzen  ! 

Begleiter.  Ha!  Herr  Musashit  Ein  Damon  naht  unserm  Schiff. 

Benkei.  Ach,  halte  den  Mund!  So  etwas  darf  man  anf  einem 
Schiffe  nicht  sagen.  O,  wie  seltsam!  Wenn  man  ttber  das  Meer  hin- 
schaut,  so  sieht  man,  dafs  die  ganze  Taira-Familie,  die  in  den  west- 
lichen  Landern  vernichtet  wurde*),  Mann  fur  Mann  aus  dem  Meere 
auftaucht.  Kein  Wunder  ist's,  dafs  sie  auf  solche  Gelegenheit  lauern, 
um  an  uns  Rache  zu  nehmen. 

Yoshitsune.   Ha,  Benkei! 

Benkei.   Ich  stehe  vor  Euch. 

Yoshitsune.  Du  brauchst  dich  nicht  zu  furchten.  Selbst  wenn 
die  bosen  Geister  sich  rachen  wollen,  was  kônnen  sie  uns  anhaben? 
Die  ganze  Sippe  der  Taira,  die  vom  gottlichen  Strafgericht  heim- 
gesucht  sind  als  Ergebnis  ihrer  Bosheit  und  Tyrannei,  und  weil  sie 
sich  der  Gnade  der  Kami')  und  Buddhas  widersetzten ,  vom  Kaiser 
[Antoku]  herab  bis  zu  samtlichen  Mondministern  und  Wolkengasten 
sieht  man  auf  den  Wogen  schweben  wie  Wolken  und  Nebel. 

Tomomori.  Wohlan,  ich  bin  der  Geist  von  Taira  no  Tomomori, 
der  Nachkomme  in  neunter  Génération  von  Kaiser  Kwammu*)- 
(Sprechend):  Ah,  welch'  seltsame  Wiederbegegnung!  Ha,  Yoshitsune! 
Ganz  unerwartet,  indem  ich  der  Kilstenwogen  .... 

Chor.  Getose  zum  Fuhrer  [mir  nahm],  bin  ich  dir  an  deines 
Schiffes  Stern  erschienen. 

Tomomori.  In  derselben  Weise,  wie  Tomomori  untergegangen 
ist,  .... 

Chor.  So  werde  ich  auch  den  Yoshitsune  im  Meer  ertranken. 
So  sprechend,  hait  er  die  Hellebarde,  die  auf  den  Abendwogen  schwebte, 
in  Bereitschaft;  mit  ihr  in  raschen  Bewegungen  die  Figur  von  Tomoe- 
Wogen  beschreibend,  macht  er  die  Fluten  von  seinen  Fufstritten  auf- 
spritzen  und  blast  sie  mit  sturmischen  Winden  an.  Die  Augen  werden 
trûb  und  die  Sinne  verwirren  sich  so,  dafs  man  vorn  und  hinten  nicht 
unterscheiden  kann. 

Yoshitsune.  Zu  dieser  Frist  ist  Yoshitsune  nicht  im  geringsten 
verlegen. 

Chor.  Zu  dieser  Frist  ist  Yoshitsune  nicht  im  geringsten  ver- 
legen. Das  Schwert  geztickt  wie  gegen  einen  wirklich-lebenden 
Menschen  und  Schlachtenrufe  mit  dem  Feinde  wechselnd,  so  ficht  er. 

')  Beide  in  der  Provinz  Harima. 

*)  In- der  Seeschlacht  von  Dan-no-ura. 

?)  Die  Shintôgôtter. 

♦)  Regierte  782-805  und  machte  Kyoto  zur  Hauptstadt  des 
Landes. 
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Da  drângt  sich  Benkei  zwischen  sie:  »Durch  irdische  Waffenkunst 
ist  ihnen  nicht  beizukommen!»,  mit  diesen  Worten  reibt  er  den  Rosen- 
kranz  laut  schallend  mit  lautem  Geknirsch  zwischen  den  Handen,  und 
wâhrend  er  betet:  «In  Tôbdgôsanze's  und  Nampôgudariyasha's  und 
Saihôdaiittoku's  und  Hoppôkongôyasha's  und  ChQ5daish5fudômyôw5's 
Bande  schlage  ich  euch!«,  und  so  dieGeister  verwûnscht,  entfernt  sich 
der  bOse  Geist  nach  und  nach.  Da  Benkei  mit  den  Matrosen  seine 
Kraft  verbindet  und  das  Schiff  fortrudert  und  der  Kuste  nahe  bringt, 
kommen  die  zornigen  Geister  immer  noch  zur  Verfolgung  ihnen  nach, 
aber  er  jagt  und  betet  sie  fort  Und  von  der  reifsenden  Flut  gewiegt 
und  getrieben  —  gewiegt  und  getrieben  von  der  reifsenden  Flut,  ziehet 
das  Schiff  dahin  in  die  Ferne,  und  was  von  ihm  zuruckbleibt,  sind  nur 
die  schaumgekrônten  Wellen. 

Inhalt  des  Yôkyoku  Ataka. 

Personen:  Benkei,  Yoshitsune,  dessen  Reisegefâhr- 
ten  als  Yamabushi  verkleidet,  Packtrager  als  Kyôgen,  der 
BarrierenwUchter  Togashi,  dessen  Begleiter  als  andrer 
KySgen.    Ort:  die  Barrière  von  Ataka  in  der  Provinz  Kaga. 

Zuerst  kommt  Togashi  (als  Waki).  Wir  hôren  von  ihm, 
dafs  Yoshitsune  mit  Yoritomo  gebrochen  hat.  Er  und  seine 
Leute  fliehen  als  verkleidete  Yamabushi  nach  OshCL  Yoritomo 
hat  an  verschiedenen  Stellen  neue  Barrieren  errichten  lassen,  um 
aile  Yamabushi  streng  liberwachen  zu  lassen.  Togashi  ist  Wachter 
einer  solchen  Barrière.  Er  ruft  den  Kyôgen  und  befiehlt  ihm 
sofort  Mitteilung  zu  machen,  wenn  ein  Yamabushi  im  Begriff 
sei,  die  Barrière  zu  passieren. 

Benkei  usw.  erscheinen.  Erzâhlung  der  Reise  von  der 
Hauptstadt  nach  Ataka.  Beratung,  wie  man  dièse  Barrière 
passieren  kônne.  Auf  Rat  Benkeis  wechselt  Yoshitsune  mit 
einera  Packtrager,  gibt  diesem  seine  Yamabushi-Tracht  (Suzu- 
kake)  und  huckt  den  Tragkorb  des  Packtrâgers  auf.  Beschrei- 
bung  des  Yoshitsune  in  dieser  Verkleidung.  Der  Kyôgen- 
Wâchter  meldet  dem  Togashi  die  Ankunft  der  Yamabushi. 
Hierauf  Dialog  zwischen  Benkei  und  Togashi.  Benkei  erzahlt, 
dafs  zu  Zwecken  des  Baues  des  Tempels  Tôdai-ji  in  Nara  die 
Kyakusô T)  Uberallhin  ausgeschickt  wtirden,  um  Geld  zu  sammeln, 
dais  er  einer  von  ihnen  sei  und  sich  nach  Hokurokudô a)  begeben 

')  Wôrtlich  «Gastpriester»,  d.  i.  Priester,  die  zum  Zweck  des 
Studiums  in  einem  Tempel  weilen. 

»)  Die  Provinzen  der  Nordlandstrafse,  also  Kaga,  Echigo,  Noto  usw. 

26* 
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wolle.  Togashi  sagt,  dafs  nur  die  Yamabushi  an  der  Barrière 
aufgehalten  wlirden.  Auf  Benkeis  Frage  nach  dem  Grund  dieser 
Mafsregel  erzahlt  Togashi  die  Veranlassung.  Der  Kyôgen  be- 
merkt,  dafs  am  vorhergehenden  Tage  drei  Yamabushi  getôtet 
worden  seien.  Danach  macht  Benkei  seine  Gefahrten  auf  die 
Hinrichtung  gefafst  und  will  das  letzte  Gebet  hersa gen.  Gebet. 

Nun  fordert  Togashi  den  Benkei  auf,  das  Schriftsttick  der 
Tempelbehôrde  von  Nara  vorzuzeigen.  Benkei  zieht  eine  Rolle 
hervor  und  verliefst  laut  das  angebliche  Schriftsttick,  das  er  fur 
ein  Kanjin-chô')  ausgibt.  Darauf  erlaubt  ihnen  der  W&chter  die 
Passage.  Der  Kyôgen  aufsert,  dafs  Yoshitsune  darunter  sein 
konne,  und  der  PacktrUger  (Yoshitsune)  wird  aufgehalten.  Benkei 
stellt  sich  zornig  tiber  den  TrUger,  sagt,  er  wolle  noch  vor 
Untergang  der  Sonne  Noto  erreichen,  aber  da  dieser  Packtrager 
mit  einer  nur  geringen  Last  in  seinem  Tragkorbe  hinter  den  andern 
zurtlckbleibe,  so  sei  wohl  irgend  etwas  nicht  mit  ihm  in  Ordnung. 
Benkei  prugelt  ihn  hierauf  mit  dem  Stock.  Die  beiden  Wâchter 
sind  im  Begriff  die  Schwerter  zu  ziehen,  die  Yamabushi  tun 
dasselbe  und  machen  sich  kampfbereit.  Der  Wachter  bittet  jetzt 
um  Entschuldigung  und  lafst  sie  passieren. 

Benkei  bittet  nun  Yoshitsune  wegen  der  Prugel  um  Ver- 
zeihung,  dieser  aber  lobt  im  Gegenteil  sein  kluges  Verhalten 
und  sieht  darin  die  Hilfe  Gottes.  Der  Chor  setzt  die  Worte 
Yoshitsunes  fort  und  drUckt  Geftlhle  des  Dankes  gegen  den 
Kriegsgott  Hachiman  aus,  dann  bringt  er  die  Empfindungen  des 
Benkei  zum  Ausdruck:  aus  welchem  Grunde  auch  immer  er 
seinen  Herrn  geprtlgelt  habe,  so  werde  er  dafur  der  himmlischen 
Strafe  anheimfallen. 

Yoshitsune.  Aus  der  Gegen wart  kann  man  auf  Vergangen- 
heit  und  Zukunft  schliefsen  

Chor.  Jetzt  habe  ich  dièse  Wahrheit J)  an  meiner  eigenen  Person 
erfahren.  Wie  wunderbar  ist  es,  dafs  wir  die  Gefahr  des  heutigen 
dreifsigsten  Februars  glUcklich  Uberstanden  haben. 

Yoshitsune.  Euch,  einer  Schar  von  mehr  als  zehn  Mann,  war 
es  gerade  als  ob  

Chor.  wir  aus  einem  Traum  erwachten.  Wie  wir  einander 

von  Angesicht  zu  Angesicht  betrachten,  ist  uns  nur  zum  Weinen  zu- 


')  Schriftsttick  mit  einem  Aufruf,  zugleich  auch  das  Spenderbuch 
zum  Eintragen  der  Geldbeitràge. 

»)  Welche  in  den  Worten  Yoshitsunes,  die  der  Chor  fortsetzt,  liegt. 
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mute.  (Kuse):  Nun  aber  bin  [ich«],  Yoshitsune,  in  einem  Hause  von 
Bogen  und  Pferd  *)  geboren  ;  habe  mein  Leben  dem  Yoritomo  gewidmet, 
die  Leichen  [der  Taira]  in  den  Wellen  des  westlichen  Meeres  ver- 
senkt;  bin  auf  Bergen,  Gefilden  und  an  Meereskusten  eingeschlafen 
und  aufgewacht;  habe  kaum  die  Zeit  gehabt,  die  Armel  des  Ritter- 
harnisches  zum  Kopfkissen  zu  nehmen.  Bald  schwebt1  ich  im  Schiffe 
und  liefs  mich  von  Wind  und  Wellen  treiben,  bald  stand  ich  im  Schnee 
auf  dem  Rticken  des  Berges,  wo  selbst  die  Spuren  der  Pferdehufe 
nicht  sichtbar  waren.  An  den  Buchten  von  Suma  und  Akashi  hOrte 
ich  das  Rauschen  der  steigenden  Abendwellen.  Kaum  waren  drei 
Jahre  verflossen,  als  ich  die  Feinde  besiegt  und  das  Reich  unter  meine 
Botmâfsigkeit  gebracht  hatte.  Was  fur  ein  Verhangnis  ist  es,  dafs 
solche  treue  Dienste  vergeblich  waren  1 

Yoshitsune.  Eben  darum  ist  es  eine  Jammerwelt  —  so  heifst 
es  —  weil  unsere  Wtlnsche  nicht  in  Erftillung  gehen. 

Chor.  Dies  weifs  ich  zwar,  aber  wenn  man  bedenkt,  dafs  die 
Aufrichtigen  gepeinigt  werden,  wâhrend  die  Verleumder  in  der  Welt 
immer  mehr  gedeihen,  wie  hassenswert  ist  dann  die  Jammerwelt! 
Es  steigen  fern  im  Stldosten  die  Wolken  aufî),  und  vom  Schnee  und 
Reif  des  Nordwestens  werde  ich  gequalt.  Gibt  es  auf  dieser  Welt 
keine  Gfltter  und  keine  Buddhas,  die  einer  solchen  jammerbeladenen 
Person  Gerechtigkeit  widerfahren  liefsen?  Wie  hassenswert  ist  dièse 
Jammerwelt! 

Togashi  ruft  seinen  Gefolgsmann  zu  sich  und  befiehlt  ihm 
die  Yamabushi  einzuholen.  Er  will  sie  nâmlich  als  Bufse  fur  sein 
unhdfliches  Betragen  mit  Reiswein  bewirten.  Der  Bote  geht  ab 
und  bringt  die  Yamabushi  wieder  zurllck.  Benkei,  dessen  Worte 
vom  Chor  aufgenommen  werden,  mahnt  die  andern,  sich  in  acht 
zu  nehmen.  Er  tanzthierauf  den  sog.  Ennen  no  Mai,  >Lebens- 
verlângerungstanz« ,  der  bei  grofsen  Festen  im  Tempel  Tôdai-ji 
oder  auf  dem  Hiei-zan  getanzt  wurde.  Dazu  singt  der  Chor 
den  dazugehtirigen  Text,  und  zwar  so,  dafs  er  einen  Vers  singt, 
Benkei  denselben  wiederholt;  dann  singt  der  Chor  die  ubrigen 
Verse.  Der  Gesang  geht  liber  in  Benkeis  warnende  Worte,  die 
aber  vom  Chor  gesungen  werden,  des  Inhalts,  dafs  die  Barrieren- 
wâchter  sich  ja  keine  Versaumnis  zuschulden  kommen  lassen 


')  Man  kônnte  auch  die  dritte  Person  statt  der  ersten  setzen. 
Aber  wegen  des  Ausdrucks  ko  no  mi  «dieser  mein  Leib«  wilhlte 
ich  lieber  die  erste  Person,  so  dafs  der  Chor  also  direkt  die  Worte 
Yoshitsune's  aufnimmt 

»)  D.  i.  in  einem  Ritterhause. 

^)  Dies  soll  sich  auf  Yoshitsunes  Flucht  aus  Yoshino  beziehen. 
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sollen.  Hierauf  Abschied  und  Aufbruch  nach  Mutsu,  was  vom 
Chor  in  epischer  Weise  beschrieben  wird. 

Inhalt  des  Yôkyoku  Mochizuki. 

Personen:  Ozawa  Gyôbu  (als  Shite),  ein  Diener  des  ver- 
storbenen  Yasuda  Shôji,  der  von  Mochizuki  getôtet  wordenwar. 
Gyôbu  batte  flir  Weib  und  Sohn  des  Toten  Sorge  getragen  und 
wollte  an  Mochizuki  Rache  nehmen.  Eines  Nachts  nehmen  sowohl 
Yasudas  Witwe  und  Sôhnchen  Hanawaka  als  auch 
Mochizuki  zufallig  in  dem  von  Gyôbu  gehaltenen  Gasthof 
in  ômi  Herberge,  was  Gelegenheit  zur  AusUbung  der  Blut- 
rache  gibt. 

Gyôbu  bezeichnet  sich  in  einem  Monolog  als  Besitzer  des 
Gasthauses  Kabuto-ya  in  der  Stadt  Moriyama  in  ômi.  Er  wartet 
auf  die  Ankunft  von  Reisenden. 

Seine  fruhere  Herrin  und  deren  Sohn  erscheinen.  Die  Frau 
sagt,  dafs  ihr  Gemahl  von  Mochizuki  getôtet  worden  sei;  sie 
habe  mit  ihrem  Kinde  die  verschiedenen  Provinzen  von  Shinano 
bis  ômi  durchwandert. 

Zusammentreffen  mit  Gyôbu.  Dieser  erkennt  in  ihr  die 
Frau  seines  frtiheren  Herrn  und  gibt  sich  als  sein  ehemaliger 
Vasall  zu  erkennen.  Die  Frau  weint,  der  Sohn  ehrt  Gyôbu  wie 
seinen  Vater. 

Mochizuki  tritt  auf.  Er  sagt  von  sich  selbst,  dafs  er  den 
Yasuda  Shôji  getôtet  habe.  Er  kommt  jetzt  gerade  aus  Kyôto 
zuriick  mit  einer  Belehnungsurkunde,  die  er  vom  Shôgun  erhalten 
hat.    Es  begleitet  ihn  ein  Diener,  der  hier  den  Kyôgen  spielt. 

Der  Kyôgen  ersucht  Gyôbu  um  ein  Logis,  das  er  fur  seinen 
Herrn  und  sich  zugesagt  erhalt. 

Gyôbu  berichtet  der  Frau  und  ihrem  Sohn  Hanawaka,  dafs 
der  Feind  ins  Haus  gekommen  sei.  Er  macht  einen  Plan  und 
rat  der  Frau,  sich  als  eine  Mekura-gozen,  »blinde  Sangerinc,  zu 
verkleiden,  wahrend  Hanawaka  als  ein  Shishi-mai,  d.  i.  als  ein 
Tanzer  mit  Lôwenmaske  auftreten  soll. 

Gyôbu  geht  zu  Mochizukis  Diener  und  gibt  ihm  Reiswein. 
Dann  wird  Gyôbu  durch  den  Kyôgen  bei  Mochizuki  eingefuhrt. 

Gyôbu  kommt  zu  Mochizuki,  ihm  folgen  die  Frau  und 
Hanawaka.  Der  Diener  fragt,  wer  sie  seien.  Gyôbu  antwortet, 
die  Frau  sei  eine  blinde  Sangerin  und  der  Knabe  ein  Shishimai 
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und  bittet,  dièse  beiden  Personen  etwas  auffiihren  zu  lassen.  Die 
Frau  bittet  Mochizuki,  ihr  die  Auffllhrung  der  Pantomime,  in 
der  Ichiman  und  Hako5  ihren  Vater  rachten,  zu  gestatten.  Der 
Diener  macht  Einwande,  aber  Mochizuki  mochte  das  StUck 
gern  sehen. 

Die  Frau  beginnt  zu  singen.  Nach  einer  Weile  ruft  der 
Sohn  iza  ut 5,  >jetzt  will  ich  [ihn]  schlagenU  Der  Diener  ist 
erstaunt  ttber  diesen  Ausruf,  aber  GySbu  sagt  ihm,  das  heûse: 
>ich  will  die  Trommel  schlagen*.  Dann  wird  auch  Gyô"bu  von 
Mochizuki  aufgefordert,  den  LOwentanz  mitzutanzen.  Sie  tanzen, 
wobei  Hanawaka  immer  die  Trommel  schlagt;  dann  umringen 
die  drei  den  Feind.  Mochizuki  fragt,  warum  sie  das  tun. 
Jetzt  endlich  klindet  ihm  Hanawaka,  dafs  er  der  Sohn  des  von 
Mochizuki  erschlageoen  Yasuda  sei.  Auch  GySbu  nennt  seinen 
wirklichen  Namen.  Es  folgt  ein  Kampf,  in  dem  Mochizuki  ge- 
tfltet  wird. 

Inhalt  des  Yôkyoku  lianjo. 

Yoshida  no  ShSshS  kommt  auf  einer  Reise  nach  dem  Osten 
in  den  Flecken  Nogami  und  lernt  dort  die  Kurtisane  Hanako 
kennen  und  lieben.  Beim  Abschied  tauschen  sie  ihre  Fâcher 
aus.  Hanako  weigert  hierauf  allen  andern  Mannern  Zutritt  zu 
sich  und  schlietst  sich  in  ihr  Schlafzimmer  ein.  Von  dort  wird 
sie  endlich  durch  den  Dorfschulzen  vertrieben,  mufs  ins  Elend 
hinauswandern  und  wird  wahnsinnig.  Nach  langerer  Zeit  kom- 
men  Yoshida  und  Hanako  wieder  zusammen  und  erkennen  sich 
durch  die  ehemals  ausgewechselten  Fâcher.  Der  Wahnsinn  Hana- 
kos  schwindet  sodann,  und  beide  werden  Mann  und  Frau. 

Der  Name  des  Stllcks,  das  ich  als  ein  Beispiel  fur  die  vierte 
Grappe  der  Yôkyoku  bei  SerienauffUhrungen  hier  erwahne,  ist 
ein  symbolischer.  Hanjo  ist  die  chinesische  Favoritin  Pan 
Chieh-yti  des  Kaisers  Ch'êng  Ti,  die  ein  ahnliches  Schicksal 
erlitt,  als  sie  die  Gunst  des  Kaisers  verlor.  Vgl.  Giles  a.  a.  O. 
No.  1599. 

Auf  dem  Fâcher,  den  Hanako  dem  Yoshida  als  Liebespfand 
gegeben  batte,  war  das  Bild  einer  Yu-gao,  îAbend-Antlitzc1), 
gemalt.    Wir  haben  also  in  diesem  Yô"kyoku  das  Prototyp  des 


•)  Ktirbisart,  deren  Blumen  in  der  Nacht  aufblUhen. 
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spateren  romantischen  Dramas  Asa-gao,  »Morgen- Antlitzc, 
welches  ich  in  »Japanische  Dramen«T)  ubersetzt  habe. 

B.  Der  volkstûmliche  Schwank  (NÔ-Kyôgen). 

Gleichzeitig  mit  dem  ernsten,  gravitatischen  Sarugaku  no 
N5  wurde  auch  das  Nô-Kyôgen  ausgebildet.  Ky5gen  bedeutet 
ursprûnglich  »Tollrede,  Scherzrede*  ganz  im  allgemeinen,  wurde 
aber  hinfort  auf  das  komische  dramatische  Volksstuck  spezialisiert. 
Es  ist  der  eigentliche  Nachwuchs  des  komischen  Ur-Sarugaku. 
Da  aber  der  Titel  Sarugaku  auf  die  ernsten  Stticke  libergegangen 
und  von  ihnen  monopolisiert  worden  war,  wurde  zur  Unter- 
scheidung  von  ihnen  fQr  das  Scherzspiel  der  neue  sino-japanische 
Name  gepragt.  Wir  wissen,  dafs  schon  in  alter  Zeit  nach  dem 
feierlichen  O-Kagura  am  Abend  possenhafte  Pantomimen  impro- 
visiert  wurden  ;  dafs  ferner  der  Gebrauch  aufgekommen  war,  bei 
Hofe  nach  dem  fein-erbaulichen  Tô"-gaku-Tanz  (China-Sttick) 
ein  leicht  humoristisches  Koma-gaku  (Korea-StUck)  aufzu- 
fUhren;  dafs  z.  B.  die  Tanzpantomime  A  m  ma  aus  einem  wttrde- 
voll  erhabenen  Tanz  bestand,  der  durch  danach  auftretende 
Damonen  in  komischer  Weise  nachgeafft  wurde,  usw.  Wir 
erkennen  hierin  die  Urmuster  fur  die  Wechselfolge  der  YOkyoku 
und  Kyôgen.  Wir  werden  wohl  nicht  fehlgehen,  wenn  wir  auch 
fur  die  Ky5gen  einen  entsprechenden  Einflufs  der  chinesischen 
Charakterkomoclien  der  Mongolenherrschaft  annehmen,  denn  sie 
gehoren  ebenfalls  fast  ausschliefslich  zur  Gattung  der  Charakter- 
komOdie5),  zeigen  denselben  Hang  zum  Grotesken,  karikieren 
die  Charaktere  und  suchen  sich  mit  derselben  Vorliebe  den 
buddhistischen  Bonzen  als  Opfer  aus.  Nicht  selten  behandeln 
Yôkyoku  und  Kyôgen  verwandte  Stoffe;  es  gibt  sogar  Gratu- 
lations-Kyôgen  ;  in  letzteren  wird  aber  ailes  ins  Komische  gezogen. 
Was  in  den  Nô  grofs  und  erhaben  und  wtirdevoll  oder  furchtbar 
erscheint:  Helden  und  Ftlrsten,  Bonzen,  Geister  und  Teufel, 
spielt  in  den  Schwanken  eine  lacherliche  Rolle. 

Die  Daimyô  (Feudalftirsten)  sind  im  Schwank  ungebildete, 
taktlose,  geile  Kerle,  ebenso  feige  wie  herrisch,  ebenso  dreist  und 


•)  Amelangs  Verlag,  1900. 

*)  Niederen  Stils ,  denn  es  gibt  nur  eine  Charakterschilderung, 
keine  Charakterentwicklung. 
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eingebildet  wie  dumm.  Sie  mtissen  dièse  Eigenschaften  wirklich 
in  hohem  Mafse  besessen  haben,  denn  sie  amusierten  sich  harmlos 
tiber  ihre  wenig  schmeichelhaften  Spiegelbilder,  ohne  den  in  der 
Komik  verhtillten  Ernst  grimmiger  Satire  zu  bemerken.  Im 
Oni-arasoi,  »Teufelsstreit< ,  sprechen  zwei  DaimyS  von  Geister- 
erscheinungen  und  ftirchten  sich  dabei  so  sehr,  dais  sie  vor  Angst 
in  Ohnmacht  fallen.  Im  Sumi-nuri,  »Tuschbeschmierungc, 
wird  ein  Daimyô"  von  seiner  Geliebten  hinters  Licht  gefdhrt.  Als 
er  nach  einem  Besuch  sich  von  ihr  verabschiedet,  hait  er  es  fur 
selbstverstandlich ,  dafs  die  Dirne  in  Tranen  der  Wehmut  zer- 
fliefst.  Nur  sein  Diener  Tar5-kwaja f)  ist  noch  gewitzigter  als 
die  schlaue  Betrligerin  ;  er  misent  ihr  unversehens  einige  Tropfen 
Tusche  in  die  Schale  mit  Wasser,  aus  der  sie  heimlich  ihre 
Tranenflut  schdpft  und  verhilft  ihr  damit  zum  Gesicht  einer 
Negerin.  Ein  andres  Sttlck  dieser  Art,  den  Hagi-Daimy5, 
gebe  ich  unten  in  vollstândiger  Ubersetzung. 

Die  im  Yôkyoku  so  heiligen,  wundertatigen  Mônche  und 
Yamabushi  sind  im  Schwank  die  reinen  Lotterbuben:  unsittlich, 
wolltlstig,  das  Gebot  des  Fastens  und  Zôlibats  mit  Ftifsen 
tretend,  geldgierig,  betrtlgerische  Heuchler,  ganz  Weltkinder, 
ohne  Geist  und  Kraft  Buddhas 2).  Die  Bonzen  jener  Zeit  waren 
allerdings  meist  unwtirdige  Glieder  der  Kirche  und  verdienten 
die  derbe  Ziichtigung.  In  einem  Sttlck  Ni5  >Die  beiden  Devac 
ziehen  sich  zwei  geldbedtlrftige  Priester  nackt  aus,  ahmen  die 
Attitude  der  beiden  Niô",  der  riesigen  Tempelwachterstatuen  von 
Indra  und  Brahma  an  den  Toren  buddhistischer  Tempel,  nach  und 
sacken  das  ihnen  reichlich  geopferte  Geld  der  betrogenen  Glàubigen 
ein.  Daftlr  milssen  sie  aber  nachher  in  der  H5lle  braten.  Es  gibt 
ein  gleichbenanntes  Sttlck,  wo  der  eine  von  zwei  Bonzen  sich  als 
Indra  mit  ausgestrecktem  Arm  hinstellt,  wahrend  der  andre  eine  An- 
zahl  harmloser  Landjunker  herbeiholt  und  ihnen  von  der  wunder- 
tatigen Kraft  des  Gotte9,  dessen  Wohlwollen  man  nattirlich  durch 


')  Taro-kwaja  und  Jiro-kwaja,  etwa  Fritz  und  Hans,  sind 
die  festen  Typen  der  Diener,  geriebener  Burschen,  àhnlich  dem 
Arlecchino  der  italienischen  Maskenkomôdie.  Kwaja  bedeutet 
•Bursch»;  Tarô  und  Jirô  sind  beliebte  Rufnamen  fUr  den  ftltesten 
und  den  zweiten  Sohn  in  einer  Familie. 

a)  Man  vergleiche  die  Rolle  der  BettelmOnche  usw.  in  unserer 
mittelalterlichen  KomOdie. 
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Opfergaben  sich  erwerben  mufs,  vorschwindelt.  Er  selbst  hangt 
dem  Giitzen  sein  Schwert  als  Votivgeschenk  an  den  Arm,  die 
andern  tun  desgleichen  und  beten  demtltig  vor  ihm  um  Gewâh- 
rung  von  allerhand  Wtinschen.  Sobald  die  Geprellten  sich  tief 
vor  ihm  verneigen,  lalst  der  von  der  schweren  angehângten 
Last  ermtidete  Gott  den  Arm  sinken,  bringt  ihn  aber,  so  gut  es 
geht,  schnell  wiedcr  in  die  vorige  Stellung,  wenn  die  Beter 
emporschauen.  Letztere  ziehen  endlich  ab;  da  naht  sich  aber 
ein  lahmer  Pilger  mit  einer  riesengrofsen  Strohsandale  als 
Opfergeschenk ,  hangt  sie  dem  Gott  um  und  streichelt  ihm  die 
Beine,  um  dadurch  flir  seine  eigenen  entsprechenden  Gliedmafsen 
Gesundheit  zu  erlangen x).  Der  ob  der  wertlosen  Gabe  erbost  drein- 
schauende  Gott  wird  bei  dem  Streichelverfahren  unruhig,  denn 
er  ist  kitzlich  veranlagt,  und  der  schlaue  Pilger,  welcher  den 
Braten  riecht,  kneift  ihn  nun  mit  unschuldigster  Miene  tuchtig 
in  die  Beine,  dafs  der  Gott  plOtzlich  schreiend  davonlàuft,  der 
Pilger  hinter  ihm  drein.  Inu-Yamabushi  verspottet  die  Wind- 
macherei  der  Yamabushi.  Der  Held  beschwôrt  mit  h&chstem 
Aufwand  von  Gebeten  und  Formeln  einen  bellenden  Hund,  wie 
Faust  den  mephistophelischen  Pudel;  da  ihm  aber  die  >heilige 
Lohe,  das  dreimal  gltihende  Licht«  nicht  zur  Verftigung  steht, 
so  zieht  er  den  Kttrzeren  und  wird  von  dem  Hund  ins  Bein  ge- 
bissen.  Die  sonst  so  geftircbteten  Dàmonen  und  Teufel  erweisen 
sich  im  Kyôgen  als  elende  Maulhelden,  denen  es  ergeht  wie  dem 
Teufel  in  unserem  Kaspartheater. 

Mifsgestaltete  Personen,  Blinde,  Lahme  und  andre  Krtlppel 
erfahren  die  Wahrheit  des  Sprichworts,  dafs  fur  den  Spott  nicht 
zu  sorgen  braucht,  wer  den  Schaden  hat.  Im  Kawakami 
Jizô  betet  ein  Blinder  zum  Gott  der  Barmherzigkeit  Jizô",  dais 
er  ihm  seine  Sehkraft  wiedergebe.  Seine  Bitte  wird  ihm  ge- 
wâhrt,  er  bekommt  sein  voiles  Augenlicht  wieder.  Als  er  aber 
jetzt  seine  Frau,  einen  Ausbund  von  Hafslichkeit ,  zum  ersten 
Maie  erblickt,  ist  er  so  entsetzt,  dafs  er  lieber  wieder  blind 


')  Âhnlich  wie  es  die  Leute  mit  der  Statue  des  in  vielen  Tempeln 
aufgestellten  MedizingOtzen  Binzuru  tun.  Man  reibt  erst  am  GOtzen 
die  Kôrperstclle,  wo  die  Krankheit  sitzt,  und  dann  dieselbe  Stelle  am 
eigenen  Kôrper.  Der  'geriebene  Gott«  wird  so  hâufig  konsultiert,  dafs 
seine  rot  lackierten  Holzstatuen  binnen  kurzem  ganz  abgenutzt  sind 
und  Ofters  erneuert  werden  mUssen. 
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werden  will,  wenn  eine  Ehescheidung  ihn  nicht  von  ihr  befreit. 
Im  Sannin-gatawa,  »Drei  KrUppelc,  werden  ein  Taubstummer, 
ein  Blinder  und  ein  Lahmer  wahrend  der  Abwesenheit  ihres 
Herrn  zu  Hlitern  des  Hauses  bestellt,  benutzen  aber  die  Gelegen- 
heit  nur  dazu,  sich  zu  ûberfressen  und  voll  zu  trinken  und  Unfug 
zu  stiften. 

Eine  Gruppe  von  StUcken  ktfnnen  wir  als  Diebskomôdien 
bezeichnen.  Die  Diebe  sind  aber  gewôhnlich  harmlose  Gesellen 
und  stehlen,  um  sich  die  Mittel  zum  Abhalten  von  poetischen 
Teezirkeln  und  dgl.  zu  beschaffen.  So  imRengaNusubito 
>Der  Renga-Dieb«,  wo  ein  Armer  sich  in  das  Haus  eines 
reicheren  Bekannten  einschleicht  und  von  dem  Raub  eine  Renga- 
Soiree  in  seinem  Hause  bestreiten  will')-  Er  wird  ertappt,  er- 
langt  aber  nach  Improvisation  einiger  Kettengedichte  Verzeihung. 
Der  Cha-Tsubo  »Teekrug«  ist  gewissermafsen  ein  primitives 
Seitensttlck  zu  Kleists  >Zerbrochenem  Krugc.  Zwei  Manner  be- 
schuldigen  sich  gegenseitig  als  Diebe  eines  Teekruges  und  gehen 
vor  den  Richter.  Der  schlaue  Adam  nimmt  das  corpus  delicti 
in  seine  Hande  und  statt  ein  Urteil  zu  fâllen,  macht  er  sich 
damit  a  us  dem  Staube. 

Eheliche  Streitigkeiten  und  Brautstandsgeschichten  geben 
manclien  ergôtzlichen  Stoff.  Besonders  mufs  der  dumme,  un- 
wissende  Brautigam  in  StUcken  wie  Niwatori-muko,  *Der 
Htihner-Eidamc,  Kanaoka  usw.  tUchtig  hcrhalten. 

Die  vorstehenden  kurzen  Beschreibungen  dUrften  genligen, 
um  den  Léser  wissen  zu  lassen,  wes  Geistes  Kinder  die  Kyôgen 
sind.  Die  Stoffe  sind  mit  wenigen  Ausnahmen  unmittelbar  aus 
dem  Leben  geschtfpft;  sie  betreffen  die  trivialen  VorgUnge  des 
Alltagslebens  und  machen  die  mannigfaltigen  Schwîichen  der 
Menschen  zur  Zielscheibe  ihres  Witzes,  der  oft  in  beifsende  Satire 
tibergeht.  Die  Handlung  ist  Uufserst  einfach,  die  Charakteristik 
der  Personen  oft  bis  zur  Karikatur  Ubertrieben,  der  Dialog  witzig 
pointiert,  aber  etwas  steif  und  ungelenk.  Nach  dem  Ausgang 
der  Handlung  kann  man  zwei  Gruppen  unterscheiden  :  die  Stucke 
mit  versôhnendem  Schlufs  und  die  mit  einer  Zankerei  schliefsenden. 
In  ersteren  treffen  wir  irgendeinen  Idcherlichen  Konflikt  an,  der 


')  Vg\.  oben  die  Erzâhlung  Nekomata,  Nr.  81)  in  Kenkô-hoshis 
Tsure-zure-gusa. 
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schliefslich  beigelegt  wird,*  und  die  Versôhnten  lacben  und  tanzen 
miteinander.  Weit  haufiger  sind  aber  die  Possen  der  zweiten 
Art,  wo  der  Konflikt  sich  nach  dem  Schluss  zu  immer  mehr 
zuspitzt  und  mit  Schimpfen,  Prtigelei  und  Verfolgung  endet.  Die 
eine  Partei  jagt  die  andre  gewOhnlich  mit  dem  Rufe  yarumai 
zo,  yarumai  zo,  >du  sollst  mir  nicht  entwischenîc,  oder 
achirae  usei,  »mach  dais  du  fortkommst!<  von  der  Btihne 
Uber  die  Galerie  in  die  Garderobe  hinein.  In  der  Zahl  der 
Personen  ist  man  sparsam:  meist  sind  es  nur  zwei  oder  drei» 
Masken  finden  in  der  Regel  keine  Verwendung,  da  hier,  im 
Gegensatz  zum  Nô,  lebhaftes  Minenspiel  und  Gesten  die  Haupt- 
leistung  der  Schauspieler  bilden.  Die  Schwank-Darsteller,  Kyôgen- 
shi  oder  KySgen-yakusha ,  treiben  wie  die  N5-yakusha  ihren 
Beruf  als  erbliches  Ûberkommnis  und  zerfallen  in  mehrere 
Schulen.  Man  mufs  ibnen  nachrllhmen,  dafs  sie  ihre  Rollen  mit 
staunenswerter  Nattirlichkeit  spielen  und  an  schauspielerischem 
Geschick  wohl  kaum  Ubertroffen  werden  konnen.  Eine  nur  aus 
Yokyoku  bestehende  Serien-Aufftihrung  wlirde  uns  unertraglich 
sein.  Die  eingeftlgten  Zwischenschwiinke  erscheinen  daher  als 
wahrhaft  erlOsende  Momente. 

Auf  die  litterarische  Bedeutung  der  Ky5gen  als  erster  Ent- 
wicklungsstufe  der  japanischen  Komôdie1)  wurde  schon  kurz 
verwiesen;  es  erlibrigt  noch,  seinen  Wert  in  sprachlicher  Hin- 
sicht  zu  betonen.  Wahrend  die  Yskyoku  im  Dialog  eine  Mittel- 
stellung  zwischen  Umgangs-  und  Schriftsprache  einnehmen,  in 
den  poetischen  Stellen  aber,  die  ja  den  Kern  des  lyrischen  Dramas 
bilden,  sich  eines  verfeinerten ,  unvolksmafsigen  Stils  mit  zahl- 
reichen  Entlehnungen  aus  der  alteren  japanischen  und  chinesischen 
Litteratur  bedienen,  bestehen  die  chorlosen  Kyôgen  aus  Dialogen 
in  der  echten,  unverUnderten  Volkssprache  der  Zeit,  eine  ganz 
ungewôhnliche  Erscheinung  in  der  japanischen  Litteratur,  wo 
der  Durchschnittsschriftsteller  von  Bildung  in  stolzem  Gelehrten- 
dUnkel  ailes  VolkstUmliche  verachtet  und  nicht  einsehen  will,  dais 


')  Ich  gebrauche  absichtlich  nicht  den  Ausdruck  >Lustspiel*. 
Selbst  in  der  Tokugawa-Periode  handelt  es  sich  eigentlich  nur  um 
besser  entwickelte  komische  Zwischenspiele.  Das  richtige  Lustpiel 
besitzt  die  japanische  Litteratur  auch  heute  noch  nicht,  indem  die  Ent- 
wicklung  des  komischen  Dramas  mit  der  des  ernsten  nicht  Schritt 
halten  konnte. 
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er  eigentlich  reden  und  schreiben  sollte,  wie  ihm  der  Schnabel 
gewachsen  ist.  Dafs  in  der  neuesten  Zeit  sich  schon  eine  gltick- 
liche  Abwendung  von  diesen  verholzten  Ideen  bemerkbar  macht, 
ist  hauptsUcblich  dem  Einflufs  europâischen  Geistes  und  Brauches 
zu  danken.  Die  Kyôgen-Texte  lassen  uns  einen  grundlichen 
Einblick  in  die  mittelalterliche  Umgangssprache  vor  beinahe  einem 
halben  Jahrtausend  tun  und  erweisen  sich  somit  philologisch 
und  sprachwissenschaftlich  als  Monumente  von  unschâtzbarem 
WerteT).  Erst  der  kleinere  Teil  der  uns  erhaltenen  zahlreichen 
Sttlcke  ist  bis  jetzt  herausgegeben  worden.  Das  Kyôgen-ki 
und  drei  Erganzungswerke  dazu  enthalten  zusammen  200  Sttlcke, 
aber  die  einzelnen  Schauspielerschulen  haben  noch  sehr  viel  mehr 
in  ihrem  Repertoir,  geschrieben  und  ungeschrieben. 

Hagi-Daimyô. 9) 

Daim  y  ô.  Der  Mann,  der  hier  auftritt,  ist  der  wohlbekannte 
Daimyô.  Da  ich  immer  meine  Tage  vor  Sr.  Hoheit  [dem  Shogun] 
verbringe,  bin  ich  in  ziemlich  gedrllckter  Stimmung.  Ich  gedenke 
meinen  Burschen  Fritz  ^)  zu  rufen  und  mit  ihm  irgendwohin  eine  kleine 
Spritztour  zu  unternehmen.   He!  bist  du  da? 

Fritz.   Hier  bin  ich. 

Daimyô.  Dafs  ich  dich  rief,  hat  keinen  andern  Grund  als 
diesen:  ich  denke  irgendwohin  eine  kleine  Spritztour  zu  unternehmen. 
Was  meinst  du? 

Fritz.  Jawohl.  Ich  dachte  bei  mir,  schon  ehe  Sie  dies  aufserten, 
Ihnen  so  was  vorzuschlagen.   Das  wird  ganz  famos  werden. 

Daimyô.   Feine  Idée,  was?! 

Fritz.  Jawohl. 

Daimyô.  Wie  ist's,  den  Westberg  und  den  Ostberg')  kennen 
wir  schon  zur  Gentlge.  Ich  môchte  nun  mal  nach  einem  Ort  von  un- 
gewtthnlicher  Art  hingehn.   Wohin  konnten  wir  wohl  gehn? 

Fritz.  In  der  Tat  kennen  wir  den  Westberg  und  den  Ostberg  schon 
zur  Gentlge.  Also  wohin  konnten  wir  da  gehn  ?  Hait,  ich  habe  einen 
Einfall!   Etwas  weiter  unten  in  der  Unterstadt  wohnt  ein  Herr  von 


•)  Vgl.  B.  H.  Chamberlain,  On  the  Mediaeval  Colloquial  Dialect 
of  the  Comédies;  Trans.  of  the  Asiatic  Soc.  of  Japan,  vol.  6,  part.  3  (1878) 

»)  Hagi  ist  doppeldeutig:  1.  Die  Lespedeza-Blume,  2.  Schenkel, 
Schienbein  (—  mukôzune).  Auf  der  Verwechslung  dieser  beiden 
Bedeutungen  durch  den  geistesarmen  Daimyô  beruht  der  Schlufseffekt 
des  StUckes. 

î)  Im  Original  Tarô-kwaja. 

<)  Bei  Kyôto. 


Digitized  by  Google 


-    412  — 


feiner  Gesinnung.  Er  ist  ein  leidenschaftlicher  Gartenliebhaber.  Zu 
ihm  kônnten  wir  einen  Lustgang  machen. 

Daimyô.  Ei,  das  wird  ganz  vortrefflich  sein.  Dahin  lafs  uns 
gehen! 

Fritz.  Jawohl.  Aber  wenn  Sie  sich  dorthin  begeben,  mûssen 
Sie  ein  Gedicht  machen. 

Daimyô.  Was  fUr  eins  soll  man  da  machen? 
Fritz.   So  ein  einunddreifsigsilbiges,  wie  gewôhnlich. 
Daimyô.   I,  das  werde  ich  nicht  kônnen. 
Fritz.  He,  hôren  Sie  auf  mich! 
Daimyô.  Was  gibt's? 

Fritz.  Als  meine  Wenigkeit  durch  die  Oberstadt  passierte,  hôrte 
ich,  wie  ein  junger  Mann,  der  gerade  zur  Blumenschau  gehen  wollte, 
ein  Gedicht  auf  die  HagiblUten  machte.  Ich  will  es  Ihnen  beibringen. 

Daimyô.  Hôre  mal,  Bursch!  Gibt  es  denn  in  dem  Garten  dort 
auch  HagiblUten? 

Fritz.  Gerade  die  HagiblUten  sind's,  die  der  Wirt  ganz  be- 
sonders  liebt. 

Daimyô.  Hm,  wenn  dem  so  ist,  so  bringe  mir's  schnell  bei. 
Fritz.   Zu  Befehl. 

•Siebenfach,  achtfach 
Neunfach  sogar, 
Dachte  ich,  bluhn  sie  — 
Zehnfach  aber  kommen  hervor 
Die  HagiblUten*. 

So  lautet's. 
Daimyô.   Hm,  weiter  nichts? 
Fritz.  Allerdings. 

Daimyô.  He,  wenn's  weiter  nichts  ist,  werde  ich  dies  dichten. 
Komm  schleunigst. 

Fritz.   Zu  Befehl.   [Sie  wandern]. 

Daimyô.  He,  Bursch!  Wie  war  doch  gleich  der  Anfang  des 
Gedichtes? 

Fritz.  Haben  Sie's  denn  schon  vergessen?  «Siebenfach,  acht- 
fach* hiefs  es. 

DamyÔ.   Freilich,  so  war's.   Und  dann  —  hernach? 

Fritz.  Ja,  Serenissimus,  das  wird  nicht  gehen. 

Daimyô.  Ja,  das  wird  nicht  gehen.  Komm  schleunigst  wieder 
nach  Hause. 

Fritz.   O,  mein  Herr! 

Daimyô.   Was  gibt's? 

Fritz.  Werden  Sie's  nicht  behalten,  wenn  ich  Ihnen  durch 
irgend  etwas  Andeutungen  mâche? 

Daimyô.   Mit  Andeutungen  werde  ich  es  merken. 

Fritz.  Ich  werde  Ihnen  namlich  mit  den  Staben  dièses  Klapp- 
fachers  Andeutungen  machen.  Wenn  Sie  «siebenfach,  achtfach'  sagen 
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sollen,  werde  ich  sieben  und  dann  acht  Stabe  aufklappcn.  Bei  >neun- 
fach*  werde  ich  neun  Stabe  aufklappen.  Bei  *zehnfach  aber  kommen 
hervor»  werde  ich  das  ganze  aufklappen. 

Dai  m  y  ô.  Ei,  das  ist  furwahr  eine  vortreffliche  Andeutung.  Aber 
danach  kommt  ja  noch  was. 

Fritz.   Ach,  dafttr  gibt  es  auch  noch  andere  Andeutungen. 

Dai  m  y  5.  Womit  willst  du  das  andeuten? 

Fritz.  Sie  schelten  mich  immer:  *Bei  dir  sind  blofs  die  Beine 
gewachsen*  ').  Erinnern  Sie  sich  hier  an  mein  Bein  (h agi)! 

Dai  m  y  5.   Ei,  das  ist  ja  ausgezeichnet!  Komm,  komm! 
[Sie  sind  im  Garten  angekommen]. 

Fritz.  Schnell  sind  wir  von  der  Stelle  gekommen.  Also  hier 
ist's.  Bitte,  warten  Sie  hier. 

Daim  y  ô.  He,  Bursch!  Sage  dem  Wirt,  er  solle  zum  Willkomm 
mir  hier  entgegenkommen,  denn  ich  bin  ein  Daimyô. 

Fritz.  Zu  Befehl. 

Ist  der  Herr  Wirt  zu  Hause? 

Wir  t.  O,  der  Herr  Fritz!.  Wie  bist  denn  du  hergekommen? 

Fritz.  Also  verhâlt  sich's.  Weil  mein  Patron  von  Ihrem  Garten 
hôrte  und  hergekommen  ist,  um  ihn  zu  beschauen,  so  gehn  Sie  ihm 
draufsen  zum  Willkomm  entgegen! 

Wirt.  Einverstanden. 

(zum  Daimyô:)  Ah,  Sie  wollen  die  Gnade  haben,  sich  an  diesem 
unansehnlichen  Orte  niederzusetzen  ?  In  der  Tat,  eine  grofse  Ehre 
fUr  mich. 

Daimyô.  He,  Fritz,  ist  der  da  der  Wirt? 
Fritz.  Jawohl. 

Daimyô.  Herr  Wirt,  Sie  erlauben!  Ich  gehe  so  mal  durch. 
Wirt.   Zu  Befehl. 

Daimyô.   He,  Fritz!  Einen  Klappstuhl  her,  Klappstuhl  her! 
Fritz.   Zu  Befehl. 

Daimyô.   He,  sage  dem  Wirt,  er  soll  mal  zu  mir  herkommen. 
Fritz.    Zu  Befehl.  —  Herr  Wirt,  wollen  Sie  einmal  hierher- 
kommen? 

Wirt.  Es  soll  geschehn. 

Daimyô.  Herr  Wirt!  Herr  Wirt!  Der  Garten  ist  weit  hubscher, 
als  ich  gehôrt  habe. 

Wirt.  Zu  Befehl.  Da  ich  schon  lange  nichts  daran  habe  machen 
lassen,  ist  er  jetzt  in  ganz  liederlichem  Zustande. 

Daimyô.  Ach  nein,  nein,  so  ist  es  nicht.  Hôrt,  Herr  Wirt! 
Ist  die  Kiefer  dort  druben  eine  weibliche  oder  eine  mannliche  Kiefer? 

Wirt.   Das  ist  eine  mannliche  Kiefer. 

Daimyô.  Hm,  sie  ist  sehr  hubsch.  He,  Bursch!  Ist  sie  nicht 
hubsch? 


•)  Ergânze:  aber  nicht  der  Verstand. 
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Fritz.   Zu  Befehl. 

Daim  y  ô.  Siehst  du  den  Ast,  der  auf  der  linken  Seite  etwas 
vorsteht? 

Fritz.   Sehr  wohl  sehe  ich  ihn. 

Daimyô.   Bringe  eineSâge  her!  Wir  wollen  ihn  abhauen*)  und 
ich  will  ihn  als  Mitteleinsatz  [in  einer  Blumenvase]  gebrauchen. 
Fritz.   Ja,  ja. 

Daim  y  S.  Ja,  ja,  Herr  Wirt,  Sie  erlauben!  [geht  weiter.] 
Wirt  (zum  Diener).  Heda,  heda! 
Fritz.    Was  ist  denn  los? 

Wirt.  He,  willst  du  nicht  die  Freundlichkeit  haben,  deinem 
Herrn  zu  sagen,  dafs  jeder  Herr,  der  sich  hier  auf  die  Bank  setzt, 
einen  Gedichtzettel  mit  einem  Vers  auf  die  Hagiblumen  [an  die  Blumen] 
anhàngt?   Sage  auch.  deinem  gnâdigen  Hcrrn,  dafs  er  es  tue. 

Fritz.  Verstanden.  (zum  Herrn:)  Ein  Wort! 
Daimyô.   Was  gibts? 

Fritz.  Der  Wirt  sagt,  weil  jeder  Herr  hier  einen  Gedichtzettel 
abgibt,  so  lftlst  er  Ihnen  durch  mich  sagen,  dafs  Sie  auf  die  Blumen 
ein  Gedicht  machen  môchten. 

Daimyô.  Hm,  sage  dem  Wirt,  er  solle  mal  hier  vor  mich 
hintreten. 

Fritz.   Zu  Befehl. 

Daimyô.  Wirt!  Ihr  habt  eben  gesagt,  dafs  ich  ein  Gedicht 
machen  soll.  Ich  habe  zwar  schon  lange  keins  mehr  gemacht,  aber 
wie  war's,  soll  ich  eins  machen? 

Wirt.   Tun  Sie  es  gefalligst 

Daimyô.   Also,  so  werde  ich  eins  machen. 

IFritz  unterstutzt  ihn  mit  den  verabredeten  Geberden]. 
•Siebenfach,  achtfach 
Neunfach  sogar, 
Dachte  ich,  bluhn  sie  — 
Zehnfach  aber  kommen  her  vor 
Die  Hagibluten.. 

So  lautet's. 

Wirt.   Ei,  das  ist  uberaus  trefflich  gelungen. 
Daimyô.   Wirt,  bin  ich  nicht  ein  Dichter? 
Wirt.   Ei,  Uberaus  vortrefflich  gelungen! 

Daimyô.  He,  Bursch,  der  Wirt  freut  sich  sehr,  weil  es  so  gut 
gelungen  ist.  Geh  du  nun,  wohin  du  willst.  Ich  gebe  dir  Urlaub, 
gehe  gemàchlich  und  mâche  dir's  bequem. 

Fritz.   Zu  Befehl.   [Er  entfernt  sich]. 
Wirt.   Bitte,  gnâdiger  Herr! 
Daimyô.   Herr  Wirt,  was  gibt's? 


')  NatUrlich  eine  unverschamte  Barbarei. 
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Wirt.  Ich  will's  jetzt  auf  cincn  Gedichtzettel  schreiben.  Bitte, 
rezitieren  Sic  es  noch  einmal. 

Daimyô.   Wohl,  ich  verstehe. 

•Siebenfach,  achtfach, 
Neunfach  sogar, 
Dachte  ich,  bltihn  sie  — 
Zebnfach  aber  kommen  hervor«  .... 
(stockend)  Donnerwetter ,  wo  bleibt  denn  der  verfluchte  Bursch? 
Wirt.    Httren  Sie,  gnadiger  Herr!  Zu  dem  Gedicht  werden  Sie 
doch  den  Burschen  nicht  brauchen.  Bitte,  rezitieren  Sie  schleunigst  den 
Schlufsvers. 

Daimyô.   Nanu,  fehlt  denn  was  daran? 
Wirt.   Freilich  fehlt  noch  was! 

Daimyô.  Wenn  dem  so  ist,  so  schreiben  Sie  das  Wort  »hervor« 
so  oft,  wie  es  Ihnen  beliebt. 

Wirt.   Nein,  das  geht  nicht! 

Daimyô.  Nanu!  Dafs  der  verfluchte  Bursch  noch  nicht  zuiilck- 
gekommen  ist  — 

Wirt.  Hôren  Sie,  gnadiger  Herr!  Rezitieren  Sie  schleunigst! 
(fafst  ihn  an). 

Daimyô.  Der  Kerl  da  hat  die  Frechheit,  einen  vom  Ritterstand 
mit  der  Hand  anzupackcn!   Ein  scheufslicher  Kerl  — 

Wirt.   Trotz  alledem  aber  —  es  fehlen  noch  ein  paar  Silben! 
Daimyô.    Ah,  jetzt  fallen  sie  mir  ein  — 
Wirt.   Na,  wie? 
Daimyô.   Also  — 
Wirt.   Na,  wie? 

Daimyô.  Am  Schienbein  des  Burschen  Fritz  meine  Nasenspitze1)- 
Wirt.   Verdammter  Unsinn!  Machen  Sie  schleunigst,  dafs  Sie 
fortkommen! 


')  Er  verdreht  den  Vers  hagi  no  hana  kana  in  Tarô-kwaja 
ga  mukô-zune  ni  sore  ga  hana  no  saki.  Vgl.  die  erste  Anm. 
Hana  »Blume«  verwechselt  er  weiter  mit  hana  »Nase». 

Gute  Ûbersetzungen  einiger  Kyôgen  haben  verôffentlicht  Chamber- 
lain in  Classical  Poetry  of  the  Japanese:  Hone  Kawa,  «Knochen 
und  Haut«,  und  Zazen  •  Abstraktion* ;  Eby:  Roku-nin-sô  «Sechs 
Geistlichc  (in  deutscher  Bearbeitung  abgedruckt  bei  Selenka  a.  a.  O. 
S.  259  ff. 
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III.  Neuere  Zeit. 

Renaissance  und  Blute  der  Volkslitteratur. 
Tokugawa- Période,  1601—1868. 

27.  Die  geistigen  Strômungen  in  der  Tokugawa-Periode. 

A.  Allgemeines.  Neues  Wachstum  des  chinesischen  Einflusses. 
Die  Sinologen  und  Philosophen. 

Der  allgemeinen  chaotischen  Zerruttung  des  Rciches,  bei 
der  seit  mehr  als  hundert  Jahren  das  geistige  Leben  der  Nation 
fast  ins  Stocken  geraten  war,  wurde  endlich  durch  Oda  Nobu- 
naga  gesteuert.  UnterstUtzt  von  Toyotomo  Hideyoshi  und  Toku- 
gawa Ieyasu,  unterwarf  er  die  unruhigen  Daimyô  (Feudalftirsten) 
und  machte  1573  der  Herrschaft  der  schwilchlichen  Ashikaga- 
Shôgune  ein  Ende.  Nach  seinem  Tode  1582  ftihrte  zuerst  sein 
energiscber,  waffengewaltiger  Gehilfe  Hideyoshi  das  Einigungs- 
werk  fort,  und  wiederum  nach  dessen  Tode  1598  machte  sich 
nach  kurzem  Kampfe  Ieyasu,  der  sich  in  der  Folgezeit  als  der 
weiseste  Staatsmann  Japans  bewiihrte,  zum  tatsachlichen  Herr- 
scher  des  Landes.  Sein  1600  in  der  Schlacht  bei  Seki-ga-hara 
erfochtener  Sieg  und  die  darauf  von  ihm  eingeleitete  kluge,  weit- 
sichtige,  feste,  aber  das  Volkswohl  befôrdemde  Politik  formten 
und  bestimmten  das  Schicksal  Japans  fur  Jahrhunderte.  Das 
Kaisertum  blieb  ohnmachtig,  eine  Schablone  wie  bisher.  1603 
liefs  sich  Ieyasu  vom  Kaiser  zum  Shogun  ernennen  und  be- 
grtindete  so  ein  neues  Hausmeiertum ,  dasjenige  der  Tokugawa, 
welches  unter  fUnfzehn  Shôgunen  aus  dieser  Familie  bis  1868 
bestanden  hat.  Abgesehen  von  dem  schnell  verlaufenen  Ver- 
nichtungskampfe  des  Ieyasu  gegen  Hideyori,  den  Sohn  Hide- 
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yoshis,  in  den  Jahren  1614  15  ist  in  Japan  wtthrend  der  ganzen 
Herrschaft  der  Tokugawa-Dynastie  der  Friede  nie  mehr  ernst- 
lich  gestôrt  worden,  da  leyasu  es  verstanden  hat,  ein  Regierungs- 
system  einzurichten,  das  den  Daimyô  einen  befriedigenden  Anteil 
an  der  lokalen  Verwaltung  beliefs,  ohne  deshalb  die  Macht  der 
Zentralregierung  im  geringsten  zu  lockern.  Zum  Sitz  der  Re- 
gierung  und  Residenz  der  Tokugawa  wurde  Yedo,  das  heutige 
Tôkyô,  erkoren,  und  man  bedient  sich  daher  in  der  Geschichte 
des  Ausdrucks  » Yedo-Periodec  als  gleichbedeutend  mit  tToku- 
gawa-Periodec  Fur  die  Litteraturgeschichte  ist  aber  dièse 
Gleichsetzung  nicht  ganz  berechtigt,  denn  Yedo  ist  in  den  ersten 
150  Jahren  der  Tokugawa-Periode  zuniichst  nur  das  politische 
Zentrum  des  Landes  gewesen.  Der  Schwerpunkt  der  Litteratur 
lag  in  dieser  Zeit  noch  in  Kyôto  und  der  benachbarten,  reichen 
Handelsstadt  Ôsaka  und  wurde  erst  um  die  Mitte  des  18.  Jahr- 
hunderts  nach  Yedo  verlegt,  das  dann  allerdings  seine  Ulteren 
Rivalen  ganz  in  den  Schatten  stellte.  Die  schone  Litteratur 
der  Tokugawa-Zeit  hat  zweimal  einen  Hôhepunkt  erreicht:  das 
eine  Mal  gegen  Ende  des  17.  Jahrhunderts  (Genroku-Aera,  1688 
bis  1703)  in  Kyôto-Ôsaka,  das  andere  Mal  gegen  Ende  des 
18.  und  Anfang  des  19.  Jahrhunderts  in  Yedo. 

Das  von  leyasu  geschaffene  und  von  seinen  Nachfolgern 
erhaltcne  Zeitalter  des  Friedens  hatte  natUrlich  die  wohltatigsten 
Wirkungen.  Zahl  und  Wohlstand  der  Bevôlkerung  wuchsen 
bedeutend;  Yedo  als  Shôgunresidenz,  wo  auch  immer  ein  Teil 
der  Feudalftirsten  unter  dem  wachsamen  Auge  der  Zentral- 
regierung wohnen  mufste,  zog  die  besten  Krafte  des  Landes  an 
und  wurde  eine  Millionenstadt.  Cberall  erwachte  die  schlummernde 
Energie  und  trat  eine  vordem  nie  erlebte  RUhrigkeit  aller  Schichten 
des  Volkes  vom  FUrsten  bis  zum  gemeinen  Manne  zutage.  Ein 
gutes  Beispiel  gab  leyasu  selbst.  Durch  Gewalt  war  er  empor- 
gekommen,  durch  Friedenswerke  wollte  er  regieren.  Er  liefs  die 
zerstreuten  Bttcher  sammeln,  gab  strengen  Befehl,  ailes  noch  Vor- 
handene  zum  Vorschein  zu  bringen  *),  liefs  die  wichtigsten  Btlcher, 
zunachst  Reichsgeschichten,  GesetzbUcher  usw.  durch  Mônche  der 
Ftlnf  Klôster  (Gosan)  abschreiben  und  durch  Druck  mit  beweg- 


')  Die  Kuge,  Hofadligen,  hielten  anfangs  damit  zurtlck.  Beginn 
der  Neudrucke  1599  mit  dem  chinesischen  Kia-yti  «Hausgespr fiche. 
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lichen  Typen  vervielfàïtigen.     Der  Ashikaga-Gelehrtenschule 
schenkte  er  zu  dem  Zweck  einen  Satz  von  mehreren  Zehn- 
tausenden  beweglicher  Typen.    Nach  und  nach  beteiligten  sich 
auch  Privatdruckereien  rlistig  an  dem  Werke.  Kunst  und  Wissen- 
schaft  und  aile  litterarischen  Bestrebungen  hOheren  Stiles  wurden 
von  oben  herab  gefôrdert,  indem  Kunstler,  Gelehrte  und  Litteraten 
vom  SbOgun  und  von  den  Daimyô"  in  Âmter  berufen  oder  sonst- 
wie  untersttitzt  wurden.  In  den  Kreisen  der  hoheren  Gesellschaft 
und  des  besseren  Mittelstandes  sehen  wir  sich  eine  Litteratur 
vornehmer,  unvolkstUmlicher  Art  ausbreiten,  welche  mehr  auf 
nutzliche  Belehrung  als  auf  Unterhaltung  ausgeht  und  auch  da, 
wo  sie  die  schongeistige  Richtung  einschlagt,  einen  vorwiegend 
gelehrten  Charakter  tragt.    Wir  beobachten  da  in  erster  Linie 
eine  Wiederaufnahme  der  chinesischen  Studien  in  solchem  Um- 
fange,  von  solcher  Intensitat  und  von  solch  nachhaltigem  Ein- 
flufs,  dafs  die  ganze  Lebensftihrung,  die  sittlichen  und  asthetischen 
Anschauungen  der  respektablen  Gesellschaft,  die  Regierungs- 
einrichtungen,  die  Gesetze  und  die  matérielle  Kultur  von  chine- 
sischem  Geiste  grlindlich  durchdrungen  und  reformiert  werden. 
Die  chinesische  Litteratur,  welche  jetzt  flir  mehrere  Jahrhunderte 
wieder  mafsgebenden  Einflufs  erhielt,  war  aber  nicht  dieselbe, 
welche  einst  vor  beinahe  tausend  Jahren  dem  Lande  eine  hohere 
Zivilisation  gebracht  batte.    China  war  inzwischen  keineswegs 
das  Reich  geistigen  Stillstandes  gewesen,  wie  man  in  Europa 
so  gewtthnlich  glaubt.    Dafs  dort  eine  fruchtbare  dramatische 
Litteratur  erstanden  war,  deren  Absenker  nach  Japan  gelangten, 
haben  wir  schon  gesehen.    Viel  bedeutsamer  wurden  aber  fur 
Japan  die  Arbeiten  der  Sung-Philosophen,  der  Erneuerer  des 
Konfuzianismus,  besonders  in  der  universalen  Zusammenfassung, 
welche  sie  in  dem  System  Chu  His  (1130—1200)  erfuhren1). 
Konfuzianische   Moral   in  Chuhischer  Systematisierung  wurde 
fUr  die  Militar-  und  Beamtenkreise  die  leitende  geistige  Macht 
und  machte  fur  sie  den  Buddhismus  zu  einem  Uberwundenen 
Standpunkt.    Was  immer  man  von  dem  Werte  der  Sung-Philo- 
sophie  und  ihrem  die  Personlichkeit  totenden  Formalismus  halten 
mag,  so  ist  doch  nicht  zu  leugnen,  dafs  die  praktisch-nllchternen 
Lebensanschauungen  der  chinesischen  Denker  den  Japanern  der 


')  Vgl.  Grube,  a.  a.  O.  Kap.  9,  S.  322  ff. 
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Tokugawa-Zeit  eine  kraftigere,  gesundere  Nahrung  boten  als 
der  weltfremde,  verweichlichende ,  pessimistische  Buddhismus. 
Obgleich  letzterer  im  Volke  noch  popular  blieb,  und  die  Zahl 
seiner  Tempel  und  Priester  noch  zunahm,  geriet  er  seit  Mitte 
des  17.  Jahrhunderts  doch  immer  mehr  in  geistigen  Verfall; 
die  faulen,  unwissenden  Bonzen  verloren  die  fuhrende  Stellung, 
welche  sie  in  der  Kamakura-  und  Ashikaga-Zeit  eingenommen 
hatten,  und  die  Wissensehaft  und  Litteratur  gelangte  wieder  in 
die  Hande  der  Laienwelt. 

Parallel  mit  der  Entwicklung  der  gelehrten  Litteratur  in 
den  oberen,  konservativ  gesinnten  Gesellschaftsklassen  lief  eine 
uberaus  reiche,  dem  Bedurfnis  nach  Unterhaltung  dienende 
populare  Litteratur  der  mittleren  und  unteren  Volksklassen. 
Das  war  etwas  Neues,  und  es  war  ein  grofser  Fortschritt.  Frtiher 
war  das  Schriftstellern  fast  nur  von  Hoflingen  und  Bonzen  be- 
trieben  worden  und  hatte  entsprechend  aristokratische  Zlige  ge- 
tragen;  jetzt  aber,  wo  infolge  des  andauernden  Friedens  der 
matérielle  Wohlstand  und  die  Bildung  des  Volkes  bedeutend 
wuchsen,  die  gedruckten  BUcher  billig  und  allgemein  zuganglich 
wurden  und  die  Lèse-  und  Schreibekunst  durch  die  von  Bonzen 
begrllndeten  Tera-koya  oder  Dorfvolksschulen  allgemeinere  Ver- 
breitung  fand,  erwachte  im  Volke  nicht  nur  die  Lust  zur  Teil- 
nahme  an  den  GenUssen,  welche  die  schone  Litteratur  gewahrt, 
sondern  es  regte  sich  auch  machtig  seine  produktive  Kraft. 
Das  Volk  begann  fUr  das  Volk  zu  schreiben  und  zu  schaffen, 
und  da  es  an  Talenten  nicht  fehlte,  welche  den  Zug  ihrer  Zeit  ver- 
standen  und  durch  Austlbung  ihrer  Fahigkeiten  sich  Ansehen 
zu  erwerben  trachteten,  so  bemerken  wir  schon  wenige  Jahr- 
zehnte  nach  Beginn  der  Tokugawa-Periode  einen  erstaunlichen 
Fortschritt,  der  sich  vor  allem  im  Drama  und  Roman  offenbarte. 
Ûberschauen  wir  die  Masse  von  litterarischen  Erzeugnissen, 
welche  die  oberen  und  unteren  Volksschichten ,  jede  in  ihrer 
Art  und  Geschmacksrichtung,  in  den  270  Jahren  der  Tokugawa- 
Zeit  hervorgebracht  haben,  so  mllssen  wir  gestehen,  dafs 
an  Quantitat  und  Vielseitigkeit  aile  frUheren  Perioden  bei 
weitem  Ubertroffen  werden.  Historische,  geographische ,  bio- 
graphische,  politische,  religiose,  philosophische,  medizinische, 
naturbeschreibende ,  juristische  Schriften,  philologische  und 
archaologische  Arbeiten,  Kommentare  zu  den  chinesischen  und 
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japanischen  Klassikern,  Grammatiken,  Wôrterbticher  auf  der 
einen  Seite,  alte  und  moderne,  gelehrte  und  populaire  Lyrik, 
historische,  romantische  und  aus  dem  Leben  gegriffene  realistische 
Dramen  und  Romane  ernsten  und  humoristischen  Gehalts  auf 
der  andern  treten  uns  in  reicher  Flille  entgegen.  Die  Sprache 
ging  dabei  auf  der  Entwicklungsbahn ,  die  sie  seit  dem  Mittel- 
alter  eingeschlagen  hatte,  weiter:  sie  schopfte  mit  vollen  Handen 
aus  dem  unversiegbaren  Born  des  chinesischen  Vokabulars  und 
verwendete  schliefslich  in  den  meisten  Stilarten  fast  mehr  fremde 
als  einheimische  Elemente. 

Steht  die  volkstumlicbe  Litteratur  der  Tokugawa-Zeit  hin- 
sichtlich  ihrer  Vielseitigkeit  und  Originalitat  und  des  Reichtums 
ihrer  Talente  entschieden  liber  den  vorhergehenden  Litteratur- 
epochen,  so  reicht  sie  anderseits,  wenige  Erscbeinungen  aus- 
genommen,  nicht  an  den  Formensinn  und  den  feineren  Geschmack 
dieser  heran.  Mangel  an  asthetischem  und  moralischem  Takt, 
arge  Obertreibungen,  Lust  am  Niedrigen  und  Freude  am  Schmutz 
sind  Eigenschaften,  die  man  leider  nicht  umhin  kann  der  Dichtung 
dieser  Zeit  vorzuwerfen,  und  welche  das  unerfreuliche  Résultat 
hatten,  sie  nicht  nur  haufig  mit  der  Uber  die  Sittlichkeit  des 
Volkes  Wache  haltenden  Obrigkeit  in  Konflikt  zu  bringen, 
sondern  auch  den  gebildeten  Mittelstand  und  die  hôheren  Klassen 
von  ihr  fernzuhalten ,  ja  abzuschrecken,  so  dafs  sie  also  der 
aktiven  Teilnahme  gerade  derjenigen  Kreise  ermangelte,  welche 
ihr  einen  tieferen  und  edleren  Gehalt  hatten  geben  kônnen.  Es 
sei  mir  gestattet,  hier  auch  das  Urteil  «Astons  tiber  die  populare 
Tokugawa-Litteratur 1  )  anzuflihren.  Es  ist  scharf,  aber  nicht 
ungerecht:  »Wahrend  die  neue  Litteratur  viel  reicher  und  von 
viel  kraftigerem  Wachstum  ist  als  die  alte,  ist  doch  ein  trauriger 
Niedergang  im  Punkte  der  Form  zu  verzeichnen.  Mit  wenig 
Ausnahmen  wird  sie  durch  die  grObsten  und  offenkundigsten 
Gebrechen  entstellt.  Extra  vaganz,  falsches  Geflihl,  Verletzung 
der  physischen  wie  moralischen  Wahrscheinlichkeit,  Pédanterie, 
Pornographie,  Wortspiele  und  andere  unechte  Zierrate  des  Stils, 
unertragliche  Plattheiten,  unmogliche  Abenteuer  und  ermlldender 
Aufwand  an  unntitzen  Einzelheitcn  treten  uns  iiberall  entgegen. 
Zwar  fehlt  es  nicht  an  Fahigkeit.    Genug  echten  Witzes  und 

•)  Japanese  Literature,  S.  221  f. 
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Humors  kann  der  entdecken,  der  danach  zu  suchen  weifs.  Wahres 
Pathos  findet  sich  in  sonst  htfchst  bedenklichen  Werken;  aus- 
gezeichneter  moralischer  Rat  ist  nur  zu  reichlich;  man  trifft 
genaue  Schilderungen  des  wirklichen  Lebens,  eine  wunderbar 
fruchtbare  Erfindungskraft,  einen  Stil,  der  oft  nicht  ohne  Eleganz 
ist,  und  im  allgemeinen  einen  viel  weiteren  Gedankenkreis  in 
politischen  und  sozialen  Dingen,  als  die  hedonistische  Litteratur 
Altjapans  aufweisen  kann.  Aber  das  Fehlen  des  Schrift- 
stellers  >totus  teres  atque  rotundusc  ist  so  auffallend.  Gesundes 
Denken,  ausdauerndes  gutes  Schreiben,  geztigelte  Einbildungs- 
kraft  und  ein  gewisser  Ordnungssinn,  Ebenmafs  und  feste  Méthode 
sind  schwer  zu  finden  in  dem  Ûberfluls  an  geschriebenem  und 
gedrucktem  Material,  welches  uns  dièse  Période  hinterlassen  hat.« 
Der  sittlich  niedrige  Charakter  des  grôfsten  Teils  der  volks- 
tUmlichen  Tokugawa-Litteratur  findet  seine  Erklarung  in  dem 
moralischen  Kaliber  des  Publikums,  flir  welches  sie  bestimmt 
war.  Dem  Stande  der  Chônin  in  den  groïsen  Stadten,  welche 
die  Litteratur  hervorbrachten  und  genossen,  fehlten  die  Selbst- 
zucht  und  das  EhrgefUhl  der  Samurai l).  Seitdem  der  ruhige 
Zustand  des  Landes  sie  gedeihen  liets,  ergaben  sie  sich  skrupellos 
dem  materiellen  Genufs,  und  fUr  ihre  sittliche  Erhebung  wurde 
weder  von  der  Obrigkeit  noch  von  den  Vertretern  der  Religion 
etwas  Durchgreifendes  getan.  Nur  wenige  Autoren  von  hoherer 
sittlicher  Reife  haben  einen  ernsten  Versuch  gemacht,  das  Lese- 
publikum  zu  sich  emporzuziehen  ;  die  ungeheure  Mehrzahl  aber 
machte  sich  zu  Sklaven  des  herrschenden  vulgaren  Geschmacks. 

Die  gelehrte  Litteratur  gehort  zwar  nicht  in  den  engeren 
Rahmen  unserer  Betrachtungen ;  wo  sie  aber,  wie  in  dieser 
Période,  auf  die  leitenden  Klassen  der  Nation  einen  so  unbedingt 
mafsgebenden  Einflufs  ausgeUbt  hat,  mufs  ihrer  wenigstens  im 
Fluge  gedacht  werden. 

Die  Beschaftigung  mit  der  chinesischen  Sung-Litteratur  geht 

in  die  letzte  Kamakura-  und  frUhere  Ashikaga-Zeit  zurtick.  Sie 
 * 

')  Die  Klasse  der  Nicht -Samurai,  welche  etwa  95°  <,  des  ge- 
samten  Volkes  ausmachten,  zerfiel  dem  Rang  nach  in  Bauern,  Hand- 
werker  und  Kaufleute.  Letztere  rangierten  am  tiefsten.  Die  Gering- 
schatzung  der  BUrger  zeigen  Ausdrtlcke  wie  Chônin-konjô  »biirger- 
liche  Gesinnung»,  d.  h.  ehrlose  Denkweise,  und  das  Sprichwort:  Chônin 
ni  nanno  haji  »Ein  Kaufmann  hat  kein  SchamgefUhl*. 
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beschrânkte  sich  aber  nur  auf  einzelne  Mônche  der  »Flinf  Klôster*, 
welche  zum  Teil  in  China  studiert  hatten,  und  in  deren  Interesse, 
als  Vertretern  des  Buddbismus,  es  nicht  lag,  der  andersgearteten 
Lehre  der  chinesischen  Denker  Verbreitung  zu  verschaffen.  Ein 
systematisches  und  fruchtbares  Studium  begann  erst  um  die 
Wende  des  17.  Jahrhunderts  mitFujiwara  Seigwa  (1561  bis 
1619)  und  Ta  ni  Jicha  (1598—1649).  Beide  waren  ursprling- 
lich  Bonzen  gewesen,  sagten  sich  aber  vom  Buddhismus  als  einer 
naturwidrigen  Lehre  los,  bekitmpften  ihn  aufs  heftigste  und 
wurden  eingefleischte  Konfuzianer.  Viele  andere  folgten  ihnen 
auf  diesem  Pfade.  Seigwa  s  Bedeutung  beruht  weniger  auf 
seinen  Werken,  deren  er  kaum  namhafte  hervorgebracht  hat, 
als  auf  seinem  persônlichen  Einflufs,  welcher  die  neue  gelehrte 
Richtung  der  Kangaku-sha  >Sinologenc  ins  Leben  rief.  Es 
ist  ein  merkwUrdiges  Zusammentreffen,  dafs  dieser  Mann,  welcher 
jetzt  zum  Anlafs  wurde,  den  japanischen  Geist  auf  lange  hinaus 
in  chinesische  Bande  zu  schlagen,  ein  direkter  Abkbmmling  des 
Dichters  Teika  war,  also  derjenigen  Familie  angehôrte,  welche 
sich  seit  Jahrhunderten  auf  dem  Gebiete  des  japanischen  Uta  die 
Diktatur  angemafst  hatte.  Seigwas  bedeutendster  Schiller,  der 
gelehrte  Hayashi  Razan  (1583—1657),  spater  Dôshun  ge- 
nannt,  wurde  von  Ieyasu  nach  Yedo  berufen  und  leistete 
seinem  Herrn  als  vertrauter  Berater  bei  der  Reform  der  Gesetze 
und  der  Verwaltungseinrichtungen  auf  Grund  der  Anschauungen, 
welche  er  aus  seinen  konfuzianischen  Studien  gewonnen  hatte, 
die  wichtigsten  Dienste.  Durch  ihn  erlangte  die  Chuhische 
Philosophie  am  Hofe  des  Shoguns  den  Rang  einer  Staats- 
philosophie,  und  seine  Nachkommen  Ubten  bis  zum  Zusammen- 
bruch  der  Tokugawa- Dynastie  als  Hof-Sinologen  und  amtliche 
Vertreter  des  Chuhianismus  grofsen  Einflufs  auf  die  Regierung  aus. 

Nachdem  durch  Chu  His  System  die  philosophische  Spekula- 
tion  einmal  angeregt  war,  traten  bald  auch  Andersdenkende 
auf,  die  sich  entweder  an  chinesische  Gegner  Chu  His  anschlossen 
oder  auf  eigene  Faust  philosophierten.  Nakae  Tôju  (1608  bis 
1678),  wegen  seines  tugendhaften  Wandels  der  »Weise  von  ômi« f) 
genannt,  ging  von  ChuHi  zu  Wang  Yang-ming  (alias  Wang 
Shou-jen;  1472 — 1528)  iiber  und  suchte  Chu  His  Dualismus  von 

')  Ômi  war  seine  Heimatsprovinz. 
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der  Weltseele  und  dem  Weltstoff  dadurch  zu  tiberwinden,  dafs 
er  beide  als  wesentlich  identisch,  als  zwei  verschiedene  Be- 
nennungen  desselben  Dinges  erklarte.  Yamaga  Sokô"  (1622 
bis  1685),  ein  Schiller  Razans,  wandte  sich  sowohl  gegen  Chu  Hi 
als  gegen  Wang  Yang-ming.  Er  betrachtete  ersteren  als  einen 
Verderber  der  echten  alten  Konfuzianischen  Lehren  und  forderte 
Rtickkehr  zum  Urkonfuzianismus.  Seine  heftige  Opposition  gegen 
die  Staatsphilosophie  trug  ihm  die  Verbannung  nach  Akao')  ein, 
was  insofern  von  Bedeutung  wurde,  als  man  seine  dort  ver- 
ktlndeten  ethischen  Lehren  als  die  treibenden  Motive  fur  die 
Handlungsweise  der  47  Rônin  (der  treuen  Ritter  von  Akô", 
Akô-gishi),  welche  im  Jahre  1702  die  berUhmte  Vendetta 
ausfiihrten,  betrachtet.  Bildet  bei  den  japanischen  Morallehrern 
der  Tokugawa-Zeit  schon  liberhaupt  die  Loyalitat  (Cha),  d.  h. 
die  unbedingte  Ergebenheit  des  Vasallen  gegenUber  dem  Lehns- 
herrn3),  das  erste  Prinzip  —  die  kindliche  PietHt  (K5),  welche 
in  der  chinesischen  Ethik  die  erste  Rolle  spielt,  nimmt  hier  die 
zweite  Stelle  ein  —,  so  treten  doch  bei  Sokô  die  daraus  ge- 
zogenen  Folgerungen  besonders  scharf  hervor:  die  Todespflicht 
die  an  Lebensverachtung  grenzende  Todesverachtung,  die  absolute 
Rucksichtslosigkeit  gegen  aile  Familien-  und  Blutsbande,  sobald 
das  Verhaitnis  zwischen  Herrn  und  Vasallen  dadurch  berUhrt  wird 
Sein  Gesinnungsgenosse  in  der  Bekampfung  der  Lehren  Chu  His 
und  in  der  Wiederherstellung  des  Urkonfuzianismus  ist  Itô 
J  i  n  sa  i  (1627—1705)  in  Kyoto.  Im  Gegensatz  zu  Chu  Hi,  welcher 
lehrt.  dafs  die  Menschennatur  ursprUnglich  gut  gewesen,  dann 
aber  verdorben  worden  sei,  und  dafs  man  durch  Unterdruckung 
der  Begieklen  zur  guten  Urnatur  zurlickzukehren  habe,  leugnet 
Jinsai  die  Existenz  des  Bôsen  glattweg.  Das  Bose  ist  nach  ihm 


')  Sprich  Ak5.   In  der  Provinz  Harima. 

•)  Nur  in  dicser  Beschrânkung;  die  Lehnsherrn  sind  der  Shôg-un 
und  die  Daimyô,  nicht  der  Kaiser.  Mit  der  «Kaisertreue»  war  es  im 
feudalen  Japan  recht  schlecht  bestellt. 

Das  von  mir  Ubcrsetztc  Trauerspiel  Tcrakoya  (Japanische 
Dramen,  Amelangs  Verlag)  zeigt,  bis  zu  welchen  widernaturlichen 
Extremen  man  wenigstens  theoretisch  den  Begriff  der  Lchnstreue 
spannte.  Der  in  diesera  Drama  dargestellte  Vorgang  ist  nicht  nur 
ungeschichtlich,  sondern  auch  ein  Anachronismus;  im  Zehnten  Jahr- 
hundert  war  man  von  solchen  Gesinnungen  noch  himmelweit  entfernt. 
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nichts  als  eine  veranderte  Erscheinung  des  Guten,  sozusagen  ein 
unvollkommenes  Gutes.  Es  gibt  deshalb  auch  keine  Rlickkehr  zum 
Guten;  man  brauche  nur  das  in  uns  Liegende  auszubilden,  die 
Perstfnlichkeit  zu  vervollkommnen.  Gerechtigkeit  und  Menschen- 
hebe  sind  die  zu  erstrebenden  Tugenden.  lhm  trat  als  Ver- 
teidiger  Chu  His  der  orthodoxe  Chuhianer  Muro  Kyusô"  (1658 
bis  1734),  nebenbei  einer  der  starksten  Verâchter  des  welt- 
feindlichen  Buddhismus,  entgegen  und  bekampfte  vor  allem  die 
Ansicht,  dafs  Chu  Hi  die  Lehren  des  echten  alten  Konfuzianismus 
verdreht  habe.  Mit  seinem  hohen  ethischen  Idéal,  der  Herzens- 
reinheit,  kontrastiert  aufs  sonderbarste  die  Ansicht  Dazai  Shun- 
tais  (1680 — 1747).  Nach  diesem  braucht  man  blofs  nach  aufserer 
Werk gerechtigkeit  zu  streben:  innere  Sittlichkeit  ist  ganz  Uber- 
fltlssig.  Der  vollkommenste  Heuchler  ware  danach  also  der 
Idealmensch  !  Wir  mtissen  dièse  seltsame  ethische  Verirrung  als 
eine  einseitige  Ubertreibung  der  Behauptungen  von  Shuntais 
Lehrer  Ogiu  Sorai  oder  Bussorai  (1666 — 1718)  auffassen. 
Bussorai  betrachtete  ailes  vom  Standpunkte  der  Nlitzlichkeit: 
nur  hinsichtlich  des  Nutzens  unterscheidet  er  Gutes  oder  Bôses. 
Das  Moralprinzip  ist  nach  ihm  weder  in  der  Natur  noch  im 
Menschenherzen  begrtindet,  sondera  eine  Erfindung  kltlgelnder 
Denker. 

Man  sieht,  es  fehlte  nicht  an  den  widersprechendsten  Theorien. 
Allmahlich  wurde  der  Kampf  unter  den  Kangaku-sha  so  gerausch- 
voll  und  erbittert  und  der  herrschenden  Staatsphilosophie  so  ge- 
fahrlich,  dafs  die  Regierung  gegen  Ende  des  18.  Jahrhunderts 
ein  probates  Mittel  ergriff:  sie  verbot  einfach  aile  Philosophie, 
die  nicht  auf  dem  geheiligten  Boden  des  Chuhianismus  erwuchs. 

Die  Arbeiten  eines  der  Chuhianer,  des  Yamazaki  Ansai 
(1618—1682),  kamen  dem  Shintoismus  zugute.  Ansai  war,  wie 
Seigwa,  ursprUnglich  Bonze  gewesen  und  hatte  dem  Buddhis- 
mus aus  ahnlichem  Grande  den  Rticken  gekehrt.  Indem  er 
die  Chuhische  Philosophie  auf  die  altjapanischen  GOttermythen 
anwandte  und  dièse  mit  Hilfe  jener  zu  erklaren  versuchte,  wurde 
er  der  Begrtinder  einer  neuen  Shintôsekte ,  des  sogenannten 
Suiga-Shintô.  Tausende  von  Schlilern  wurden  von  ihm  inspiriert, 
und  die  von  ihm  angeregte  religiOs-politische  Bewegung  hat 
spater  manchen  Widersacher  des  Tokugawa-Shôgunats  gezeitigt. 

Mehr  als  aile  die  oben  genannten  Manner  verdienen  K  a  i  b  a  r  a 
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Ekken  und  Arai  Hakuseki  Erwahnung  in  einer  japanischen 
Litteraturgeschichte.  Auch  sie  sind  Kangaku-sha,  aber  durch  ihre 
Schriften  in  einem  wohlverstandlichen,  fast  popular  angehauchten 
chinesisch-japanischen  Stil  (Wakan-Konkôbun)  haben  sie  ungleich 
mehr  Verbreitung  und  Einflufs  gewonnen  als  die  in  reinem 
Chinesisch  schreibenden  Gelehrten').  Beide  waren  aufserst 
fruchtbar,  Milnner  von  reichem  Wissen  und  von  beachtenswertem 
Charakter. 

Kaibara  Ekken  (1630 — 1714),  aus  einer  Àrztefamilie  in 
Fukuoka  (Provinz  Chikuzen)  stammend  und  anfânglich  selber 
Arzt,  hat  sich  besonders  durch  seine  zahlreichen  padagogischen 
Schriften  einen  woblbegrtindeten  Ruf  als  Erzieher  des  Volkes 
erworben.  Wir  nennen  von  seinen  meist  ira  spateren  Alter  ver- 
fafsten  Lehrblichern  nur  sein  Kadô-kun  >  Unterweisung  in 
hauslicher  Moral*,  6  Bande,  Dôji-kun  »Kinderlehre«,  5  Bande2), 
YamatoZokkun  >populare  Unterweisung  des  japanischen 
Volkesc ,  8  Bande,  Rakkun  »  Philosophie  des  Vergntigens*, 
3  Bande,  Bumbu-kun  > Unterweisung  in  Zivil-  und  Militar- 
sachen«,  6  Bande,  Yô"j5-kun  *  Hygiène  «  *).  Das  bekannte  Buch 
Onna  Daigaku  >die  grofse  Lehre  ftir  Frauene  soll  nach 
neueren  Untersuchungen  kein  Werk  Ekkens  sein.  Das  nach 
seinem  Tode  erschienene  Daigiroku  >Grofse  Zweifel*,  2  Bande, 
enthalt  eine  Darstellung  seiner  monistischen  Weltanschauung,  zu 
der  er  gelangte,  nachdem  er  erst  ein  Anhanger  Wang  Yang-mings 
und  dann  Chu  His  gewesen  war.  Professor  T.  Inoue  fafst  seine 
Morallehre  ungefahr  in  die  Worte  zusammen:  >Wir  Menschen 
mUssen  den  Willen  der  Welt  als  der  grofsen  Gnadenspenderin 
befolgen  wie  Kinder  den  Willen  ihrer  Eltern.  Die  Mitmenschen 
lieben  heifst  den  Willen  der  Welt  befolgen.  Die  Liebe  erscheint  in 
verschiedenen  Graden;  ihre  natilrliche  Ordnung  ist  erst  die  Liebe 
zu  den  Eltern,  dann  zu  den  Tieren,  dann  zu  den  Pflanzen,  usw.« 


')  Auch  viele  andere  Kangaku-sha  benutzten  die  aus  Chinesisch 
und  Japanisch  gemischte  Schreib weise ,  doch  kOnnen  sie,  vielleicht 
Kyusô  ausgenommen ,  in  dieser  Hinsicht  mit  Ekken  und  Hakuseki 
sich  nicht  messen.  Aus  dem  sino-  japanischen  Stil  der  Kangaku-sha 
ist  die  heutige  Umgangssprache  der  Gebildeten  hervorgegangen. 

')  Der  dritte  Band  handelt  von  der  Erziehung  der  Madchen. 
Eine  Sammlung  von  zehn  Kun  gab  1893  die  Buchhandlung 
Hakubunkwan  in  Tôkyô  heraus. 
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Am  tiefsten  eingreifend  haben  Ekkens  Lehren  wohl  auf  die 
Stellung  der  Frau  gewirkt.  Die  chinesischen  Ansichten  von 
der  Frau  als  einem  untergeordneten  Wesen  wurden  durch  die 
Sinologen  auch  dem  Tokugawa-Zeitalter  eingeimpft,  dem  gegen- 
tlber  das  Mittelalter  als  eine  goldene  Zeit  flir  das  weibliche  Ge- 
schlecht  bezeichnet  werden  mufs.  Das  System  hatte  seine  guten 
wie  seine  schlechten  Seiten.  Hat  die  strenge  Erziehung  des 
weiblichen  Geschlechtes  zum  absoluten  Gehorsam,  zur  Unter- 
werfung  in  allen  Lebenslagen  die  japanische  Frau  im  allgemeinen 
zu  einem  bescheidenen,  liebenswtirdigen ,  hauslichen  Wesen  ge- 
macht,  so  hat  sie  ihr  auch  eine  unwUrdige,  oft  unertragliche  Ge- 
walt  angetan,  die  Frau  als  Individuum  fast  ausgelôscht,  sie  zu 
einer  nutzlichen,  aber  wenig  interessanten  Lebensgefiihrtin  des 
Mannes,  der  dafilr  oft  bei  den  HetUren  Entschâdigung  suchte, 
gemacht,  und  hat  viel  still  und  geduldig  ertragenes  Elend  herauf- 
beschworen,  das  darum  nicht  minder  herzbrechend  war.  Als 
Beispiel  der  Lehrweisheit  Ekkens  gebe  ich  dessen  13  Ratschlage, 
welche  er  den  Eltern  ihren  Tôchtern  bei  der  Verheiratung  mit- 
zugeben  empfiehlt,  nach  Astons  abgekllrzter  Version: 

•1.  Sci  ehrerbietig  und  gehorsam  gegen  deine  Schwiegereltern. 

2.  Eine  Frau  hat  keinen  Lehnsherrn.  Statt  dessen  soll  sie  ihren 
Gatten  verehren  und  ihm  gehorchen. 

3.  Pflege  freundliche  Beziehungen  zu  den  Verwandten  deines 
Gatten. 

4.  Meide  die  Eifersucht.  Vergeht  sich  dein  Gatte,  so  mâche  ihm 
sanfte  Vorstellungen,  ohne  Hafs  noch  Zorn. 

5.  Ûberhaupt  wenn  dein  Gatte  ein  Unrecht  begeht,  so  ist  es 
deine  Pflicht,  ihm  sanfte  und  freundliche  Vorstellungen  dartlber  zu 
machen. 

6.  Sei  karg  mit  Worten.   Meide  Schmahreden  und  Fatschheit. 

7.  Sei  immer  vorsichtig  und  umsichtig  in  deinem  Verhalten. 
Stehe  frtih  auf,  zu  Bett  gehe  um  Mitternacht.  FrOne  nicht  der  Ruhe. 
Sei  eifrig  hinter  den  Hausarbeiten  her.  Ergib  dich  nicht  dem  Sake- 
oder  Teegenufs.  Lausche  nicht  unzuchtigen  Liedern  und  liederlicher 
Musik.  Da  Shintô-Schreine  und  buddhistische  Tempel  Offentliche  Vcr- 
gnUgungsorte  sind,  so  solltest  du  sie  nur  seiten  vor  deinem  vierzigsten 
Jahre  besuchcn. 

8.  Mit  Wahrsagcrn,  Medien  und  dergleichen  sollst  du  nie  etwas 
zu  tun  haben  und  die  Gôtter  und  Buddha  nicht  durch  zu  vertrauliche 
Zudringlichkeiten  bcleidigen.  Gehe  deinen  menschlichen  Pflichten 
nach  und  lafs  dein  Herz  nicht  nach  unsichtbaren ,  ubernaturlichen 
Wesen  in  die  Irre  streifen. 
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9.  In  hauslichen  Dingen  ist  Sparsamkeit  die  Hauptsache. 

1 0.  Halte  dir  die  jungeo  Leutc  in  gehtfriger  Entfernung.  Keines- 
falls  unterhaltc  Briefwechsel  mit  ihnen.  Mannlichen  Dienstboten  sollte 
nicht  gestattet  sein,  in  die  Zimmer  der  Frauen  einzutretcn. 

11.  In  deiner  Kleidung  vermeide  auffallende  Farben  und  Muster. 
Wahle  sie  so,  dafs  sie  eigentlich  f ur  eine  etwas  altère  Person ,  als  du 
bist,  passen  wtlrde. 

12.  In  jeglicher  Hinsicht  hast  du  deinen  Gatten  und  seine  Eltern 
deinen  cigencn  leiblichen  Eltern  voranzustellen. 

13.  Achte  nicht  auf  das  Geschwatz  der  weiblichen  Dienstboten.» 

Die  botanischen  Schriften  Ekkens ,  wie  das  Kwa-fu, 
Sai-fuT)  usw.,  haben  keinen  wissenschaftlichen  Wert.  Er  hat 
auch  mehrere  Reisebtlcher  geschrieben,  denn  er  liebte  das  Herum- 
streifen  im  Lande,  das  Besuchen  von  Orten,  die  sich  landschaft- 
lich  oder  auch  ihrer  historischen  Erinnerungen  wegen  aus- 
zeichneten.  Zu  diesen  gehôren  dasKisoji  no  Ki  >CberReisen 
in  Kiso«a),  Yamato- ma wari  »Streifztige  um  Kyôtoc  Ob- 
gleich  Sinologe,  machte  er  sich  aus  der  chinesischen  Poésie  nichts, 
verwarf  das  Dichten  in  der  fremden  Sprache  und  schenkte  seine 
Neigung  dem  nationalen  Uta,  das  er  als  dem  japanischen  Ge- 
schmack  und  Gefllhl  allein  entsprechend  bezeichnete. 

Arai  Hakuseki  (1657—1725  Rufname  Kimiyoshi),  der 
scharfsinnigste  und  umfassendste  von  allen  diesen  gelehrten 
Schriftstellern ,  war,  wie  Kyusô"  und  Jinsai,  ein  Schiller  des  in 
Kyoto  lebenden  und  um  seiner  Lehrtâtigkeit  willen  beruhmten 
Sinologen  Kinoshita  Jun-an.  Erst  1693,  mit  36  Jahren,  brachte 
er  es  zu  Amt  und  Wlirden,  indem  ihn  Ienobu,  damais  Dairayô* 
von  Kôfu,  zu  seinem  chinesischen  Lehrer  ernannte.  Ienobu 
wurde  1709  Shogun,  und  Hakuseki,  der  Ienobus  unbedingtes 
Vertrauen  genofs,  ubte  nun  nicht  nur  bis  zu  dessen  Tode,  1712, 
sondera  auch  unter  dem  folgenden  Shogun,  Ietsugu  (einem  drei- 
jahrigen  Kinde,  das  nominell  bis  1716  regierte),  den  allergrôfsten 
Einflufs  auf  die  Staatsaffaren  aus.  Als  er  unter  dem  nachsten 
Shogun  dièse  hervorragende  Rolle  nicht  mehr  spielen  konnte, 
zog  sich  der  ehrgeizige  Mann  schmollend  in  den  Winkel  zurUck. 
Er  wollte  entweder  ailes  oder  nichts  sein,  und  ganz  im  Gegen- 
satz  zu  den  bekannten  Worten  Achills  zu  Odysseus  im  Hades 

')  D.  i.  Blumenlisten,  Gemtlselisten  usw. 

*)  Am  Flufs  Kiso-gawa  entlang,  durch  herrliche  bewaldete  Gebirgs- 
gegenden. 
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auiserte  er  einst:  >Ein  Mann  soll  lieber  sterben  und  in  der 
Unterwelt  Kônig  werden,  als  leben  und  es  nicht  bis  zum  DaimyS 
bringen.«  Der  Bûcher  und  Schriften  Hakusekis,  viele  nur  im 
Manuskript  vorhanden,  soll  es  liber  300  geben,  aber  die  wichtigsten 
sind  das  Hankampu,  Tokushi  Yoron  und  Ori-taku- 
shibano  Ki. 

Das  Hankampu  »Familienurkunden  aus  Klan- Archivent 
ist  eine  Geschichte  der  Daimyate  von  1600  bis  1680  und  be- 
handelt  in  30  Biinden  die  Entwicklung  von  337  Familien  des 
Landes.  Hakuseki  verfafste  das  Werk  im  Jahre  1701  auf  Befehl 
Ienobus  innerhalb  weniger  Monate,  da  ihm  offenbar  die  ntftigen 
Materialien  aile  bequem  zur  Hand  lagen.  Man  schatzt  es  be- 
sonders  als  Muster  einer  klaren,  gefailigen,  wortgewandten  Dar- 
stellung.  Das  dreibandige  TokushiYoron  »Urteilsentwicklung 
auf  Grund  geschichtlicher  Lektliree,  hervorgegangen  aus  histo- 
rischen  Yortràgen,  die  er  im  Fruhling  und  Sommer  1712  hielt, 
gibt  einen  Ûberblick  liber  die  Geschichte  Japans  in  Auszligen 
aus  alteren  Blichern  mit  dazwischengestreuten  kritischen  Be- 
trachtungen,  in  dencn  er  die  geschichtlichen  Phanomene  auf  ihren 
inneren  Zusammenhang  hin  untcrsucht.  Im  grofsen  und  ganzen 
wird  man  die  darin  ausgesprochenen  Anschauungen  und  Urteile 
Hakusekis  auch  heute  noch  gelten  lassen  kônnen.  Das  Ori- 
taku-shiba  no  Ki  >In  Mufsestunden  entworfene  Memoiren», 
drei  Bande,  vollendet  1716,  ist  als  eine  ausflihrliche  und  wahr- 
heitsgetreue  Selbstbiographie  des  Autors  eine  seltene  Erscheinung 
in  der  Ostlichen  Litteratur.  Wir  haben  zwar  schon  im  Mittel- 
alter  autobiographische  Schriften  in  den  Tageblichern  einer 
Murasaki  Shikibu,  Izumi  Shikibu  usw.  gehabt,  doch  waren  dies 
mehr  belletristische  als  streng  historische  Werke.  Hakusekis 
Buch  dagegen,  vom  Schrciber  nicht  ftir  die  ôffentlichkeit,  sondern 
nur  ftir  seine  eigene  Familie  bestimmt,  gewâhrt  uns  einen  tieferen 
Einblick  in  Wesen,  Streben  und  Taten  des  ungewôhnlichen 
Mannes  und  in  die  inneren  Verhaltnissse  seiner  Zeit').  Ûber 
ein  ftir  uns  Europaer  hôchst  intéressantes  Vorkommnis  seines 
Lebens  referiert  Hakuseki  in  der  Schrift  Seiyô-kibun  »Bericht 
Uber  Westlanddinge* ,  drei  Bande,  namlich  liber  die  Schicksale 
des  unglUcklichen  rOmischen  Paters  Sidotti,  der  1708  in  Japan, 

*)  Englische  Obersetzung  von  Knox,  Trans.  As.  Soc.  Jap.  vol.  30. 
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dem  seit  1639  fur  AuslUnder  (die  Hollander  in  Nagasaki  aus- 
genomraen)  verbotenen  Lande,  ankam  und  1715  nach  sieben- 
jahriger  Gefangenschaft  starb.  Der  dritte  Band  enthîilt  die 
Gesprilche  Hakusekis  mit  Sidotti  und  eine  Darlegung  der 
christlichen  Religion,  der  zweite  allgemeine  geographische  und 
historische  Berichte  liber  aile  Lander  Europas,  welche  Hakuseki 
nach  den  Mitteilungen  Sidottis  zusammenstellte *).  Mit  Hakuseki 
nimmt  das  Studium  auslîlndischer  Dinge,  Wissenschaften  und 
Sprachen  einen  ersten,  allerdings  schwachen  Anfang,  denn  die 
Abgeschlossenheit  des  Landes  und  der  Dlinkel,  eine  hôhere 
Kultur  zu  besitzen  als  die  westlichen  Barbaren,  liefs  es  vorerst 
noch  nicht  zu  krâftigen  Bestrebungen  auf  diesem  Gebiete  kommen. 
Hakuseki  hat  sich  auch  um  die  Kenntnis  der  Japan  nUchstgelegenen 
Inseln  Yezo  (Yezo-shi  >t)ber  Yezo*)  und  Ryûkyû  (Nantô-shi 
iCber  die  sUdlichen  Inselnc)  verdient  gemacht,  und  von  dem 
weiten  Umfang  seiner  Bestrebungen  zeugen  schon  Biichertitel 
wie  Keizai  Tenkci  »  Wirtschaftsprinzipien* ,  GwakôBenran 
>Grundzlige  der  Malereic,  Gunki-kô  >Ober  Waffenc,  Ketsu- 
goku-kô  îStrafrechtliche  Betrachtungent,  Tôga  >Das  Erh-ya*) 
des  Ostensc,  eine  nach  Gattungen  klassifizierte  japanische  Wôrter- 
sammlung  in  20  Heften. 

Unter  den  FeudalfUrsten,  welche  nach  Ieyasu  den  Aufschwung 
der  Wissenschaften  und  der  Litteratur  gefordert  haben,  werden 
zwei  mit  Auszeichnung  genannt:  der  fltnfte  Shogun  Tsunayoshi 
(regierte  1681—1708,  starb,  von  seiner  Frau  vergiftet,  im  64.  Lebens- 
jahre)  und  Tokugawa  Mitsukuni,  FUrst  von  Mito  (1622 
bis  1700). 

Tsunayoshi  war  ein  Verehrer  der  Sinologie,  sammelte 
viele  Gelehrte  um  sich,  liefs  sie  die  chinesischen  Klassiker  er- 
kliiren  und  beteiligte  sich  sogar  selbst  mit  Vortriigen  an  der 
gemeinsamen  Arbeit.  In  seine  Regierungszeit  fallt  die  berUhmte 
Genroku-Âra  (1688-1703),  jene  Epoche  von  anderthalb  Jahr- 
zehnten  allgemeiner  Blute  von  Dichlung,  Kunst  und  Wissenschaft, 
welche  der  Romancier  Saikwaku,  der  Dramatiker  Chika- 

')  Das  Seiyô  Kibun  hat  Prof.  L.  Lônholm  in  einer  vortreff- 
lichen  Abhandlung:  «Arai  Hakuseki  und  Pater  Sidotti»,  Mitteil.  der 
Deutschen  Gesellschaft  Ostasicns,  Heft  60,  verarbeitet. 

l)  Name  eines  alten  chinesischen  Worterbuches,  nach  dessen 
Analogie  das  T5ga  gearbeitet  ist. 
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mat  su,  der  Epigrammatiker  Bas  h  ô",  der  Maler  und  Lack- 
kUnstler  K 5 r i n ,  der  Holzschnittmeister  Moronobu,  die 
Schwertzierratenmeister  Renjô,  Toshinaga,  Yasuchika, 
die  Japanologen  Keichû,  Kigin,  Azumamaro,  die  Sinologen 
Ekken  und  Hakuseki  und  viele  andere  in  ihrer  Spezialitât 
hervorragende  Manner  zu  einem  unvergelslichen  Zeitalter  in 
der  japanischen  Geschichte  gemacht  haben. 

Mitsukuni,  auch  Mito  Kômon  genannt,  ein  Enkel  des 
Ieyasu,  fôrderte  neben  den  chinesischen  auch  die  japanischen 
Studien  und  liels  unter  anderem  das  Shaku-ManySshû  >Er- 
klartes  M.c  und  das  Fusô-shûyô-sha  > Japanische  Sammlung 
aufgelesener  Bliitterc  herstellen.  Die  30  Bande  des  letzteren 
Bûches  enthalten  eine  Sammlung  von  klassisch-japanischen  Nikki, 
Monogatari,  Reisebeschreibungen  usw.  von  Uber  hundert  Autoren 
(neue  Ausgabe  1898  in  vier  Bânden).  Das  monumentalste  Werk 
aber,  welches  eine  Anzahl  von  Gelehrten  unter  seiner  Àgide 
abfafste,  ist  die  grofse,  chinesisch  geschriebene  Geschichte 
Japans,  Dai-Nihon-shi  >Geschichte  von  Grolsjapanc,  die  erst 
15  Jahre  nach  dem  Tode  Mitsukunis  in  243  Bânden,  wozu 
noch  3  Registerbande,  fertiggestellt  wurde.  Das  Dai-Nihon-shi 
behandelt  die  Geschichte  Japans  von  Jimmu-tennô  bis  Go-Komatsu- 
tennô  (1413)  in  einzelnen  Abteilungen  wie  Kaiserannalen 
(Band  1 — 73),  Kaiserliche  Gemahlinnen  (74 — 85),  Prinzen 
(86—99),  Prinzessinnen  (100—105),  Wurdentrager  (106—186), 
Shôgune  usw.,  Litteratur  (214—218),  Uta-Dichter  (219—222), 
pietatvolle  SOhne,  usw.  Den  fremden  Landern,  d.  h.  den  ver- 
schiedenen  chinesischen  Dynastien,  Korea,  den  Ainu  usw.,  sind 
die  Bande  232 — 243  gewidmet.  Die  chinesische  Schreibweise 
wird  sehr  gertlhmt. 

28.  Die  geistigen  Strômungen  in  der  Tokugawa-Periode. 

B.  Die  nationale  Gegenbewegung  der  Japanologen  und 
Altertumsforscher.    Wiederbelebung  des  Relnen  Shinto. 

Qelehrte  Dichter. 

Als  einst  in  alten  Zeiten  der  lebenbringende  Geist  der  chine- 
sischen Kultur  an  den  Japanern  seine  Mission  erfiillt  hatte,  als 
unter  seinen  Fittichen  eine  nationaljapanische  Litteratur  kraftig 
und  schôn  herangewachsen  war  und  sich  in  selbstbewufstem 
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Geftihle  brilstete,  war  hier  und  da  schon  manchmal  eine  recht 
kritische  Stellung  gegentiber  dem  Chinesentum  und  seiner  Wert- 
schatzung  eingenommen  worden.  In.  sehr  viel  schârferem  Grade 
beobachten  wir  diesen  Stimmungswechsel  in  der  Tokugawa- 
Periode.  Dafs  die  allgemeine  Rtihrigkeit,  mit  welcher  die  Sino- 
logen  das  Studium  des  chinesischen  Altertums  betrieben,  bald 
entsprechende  Bewegungen  in  rébus  Japonicis  hervorrief,  liegt 
ja  so  nahe,  ist  so  sehr  naturlich,  dafs  wir  eher  erstaunt  sein 
mtifsten,  wenn  dièse  Parallelbewegung  nicht  eingetreten  ware. 
Was  aber  einigermafsen  Uberrascht,  das  ist  die  Feindseligkeit 
und  unverdiente  Geringschatzung ,  mit  der  ein  grofser  Teil  der 
Japanologen  dem  Chinesentum  zuleibe  ging.  Die  alte  Erfahrung, 
dafs  ein  Extrem  das  andere  hervorruft,  erklart  zwar  vieles  — 
und  die  Kangaku-sha  waren  mit  ihrer  Begeisterung  und  Ver- 
ehrung  ftir  ailes  Chinesische  allerdings  reichlich  ins  Extrem  ge- 
gangen *)  — ,  aber  es  scheint,  dais  auch  ein  gewisses  instinktives 
Rassegefuhl,  das  sich  bei  insularen  Volkern  starker  als  bei 
anderen  auszubilden  pflegt,  daran  mitbeteiligt  war.  In  den  letzten 
Jahrzehnten,  wo  der  europaïsche  Einflufs  den  chinesischen  ab- 
gelôst  hat,  lassen  sich  unschwer  analoge  Erscheinungen  beob- 
achten: ein  sehr  energisches  Besinnen  auf  sich  selber,  das  leicht 
weitergeht,  als  zur  StUtze  und  Kraftigung  der  nationalen  Eigen- 
art  unbedingt  erforderlich  ware. 

Als  Vater  der  neuen  japanologischen  Richtung  wird  Kita- 
mura  Kigin  (1618—1705)  betrachtet,  der  1689  auf  Einladung 
der  Regierung  von  Kyô*to  nach  Yedo  zog  und  in  seinem  langen 
Leben  3)  eine  grofse  Anzahl  von  Erklarungen  zu  alten  japanischen 
Litteraturwerken,  zum  Genji  Monogatari,  Makura  no  Sôshi,  Tosa 
Nikki  usw.,  verfafste.  Er  war  aber  noch  ein  Mann  der  alten 
Schule  mit  mundlicher  Geheimliberlieferung.    Ein  frischer  Zug 


')  China  war  ihnen  das  »Reich  der  Mitte»,  Japan  das  der  »8stlichen 
Barbaren*  (iteki).  Manche  schamten  sich  sogar  ihrer  japanischen 
Namen  und  tauften  sich  nach  chinesischer  Manier  um.  Ogiu  Soemon 
aus  der  Mononobe-Familie  z.  B.  nannte  sich  Butsu  Mo-kei,  indem  'er 
den  Bestandteil  Mono  *Ding«  seines  Namens  in  das  chinesische  Àqui- 
valent  Butsu  verwandclte  und  einen  Ruf  namen  à  la  chinoise  hinzuf  Ugte. 

J)  Die  meisten  Sinologen  und  Japanologen  haben  ein  wahres 
Methusalem-Alter  erreicht,  ein  Zeichen,  dafs  sie  einem  gesunden  Be- 
rufe  oblagen. 

Florem,  Japaoiicbe  Litteratur.  28 
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kam  in  die  Studien  durch  Toda  Mosue  (1634—1706)  in  Yedo 
und  Shimokôbe  Chôryû  (oder  Nagaru,  1624—1686)  und 
Shaku1)  no  Keichû  (1640—1701)  in  Ôsaka.  Die  beiden 
letzteren  begannen  gemeinschaftlich  die  Erforschung  des  Man- 
yôshû,  und  Nagaru  unternahm  auf  Tokugawa  Mitsukunis  Ver- 
anlassung  die  Kompilation  eines  Kommentars  dazu.  Er  ver- 
schleppte  aber  die  Arbeit  und  starb,  ehe  es  zur  eigentlichen 
Ausfuhrung  kam.  Mitsukuni  wandte  sich  hicrauf  an  Keichfl. 
Dieser  lehnte  zwar  die  Berufung  in  den  Gelehrtenkreis  zu  Mito 
ab,  brachte  aber  die  gewunschte  Arbeit  zur  Ausfuhrung  und 
dedizierte  Mitsukuni  das  31  bandige  Manyô  Daishôki,  die 
erste,  grund légende ,  philologisch  -  kritische  Erforschung  des  im 
Laufe  der  Zeit  infolge  der  sprachlichen  Ànderungen  teilweise 
unverstàndlich  gewordenen  alten  Liederkodexes.  Aile  spUteren 
Fcrscher  haben  auf  dem  Fundamente  des  Daishôki  weitergebaut. 
Keichû  entstammte  einer  Samurai-Familie  des  Ama-ga-saki  Klans, 
trat  mit  elf  Jahren  in  den  buddhistischen  Priesterstand  und 
zeichnete  sich  durch  Gelehrsamkeit  und  wissenschaftlichen  Sinn 
vor  den  meisten  seiner  Zeitgenossen  aus.  Als  Belohnung  fur 
die  Abfassung  des  Daishôki  bekam  er  von  Mitsukuni  1000  Ryô 
Silber  und  30  Rollen  Seidenstoff  geschenkt.  Um  die  Richtig- 
stellung  der  Schreibweise  der  japanischen  Wôrter  hat  er  sich 
durch  sein  Waji  Shôranshô  (funf  Bande,  1693)  verdient 
gemacht. 

Mit  dem  Kyôtoner  Japanologen  Kada  no  Azuma-maro 
(1668 — 1736),  einem  Shintôpriester,  begann  die  japanische  Philo- 
logie und  Altertumsforschung  eine  deutlich  antichinesische  und 
national-reaktionare  Richtung  einzunehmen.  Was  man  behôrd- 
licherseits  fur  die  Sinologie  tat,  sollte  auch  fUr  die  Japanologie 
geschehen.  In  Yedo  hatte  die  Regierung  die  Heilige  Halle 
(Seidô)  des  Konfuzianismus  gestiftet;  Azumamaro  unternahm  es 
nun,  ein  ahnliches  Institut  fUr  japanische  Studien  in  Fushimi  bei 
Kyoto  einzurichten.  Der  Tod  verhinderte  ihn  daran,  aber  seine 
SchUler,  besonders  Mabuchi,  arbeiteten  in  seinem  Geiste  weiter. 

Kamo  Mabuchi  (1697—1769),  aus  einer  Shintopriester- 
familie,  zuerst  in  Kyoto,  seit  1738  in  Yedo ,  und  im  50.  Lebens- 
jahre  in  den  Dienst  des  Shogunats  getreten,  schwang  sich  zum 

')  Pricster,  Bonze. 
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Fllhrer  der  ganzen  Bewegung  auf  und  wirkte  ebenso  durch  seine 
Schriften  wie  durch  seine  mUndliche  Lehre.  Eine  grofse  Menge 
von  Jungern  sammelte  sich  um  den  geistvollen  Lehrer,  den 
Agatai  no  Okina  »landbewohnenden  Altenc T)  oder  kurz  >den 
Altenc,  wie  sie  ihn  ehrerbietig  nannten.  Seinen  tiberaus  scharf- 
sinnigen  Forschungen  auf  dem  Gebiete  der  vorklassischen  Sprache, 
Litteratur,  Religion,  Kultur,  seinem  feinen  Unterscheidungs- 
vermôgen  zwischen  den  einheimischen ,  echtjapanischen  und  den 
von  aufsen  hinzugekommenen  chinesischen  Elementen  verdanken 
wir  die  erste  wahrhaft  kritische  Kenntnis  des  japanischen  Alter- 
tums.  Seine  erlUutemden  Schriften  zum  ManySshQ,  zu  den  Norito, 
den  Kagura-  und  Saibara  -  Liedern ,  zum  Genji  Monogatari,  Ise 
Monogatari,  Kokinsha  und  tiber  die  KissenwSrter  (Makura- 
Kotoba)  sind  uns  auch  jetzt  noch  eine  Quelle  reicher  Belehrung. 
Durch  ihn  wurde  das  Altjapanische  nicht  nur  dem  Verstândnis 
erschlossen,  sondern  sogar  wieder  so  lebendig  gemacht,  dafs 
man  sich  seiner  als  Schriftsprache ,  in  Versen  und  Prosa,  be- 
dienen  konnte.  Er  strebte  nichts  Geringeres  an,  als  die  chine- 
sischen Lehnworter  und  Phrasen  so  weit  als  moglich  zu  ver- 
drUngen  und  durch  echtes,  altes  japanisches  Sprachgut  zu  er- 
setzen.  Wir  konnen  diesen  Bestrebungen  Mabuchis  und  seiner 
Nachfolger,  darunter  Motoori  und  Hirata,  unsere  Sympathie  nicht 
versagen,  wenn  wir  auch  nicht  leugnen  dtlrfen,  dafs  sie,  wie 
unsere  deutschen  Sprachgesellschaften  im  17.  und  18.  Jahrhundert 
(man  denke  an  die  Deutsche  Genossenschaft  in  Hamburg),  weit 
tibers  Ziel  hinausschossen ,  durch  ihren  Cbereifer  im  Purismus 
ihre  gute  Sache  schadigten,  zu  Fall  brachten  und  keine  nach- 
haltige  Wirkung  erzielten.  Auf  die  allzu  reine  japanische  und 
deshalb  mit  ungenUgendem  Wortmaterial  ringende  Schreibweise 
dieser  Manner  ist  in  neuester  Zeit  wieder  ein  Stil  gefolgt, 
der  unter  dem  Massengewicht  ktinstlich  fabrizierter  chinesischer 
Sprachgebilde  stôhnt.  Beide  Extrême  sind  Erzeugnisse  einer 
unnatUrlichen  Entwicklung  und  rUhren  grofsenteils  daher,  dafs 
in  Japan  die  Gelehrten  zuviel  in  eigensinniger  Weise  an  der 
Sprache  herumdoktern. 


')  Er  wohnte  in  der  Hama-Strafse,  Nihorabashi,  Tôkyô,  hatte  aber 
Hof  und  Garten  seines  Hauses  in  ganz  altertUmlichera ,  lândlichem 
Stile  hergerichtet. 

28* 
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Seit  dem  Auftreten  Mabuchis*)  wurden  die  Leistungen  der 
Kangaku-sha  von  denen  der  Japanologen  (Kokugaku  -  sha  oder 
Wagaku-sha)  vollstandig  in  den  Schatten  gestellt.  Der  gr&fste 
seiner  Schiller,  der  sogar  den  Meister  noch  tiberragte,  war 
Motoori  Norinaga  (1730 — 1801),  geboren  zu  Matsuzaka  in 
der  Provinz  Ise,  in  der  Nahe  des  uralten  shintoistischen  Tempel- 
heiligtums  Japans.  Er  war  der  Sohn  eines  Arztes,  wurde  selber 
Arzt  und  hat  als  solcher  bis  in  sein  reifes  Mannesalter  praktiziert. 
Seine  letzten  Lebensjahre  verbrachte  er  lehrend  in  Kyôto.  Ein 
Schiller  Mabuchis  war  er  nur  in  dem  Sinne,  dafs  er  die  Scbriften 
des  Meisters  grUndlich  studierte,  bei  einer  amtlichen  Reise  des- 
selben  in  Ise  sich  ihm  als  Schiller  anbot  —  das  einzige  Mal, 
dais  sich  die  beiden  Manner  personlich  trafen!  —  und  spater 
mit  ihm  fleiXsig  liber  wissenschaftliche  Dinge  korrespondierte. 
Mabuchi  soll  ihn  bei  jenem  Zusammentreffen  auf  diejenige  Arbeit 
hingewiesen  haben,  mit  der  fur  aile  Zeiten  Motooris  Name  un- 
verganglich  verknllpft  sein  wird,  auf  das  Studium  des  Kojiki*). 
Ungefahr  35  Jahre  lang  hat  sich  Norinaga  dem  Studium 
dièses  altesten  japanischen  Geschichtswerkes  gewidmet  und 
in  dem  44bandigen  Kojiki-den  »Erlauterungen  zum  K.r  das 
monumentalste  Werk  der  japanischen  Philologie  und  Altertums- 
kunde  geschaffen.  Man  mufs  die  Flllle  des  Wissens,  die  Klar- 
heit  des  Urteils,  die  Ruhe  und  Schônheit  der  Darstellung  auf- 
richtig  bewundern.  An  der  Hand  des  Kojiki-den  sich  in  die  oft 
abstruse  Welt  der  japanischen  Urzeit  zu  versenken,  ist  geradezu 
ein  asthetischer  Genufs.  Die  zur  Darstellung  gewahlte  archa- 
istische  reine  Sprache  ist  etwas  weitschweifig,  aber  dem  Gegen- 
stand  angemessen.  Durch  die  bedeutende  Schopfung  Motooris 
ist  das  Kojiki  in  den  Augen  der  Philologen  an  die  erste  Stelle 
als  Quelle  fllr  die  altjapanische  Geschichte  gerUckt  und  das 
chinesisch  geschriebene,  um  acht  Jahre  jungere  Nihongi 3)  sehr 
herabgedrtlckt  worden.  Dafs  dièse  Auffassung  auf  einer  ein- 
seitigen  Obertreibung  der  Schwachen  des  Nihongi  beruht,  und 
dafs  trotz  chinesierender  Tendenz  und  Plagiate  aus  chinesischen 


')  Gesammelte  Werke  unter  dem  Titel  Kamo  Mabuchi  ZenshQ, 
4  starke  Bande,  1903. 
•)  S.  Seite  66  ff. 
3)  Vgl.  Seite  56. 
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Werken  und  dergleichen  das  Nihongi  das  historisch  wertvollere 
Werk  ist  —  der  kritischen  Sonde  bedtlrfen  ja  beide  nur  gar  zu 
sehr  !  —,  habe  ich  in  meiner  Einleitung  zur  Obersetzung  des 
Nihongi  bewiesen  und  oben  Seite  67  angedeutet.  Andere  hôchst 
wertvolle  Erlauterungsschriften  Motooris  besitzen  wir  zu  einigen 
Norito,  zu  dem  SemmyC),  zum  Genji  Monogatari,  KokinshQ 
(in  gesprochenem  KyOto-Dialekt),  Shin-KokinshQ  usw.  Mehrere 
seiner  BUcher  befassen  sich  mit  grammatischen  und  stilistischen 
Untersuchungen ,  die  von  seinem  leiblichen  Sohn  Haruniwa 
(1763—1828)  und  seinem  Adoptivsohn  Ôhira  (1756—1833)  mit 
gutem  Erfolg  fortgeftlhrt  wurden2).  ôhiras  Sohn  Toyokai*), 
einer  der  Lehrer  des  jetzigen  Kronprinzen  von  Japan  und  eine 
Zeitlang  Lektor  des  Japanisthen  an  der  Kaiserlichen  Universitât 
zu  T5ky5,  vertritt  noch  heute  den  Namen  Motoori  mit  Ehre. 

Motoori  Norinagas  Bedeutung  filr  das  japanische  Volk  ist 
durch  seine  Wlirdigung  als  Gelehrter  nicht  erschopft.  Sein 
starkes  patriotisches  Selbstgeftihl  leitete  ihn  dahin,  nicht  nur  dem 
Chinesentum  in  Sprache  und  Schrift  entgegenzutreten ,  sondera 
auch  die  ursprUngliche  japanische  Religion,  den  Shintoismus,  wie 
er  ihn  aus  den  alten  Quellenwerken ,  dem  Kojiki,  dem  mytho- 
logischen  Teil  des  Nihongi  und  den  Norito  rekonstruierte,  gegen 
die  vom  Auslande  eingefUhrten  religitteen  Ideen  auszuspielen. 
Die  anthropomorphen  Vorstellungen  des  polytheistischen  Shintois- 
mus sagten  ihm  mehr  zu  als  die  abstrakte  Spekulation  des  chine- 
sischen  Ration  al  ismus.  Er  scheint  die  kindlichen  Mythen  des 
japanischen  Altertums  in  gutem  Glauben  als  wahrhaftige  Cber- 
lieferungen  hingenommen  zu  haben  und  setzte  aile  Krafte  ein, 
gegentiber  dem  Buddhismus  und  der  chinesisch  -  konfuzianischen 
Lehre  ihnen  wieder  Geltung  beim  Volke  zu  verschaffen.  Da 
sich  der  Shinto"  nur  an  wenigen  Orten  einigermafsen  rein  er- 

")  Vgl.  Seite  60  ff. 

*)  Haruniwa  hat  z.  B.  ttber  Verbal-  und  Adjektivflexionen  (Ko- 
toba  no  Yachimata  und  Kotoba  no  KayoijiX  Ôhira  eine  wertvolle  Mono- 
graphie ttber  Kausativa  und  Passiva  geschrieben.  Norinagas  sâmt- 
liche  Werke  sind  1903  ediert  unter  dem  Titel  Motoori  Norinaga 
Zenshû,  6  Bde. 

')  Norinagas  Familie  wurde  in  direkter  Linie  nicht  durch  den 
leiblichen  Sohn,  sondern  durch  den  Adoptivsohn  fortgesetzt,  so  dafs 
Toyokai,  obgleich  nicht  blutsverwandt ,  als  der  richtige  Enkel  Nori- 
nagas gilt. 
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halten,  sonst  aber  durchgângig  mit  dem  Buddhismus  zu  einer 
Mischreligion,  deren  Hauptreprâsentanten  man  Ryô"bu-Shintô* 
nannte,  verschmolzen  hatte,  so  bestand  die  Tatigkeit  des  Re- 
formators  in  erster  Linie  darin,  die  Mischgattung  von  den 
fremden  Bestandteilen  zu  reinigen.  Die  von  Norinaga  ein- 
geleitete  Bewegung  der  ShintS-Reinigung  oder  Wiederbelebung 
des  ShintO,  welche  bald  viele  Anhanger  fand,  wurde  von  seinem 
Schuler  Hirata  Atsutane  (1776—1843),  einem  sehr  gelehrten 
und  befahigten,  aber  ultra- bigotten  Manne,  bis  in  die  letzten 
Konsequenzen  durchgefuhrt.  Was  man  seitdem  unter  reinem 
Shintô"  versteht  und  im  Jahre  1868  nach  dem  Sturze  des  Sho- 
gunats  und  der  Wiederherstellung  der  Kaisermacht  als  ur- 
japanische  Staatsreligion  eingeftlhrt  hat,  ist  eine  Zusammen- 
fassung  derjenigen  mythologischen  Traditionen,  Gebrauche  und 
Riten,  welche  Hirata  fur  autochthon  erklarte,  also  Hirata'scher 
Shintô.  Auch  ihm  lafst  sich  jedoch  bei  kritischer  Betrachtung 
noch  chinesische  Beeinflussung  nachweisen '). 

Hirata  war  ein  sehr  fruchtbarer  Schriftsteller.  Die  ver- 
Offentlichten  Schriften  allein  fUllen  mehrere  hundert  Bande.  Sein 
bestes  Werk  ist  das  unvollendete  Koshi-den  »Erlauterungen 
zur  alten  Geschichte* ,  32  Bande,  wovon  29  gedruckt.  Es 
bildet  eine  Parallèle  zu  Motooris  Kojiki-den,  und  wie  dièses  ein 
Kommentar  zum  Kojiki  war,  so  ist  jenes  eine  ausfuhrliche  Er- 
lauterung  zu  Hiratas  eigener,  frllher  entstandenen  Kompilation 
Koshi-Seibun  »Eigentlicher  Text  der  alten  Geschichte«,  einer 
gewalttatigen,  einheitlichen  Zusammenarbeitung  der  alten  Ober- 
lieferungen  des  Kojiki,  Nihongi  usw.  Trotz  seines  reichen 
Wissens  und  scharfen  Verstandes  war  Hirata  kein  Gelehrter  von 
echtem  Schrot  und  Korn,  da  er  die  objektive  Wahrheit  willig 
der  Tendenz  opferte. 

Die  Altertumsstudien  und  die  damit  verkntlpften  Bestrebungen 
zur  Wiederbelebung  des  Shintô  seit  Motoori  haben  auch  politische 
Folgen  gehabt.  Der  Kaiser  als  Abkômmling  der  im  Mittelpunkte 
der  alten  Mythologie  stehenden  SonnengOttin,  als  gegenwartiger 
lebendiger  Gott  erhielt  im  Gegensatz  zu  den  niedrigeren  Ge- 

*)  Eine  kurze,  aber  ailes  Wichtige  umfassende  Darstellunjç  der 
Shint5- Religion  und  ihrer  Geschichte  findet  der  Léser  in  meinem 
Artikel  «Shintô»  in  »Die  Kultur  der  Gegenwart* ,  Teil  I,  Abt.  3 
(Die  aufserchristlichen  Religionen). 
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schôpfen,  welche  als  Shôgune  die  Regierungsgewalt  usurpiert 
hatten,  wieder  einen  solchen  Zauberschein  von  Autoritat,  dafs 
sich  in  einflufsreichen  Kreisen  langsam,  aber  sicher  die  Uber- 
zeugung  breit  machte,  man  lebe  unter  ungesetzmafsigen ,  gegen 
das  gôttliche  Recht  verstofsenden  Verhaltnissen  und  mlisse  eine 
Wandlung  schaffen.  Motoori  selber  blieb  noch  ein  treuer  An- 
hanger  der  Tokugawa,  aber  Hirata  wurde  schliefslich  so  un- 
angenehm  deutlich  und  aufsassig,  dafs  ihn  die  Regierung  1841 
von  Yedo  nach  seiner  weit  entlegenen  nOrdlichen  Heimatsprovinz 
abschob  und  ihm  die  VerOffentlichung  weiterer  Schriften  unter- 
sagte. 

Aufser  den  bisher  genannten  Autoren  ersten  Ranges  gab 
es  noch  eine  betr.lchtliehe  Menge  kleinerer  Gôtter,  welche  auf 
erschlossenen  Gebieten  bald  in  dieser,  bald  in  jener  Spezialitat  — 
Grammatik,  Wortkunde,  Textexegese,  Archaologie,  Geschichte 
—  weiterarbeiteten ,  manchmal  auch  den  Meistern  etwas  am 
Zeuge  flickten,  wieTachibana  no  Moribe  (1781—1849)  und 
der  jtlngst  verstorbene  Shikida  Toshiharu.  Darin  aber 
waren  sie  sich  aile  gleich,  dafs  sie  das  Liederdichten  in  alter 
Sprache  als  eine  bei  einem  Japanologen  selbstverstândliche  Fertig- 
keit  betrachteten.  Und  etwas  mehr  als  eine  fonnale  Fertigkeit, 
ein  asthetischer  Sport,  ein  >Kommandieren  der  Poésie*  ist  ja 
dièse  ganze  Dichterei  nur  in  verschwindend  wenigen  Ausnahmen. 
Vom  nachklassischen  Uta  der  Kamakura-  und  Ashikaga  -  Zeit 
unterscheiden  sich  die  Gedichte  der  Tokugawa -Japanologen  da- 
durch,  dafs  sie  sich  meist  altère  Vorbilder  zum  Muster  nahmen. 
Mabuchi  dichtete  z.  B.  sowohl  Lang-  als  Kurzgedichte  ganz 
in  Sprache  und  Stil  des  Manyôsha');  Katô"  Chikage  (1735  bis 
1806),  Verfasser  des  bekannten  volkstUmlichen  Kommentars 
ManyOshQ-Ryakuge  >Kurze  Erlauterungen  zum  M.*,  und 
Murata  Harumi  (1746—1811),  welche  sich  beide  in  Yedo  als 
Uta-yomi  und  Verfasser  japanischer  Essays  einen  Namen  machten, 
in  der  Weise  des  etwas  jtlngeren  KokinshQ;  Motoori  Nori- 
naga'),  als  Uta-yomi  Ubrigens  unbedeutend,  und  Kada  Ari- 

•)  Gesammclte  Gedichte  in  Kamo-5  Kasha. 

5)  Gedichtsammlung  Suzu-no-ya  Shû  in  5  Banden  1—3  ent- 
halten  Gedichte  im  modernen,  4  im  alten  Stil,  5  Naga-uta.  Norinagas 
Beiname  war  Suzunoya-5,  und  die  Schulc  Motooris  hiefs  deshalb 
Suzunoya-Schule. 
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maro,  Azumamaros  Neffe,  mehr  im  modemeren  Stil  des  Shin- 
Kokinshû  ;  doch  fafst  man  sie  gewôhnlich,  wenn  man  die  feineren 
Unterschiede  nicht  betonen  will,  aile  als  Dichter  der  Many5- 
Schule  (Manyô"-ha)  zusammen.  Auch  diesmal,  wie  im  Alter- 
tum,  fehlt  es  nicht  an  hochtônenden  Bezeichnungen  fur  gewisse 
Gruppen  von  Dichtern,  dafs  man  wunders  was  erwarten  sollte, 
z.  B.  »Die  vier  Himmelskônige  des  Waka  in  Heianc,  unter  ihnen 
Ozawa  Roan  (1723 — 1801),  der  sich  im  Gegensatz  zu  Mabuchi 
der  gewôhnlichen  Sprache  bediente*). 

Am  beachtenswertesten  als  Dichter  von  einiger  originaler 
Art  ist  Kagawa  Kageki  (1770 — 1843)  aus  Inaba,  in  die  alte 
Utayomi  -  Familie  der  Kagawa  in  Kyô"to  durch  Adoption  auf- 
genommen.  Ein  frlihreifes  kritisches  Talent,  schrieb  er  schon 
mit  15  Jahren  eine  von  den  landlauhgen  Interpretationen  stark 
abweichende  Erlauterung  zu  den  Hundert  Liedern :  Hyakusha- 
I  k  e  n  >Verschiedene  Ansichten  tiber  die  Hundert  Liederc  ; 
wandte  sich  spater  gegen  Mabuchi,  zu  dessen  Poetik  Nii- 
manabi  »Neue  Lehrec  er  ein  Nii-manabi-Iken  schrieb;  ver- 
fafste  einen  geschatzten  Kommentar  zum  Kokinshû :  Kokinsha- 
Seigi  »Richtige  Bedeutung  des  K.t  (20  Hefte,  1832),  Schriften 
zum  Verstandnis  des  Manyôshfl  und  Tosa-Nikki  usw.  Seine 
Gedichte  hat  er  selber  1828  in  der  zweibandigen  Sammlung 
K«>jen-Isshi  (Kei-en  war  sein  litterarisches  Pseudonym)  heraus- 
gegeben;  sie  wurde  einige  Jahre  nach  seinem  Tode  durch  einen 
weiteren  Band  erganzt. 

Da  wir  aus  den  Gedichten  der  Wagaku-sha  des  18.  und 
19.  Jahrhunderts  kaum  etwas  zu  bieten  vermogen,  worin  der 
Léser,  nachdem  es  ubersetzt  ist,  noch  irgendwelchen  ungekosteten 
Reiz  entdecken  wtirde,  so  verlassen  wir  das  klassische  Uta  end- 
gultig,  um  eine  gegen  Anfang  der  Tokugawa-Zeit  aufgekommene 
neue,  aus  den  abgefahrenen  Uta-Gîeisen  herausgesprungene 
lyrische  Gattung  zu  betrachten,  die  gewissermafsen  eine  Mittel- 
stellung  zwischen  klassischer  und  volksttimlicher  Dichtung  ein- 
nimmt  und  bis  auf  den  heutigen  Tag  sich  grofser  Beliebtheit  er- 
freut,  wenn  auch  ihre  besten  Tage  schon  langst  unwiederbring- 
lich  dahin  sind. 


•)  Die  drei  anderen  waren  Ban  K5kei  und  die  Bonzen  Ji-en 
und  Chôgetsu. 
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29.  Das  japanisohe  Epigramm. 

Das  einunddreifsigsilbige  Kurzgedicht,  das  Tank  a,  erweist 
sich  schon  als  eine  so  knappe  und  dem  Gedanken  so  wenig 
Spielraum  gewahrende  Gedichtform,  dais  man  zu  dem  Glauben 
neigen  kttnnte,  damit  sei  die  aufeerste  Grenze  der  Ktirze  —  von 
spruchmSlsigen  Versen  und  wirklichen  Aphorismen  abgesehen  — 
erreicht.  Seit  dem  sechzehnten  Jahrhundert  ist  man  aber  noch 
einen  Schritt  weiter  gegangen  und  hat  eine  noch  ktlrzere  Form 
entwickelt,  indem  man  den  Umfang  eines  Gedichtes  auf  die  Ge- 
stalt  des  ersten  Sto liens  (Kami  no  Ku)  eines  Uta,  also  auf 
siebzehn  Silben  beschrSnkte,  die  eine  Strophe  von  drei  Versen  aus 
flinf,  sieben  und  flinf  Silben  bilden.  Zur  Illustration  diene  ein 
Gedicht  von  Bashô",  das  er  beim  Anblick  eines  mit  Gras  tiber- 
wucherten  alten  Schlachtfeldes  in  Hira-Izumi  verfafste: 

r  5   Natsu-kusa  y  a  O  du  Sommergras! 

17  <  7   Tsuwamono-domo  ga      So  vielen  tapfren  Kriegern 
I  5    Yume  no  ato').  Stâtte  des  Traumens! 

Es  kommen  auch,  obwohl  selten,  un  regel  maïsige  Silben- 
gruppierungen  vor,  wie  die  Silbenfolgen  5,  5,  7  oder  7,  5,  5, 
oder  andere  Abweichungen  infolge  katalektischer  oder  hyper- 
katalektischer  Verse,  z.  B.: 

(7    Kigiku  shiragiku         Gelbastern  und  Weilsastern  
7   Sono  hoka  no  na  wa    Von  keinem  andern  Namen 
5   Naku  mo  gana.           Will  ich  was  hOren.    (R  an  set  su.)') 

(7   Tsuki  yuki  hana  zo    Dem  Mond,  dem  Schnee,  den  Blttten 
5   T  bmo  nare  ya  Dienst  du  als  Zechgenofs, 

5   Tane  fukube.  O  Flaschenkttrbis^)! 


')  Bashô  lehnt  sich  in  diesem  Vers  vielleicht  an  ein  Gedicht  des 
chinesischen  Dichters  Tu  Fu  (siehe  Grube  S.  284  ff.)  an,  welches  lautet  : 

Schon  verfallen  ist  der  Staat, 
Aber  Berg  und  Flufs  bestehen  noch; 
Auf  dem  Schlols  im  Frtlhlingsflor 
Stehn  die  Grâser  grtinend  hoch. 

')  Der  Dichter  ist  ein  ausschliefslicher  Verehrer  dieser  Blumen; 
von  allen  andern  will  er  nichts  wissen. 

^)  Zur  Erklarung  vgl.  die  Bemerkung  zu  Kikakus  Gedicht  »Frau 
und  Nebenfrau»  weiter  unten. 
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(5    Kare-eda  ni 
9  Karasu  no  tomarikeri 
5   Aki  no  kure. 


Auf  dtirrem  Aste 

Liefs  eben  sich  ein  Rabe  nieder 

Im  Abendlicht  des  Herbstes. 


Den  unmittelbaren  Anlafs  zur  Aufstellung  dieser  ktirzesten 
Gedichtform  mtissen  wir  suchen  in  der  schon  besprochenen  Sitte, 
Renga  oder  Kettengedichte  zu  verfassen.  Die  aufeinander- 
folgenden  dreizeiligen  und  zweizeiligen  Stollen,  der  Aufgesang 
und  Abgesang,  wurden  ja  ein  jeder  von  einem  anderen  Mitgliede 
der  Versammlung  improvisiert,  und  so  lag  es  nahe,  einen  solchen 
kleinsten  Teil,  wenigstens  einen  dreizeiligen  wie  den  Anfangs- 
stollen,  als  etwas  Selbst&ndiges  und  in  sich  Abgerundetes  zu  be- 
trachten.  Da  man  den  ersten  Stollen  eines  Renga  Hokku 
nannte,  d.  h.  >Anfangsstollen«,  so  erhielt  auch  das  selbstandige 
siebzehnsilbige  Gedicht  den  Namen  Hokku,  wozu  sich  noch  die 
Bezeichnungen  Haiku,  *komischer  Verse,  und  schlechtweg 
H  ai  k  ai,  »humoristisches  [Gedicht]*,  gesellten,  letztere  aus  dem 
Grunde,  weil  die  Hokku  der  alteren  Gattung  wie  die  Renga 
jener  Zeit  zumeist  scherzhafter  Art  waren.  Der  Ausdruck 
Haikai  ist  hier  als  eine  Abkurzung  aus  Haikai  no  Hokku, 
shumoristisches  Hokku*,  dem  Eingangsvers  eines  Haikai- 
Renga,  zu  betrachten,  und  darf  nicht  verwechselt  werden  mit 
dem  einunddreifsigsilbigen  Haikai-Uta,  »  humoristischen  Uta«, 
deren  schon  eine  Anzahl  im  19.  Bûche  des  Kokinshû  gesammelt 
sind,  wo  Uberhaupt  die  Bezeichnung  Haikai  zum  erstenmal  in 
der  japanjschen  Litteratur  auftaucht.  Mit  Haikai  -  Renga 
bezeichnete  man,  wie  schon  erwâhnt,  die  humoristischen  Ketten- 
gedichte.  Von  den  drei  promiscue  gebrauchten  Terminis  weist 
somit  Hokku  nur  auf  die  Form  hin,  Haiku  auf  Inhalt  und 
Form ,  Haikai  nur  auf  den  komischen  Inhalt.  Insofern  seit 
BashCs  Auftreten,  wie  wir  sehen  werden,  dièse  ktirzeste  Dich- 
tungsform  den  Charakter  eines  humoristischen  Gedichtes  grôfsten- 
teils  verliert  und  ernst  wird,  pafst  fur  sie  die  Bezeichnung  Haikai 
und  Haiku  eigentlich  nicht  mehr,  trotzdem  aber  sind  dièse  Ter- 
mini  zur  Bezeichnung  der  ganzen  siebzehnsilbigen  Versgattung 
beibehalten  worden.  Das  ist  ein  Mifsstand,  der  nicht  vereinzelt 
dasteht,  da  es  in  der  japanischen  Litteratur  an  einer  einheitlichen, 
zweekentsprechenden  und  logisch  durchgefuhrten  Terminologie 
noch  sehr  fehlt.  Die  Fulle  von  willklirlichen  und  oft  nicht  scharf 
voneinander  abgegrenzten  Bezeichnungen  ist  mitunter  geradezu 
sinnverwirrend. 
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Abgesehen  von  der  metrischen  Klirzung  unterscheidet  sich 
das  Hokku  auch  in  anderen  Beziehungen  von  dem  bis  dahin  die 
Alleinherrschaft  ftihrenden  Tanka,  und  zwar  keineswegs  unvorteil- 
haft.  Die  unvernlinftigen,  strengen  technîschen  Regeln,  welche 
diesem  den  Atem  benahmen  und  den  absolut  mangelnden  poe- 
tischen  Geist  des  Inhalts  durch  gequftlte  KUnstlichkeit  der  Form 
zu  ersetzen  trachteten,  wurden  einfach  beiseite  geworfen,  und  es 
trat  dafttr,  wenigstens  eine  Zeitlang,  ein  Streben  nach  Einfach- 
heit  und  einer  gewissen  Nattirlichkeit;  die  Kissenwôrter  fielen 
weg;  inhaltlich  gab  es  gar  keine  Beschrankung,  so  dafs  Hohes 
und  Niedriges,  Ernstes  und  Scherzhaftes  verwendet  werden 
konnte;  sprachlich  sah  man  von  dem  altklassischen  Vokabular 
ganz  ab,  bediente  sich  der  modernen  Sprache,  scheute  auch  vul- 
gSre  Ausdrllcke  der  Volkssprache  nicht  und  nahm,  wie  beim 
Sprechen,  zahlreiche  chinesische  LehnwOrter  auf.  In  den  Ge- 
dichten,  welche  ich  zur  Illustration  zitiere,  finden  sich  z.  B. 
solche  chinesische  LehnwOrter  wie  nenjû,  »im  ganzen  Jahrec, 
keshiki,  »Anbliek«,  moji,  >Buchstaben«,  rakkwa,  >ab- 
gefallene  Bluten*,  kochô,  »Schmetterling<,  kasho,  >Gedicht- 
buchc,  gunsho,  »Kriegsbuchc,  rikutsu,  >Grund<  usw.  Die 
aus  allen  diesen  Grtinden  sich  ergebende  Leichtigkeit  sowohl  des 
Verstandnisses  als  der  Komposition  machte  das  Hokku  bald  uber- 
aus  popular;  so  populUr,  dafs  es  in  der  ersten  Halfte  der  Toku- 
gawa-Periode  dem  Monopol  der  Tanka  den  grôfsten  Eintrag  tat 
und  fast  die  Dichtungsform  wurde.  Gebildete  wie  Ungebildete, 
besonders  die  letzteren,  fabrizierten  Hokku  die  schwere  Menge. 
Wie  leicht  man  dergleichen  aus  dem  Ârmel  schlitte ln  kann,  davon 
zeugt,  dafs  der  bekannte  Novellist  und  Haikai-Dichter  Sa i kwaku 
(1642 — 1693)  an  einem  Tage,  als  er  dem  Tempel  Kitano  in 
KyOto  einen  Besuch  abstattete,  zwanzigtausend  Hokku  gedichtet 
und  dem  Gott  des  Tempels  dediziert  haben  will  und  sich  deshalb 
selbst  den  Beinamen  Ni-man-5,  >der  Zwanzigtausend- Alte<  bei- 
legte  !  Wie  es  Tenjin,  dem  Gott  der  Dichtkunst  und  Patron  des 
Tempels,  nach  dieser  forzierten  Opferung  zu  Mute  gewesen  ist, 
wird  nicht  berichtet. 

Unter  den  H I  tes  te  n  ReprUsentanten  der  Haikaidichtung  er- 
freuen  sich  Yamasaki  Sôkan,  Arakida  Moritake,  Ma- 
tsunaga  Teitoku  und  Kitamura  Kigin  eines  besonders 
guten  Rufes.  Ihre  Gedichte?  die  gewiJhnlich  einen  sehr  primitiv- 
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humoristischen  Charakter  haben,  wobei  der  Scherz  meist  in  Wort- 
witz  besteht,  sind  in  mehreren  Sammlungen  zusammengetragen 
worden. 

S 5k an  (1465 — 1553)  stand  ursprtinglich  im  Dienste  des 
Shoguns  Ashikaga  Yoshihisa  (1472 — 1489)  und  folgte  seinem 
Heim  in  den  Krieg  gegen  das  Haus  Rokkaku  in  der  Provinz 
ômi.  Spater  aber,  nachdem  er  die  Nichtigkeit  ailes  Irdischen 
erkannt  batte,  nahm  er  die  Tonsur  und  zog  sich  von  der  Welt 
zurtlck.  Er  studierte  die  buddhistischen  Doktrinen  unter  dem 
beruhmten  Mflnch  Ikkyu,  dessen  Lieblingsschtiler  er  wurde,  und 
verlebte  den  Rest  seines  Lebens  als  Einsiedler.  Das  ganze  In- 
ventar  des  Wobnzimmers  seiner  Klause  bestand  aus  einem  Tee- 
kessel  und  einer  Bildtafel,  auf  der  er  folgende  Inschrift  zur  Be- 
herzigung  ftir  seine  Besucher  angebracht  hatte:  >Bist  du  ein 
hoher  Gast,  so  begib  dich  stehenden  Fufses  hinweg;  bist  du 
einer  aus  den  Mittelklassen,  so  mach  dich  noch  am  gleichen  Tage 
auf  den  Weg;  bist  du  ein  niedrer  Gast,  so  herberge  hier  eine 
Nacht.c  Ein  bekanntes  Gedicht  von  ihirt,  bei  welchem  zu  be- 
merken  ist,  dafs  die  Japaner  den  >Hofc  des  Mondes  kasa,  d.  i. 
tSchirmc  nennen,  lautet: 


Von  ihm  rtihrt  auch  das  zum  Sprichwort  gewordene  Hokku: 


welches  man  anwendet,  wenn  sich  herausstellt,  dafs  man  an  einer 
Unannehmlichkeit,  Uber  die  man  sich  beklagte,  selber  schuld  ist. 

Unter  den  wenigen  ernsten  Versen  Sôkans  verdient  hervor- 
gehoben  zu  werden: 


ein  Hokku,  dessen  Sinn  dem  Léser  eigentlich  erst  einleuchtet, 
wenn  er  die  zarte,  andeutungsweise  Darstellung  kennt,  die  der 
weifse  Reiher  oft  auf  japanischen  Gemàlden  erfahrt. 


Hast  einen  Schirm  du, 
Komm'  auch  bei  Regen  heraus, 
Du  Mitternachtsmond  ! 


Nusubito  wo 
Toraete  mireba 
Waga  ko  nari. 


Fângt  man  den  Dieb 

Und  schaut  ihn  an,  entdeckt  man 

Das  eigne  Kind, 


Hôrt'  ich  sein  Schreien  nicht, 
Ftlrwahr!  ich  hielt'  den  Reiher 
Fur  einen  Streifen  Schnee, 
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Von  dem  Shintôpriester  im  Tempel  der  Sonnengttttin  zu 
Ise,  Moritake  (1473 — 1549),  welcher  eine  Sammlung  von 
tausend  selbstverfalsten  Haikai  herausgab,  rtihrt  das  allbekannte, 
reizende  Verschen: 


Teitoku  (1571—1653)  gehîJrt  schon  in  die  Tokugawa-Zeit. 
Er  flihlte  sich  nicht  nur  als  Dichter,  sondern  auch  als  Theo- 
retiker  und  verfalste  mehrere  Bûcher  tiber  die  Regeln  der  Haikai- 
Dichtung,  in  denen  er  ziemlich  stark  gegen  die  Unregelmâfsig- 
keiten  und  Mangel  SOkans  polemisiert.  Der  Kaiser  Go-Mizuno-o 
(1612—1629)  schatzte  ihn  sehr,  ernannte  ihn  zum  universalen 
Haikailehrer  und  verlieh  ihm  den  Be  in  amen  Hana  no  Moto,  den 
Titel,  welchen  zum  erstenmal  der  beruhmte-Renga-Dichter  Sôgi- 
H5shi  bekommen  hatte.  Im  Anschlufs  an  das  Sprichwort  Hana 
yori  dango,  »Ein  Klofs  [zum  Essen]  ist  besser  als  die  Bluten 
[die  blofs  zum  Anschauen  sindjc,  verfafste  er  das  Hokku: 

Hana  yori  mo  Die  Wildgans  denkt  wohl: 

Dango  ya  arite         «Klttfse  sind  besser  als  Blumen», 
Kaeru  kari.  Und  zieht  drum  heimwarts? 

Ein  anderes: 


Der  in  Leben  und  Poésie  gleich  viel  bewunderte  Vollmond 
ist  am  schOnsten  im  Herbst,  und  zahlreiche  Naturschwarmer 
bringen  dann  einen  gluten  Teil  der  Nacht  mit  seiner  Betrachtung 
zu;  was  Wunder  also,  dais  man  den  nachsten  Tag  mude  ist  und 
in  einem  Mittagsschlafchen  Ersatz  flir  die  durchwachte  Nacht 
sucht? 

Ein  weiteres  Mondlied  sei  hier  von  Yasuhara  Teishitsu 
(1610—1673),  einem  der  >Flinf  Sternec  unter  den  SchUlern  Tei- 
tokus,  angefUhrt: 


Rakkwa  eda  ni 
Kaeru  to  mireba 
Kocho  kana. 


Die  abgefallne  Blute,  dacht1  ich, 
Kchrt  wieder  zurtlck  zum  Zweige 
Doch  war's  ein  Schmetterling  ! 


Allen  gewfthrt  er 

Grund  zum  Schlafchen  am  Mittag, 

Der  herbstliche  Mond. 


Es  scheint,  als  wâr'  er 
Ein  starrer  Klumpen  Kalte, 
Der  nachtliche  Mond. 
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Dafs  die  Sprache  nicht  hinreiche,  die  liebliche  Pracht  der 
Kirschblliten  von  Yoshino  zu  bescbreiben,  dafs  man  bei  ihrem 
Anblick  nur  unartikulierte  Laute  ausstofsen  kônne,  will  Teishitsu 
mit  dem  folgenden,  von  den  Japanern  Uberaus  bewunderten  Hokku 
besagen : 

»Kore  wa  kore  wa'        -Da,  da,  ach,  da!' 

To  bakari  hana  no         Nur  stammelst  du  zum  bltlhenden 

Yoshino-yama.  Yoshino-Berg. 

Den  Charakter  eines  »Ulk-Gedichtsc  mit  der  ausschliefslichen 
Absicht,  durch  Witzelei  einen  lâcherlichen  Eindruck  hervorzurufen, 
nahm  das  Hokku  unter  der  Hand  von  Nishiyama  Soin  (1605 
bis  1682)  an.  S5in  war  ein  Schiller  des  zur  Schule  Teitokus  ge- 
h&rigen  Matsue  Shigeyori  und  lebte  in  Ôzaka;  spater,  im  Jahre 
1664,  siedelte  er  nach  Yedo  Uber.  Die  spezifische  Richtung, 
welche  er  in  seinen  Hokku  vertrat,  hat  man  die  »Danrin- 
Manier<  genannt.  Dies  Hokku  ist  also  nicht  nur  formell,  son- 
dern  auch  seinem  Geiste  nach  ein  Abkômmling  der  »Ketten- 
gedichte*,  welche  schon  in  der  Ashikaga-Zeit  mehr  oder  weniger 
scherzhafter  Natur  waren;  das  Komische  hat  in  ihm  allm.lhlich 
die  Oberhand  gewonnen  und  ist  schliefslich  Zweck  und  Ziel 
dieser  Dichtung  geworden.  Die  Komik  ist  von  niederer  Art, 
einfach  und  unbedeutend.  Man  sagt,  dafs  die  Hokku  in 
Danrin-Manier  einen  Fortschritt  gegen  frllher  bedeuten,  doch 
liegt  dieser  lediglich  in  der  strafferen  Ausbildung  der  Form;  in- 
haltlich  erheben  sie  sich  nicht  liber  ihre  Vorgïinger.  Hokku  von 
Soin  sind: 

Auf  eine  Fuji,  eine  Schlingpflanze,  Wistaria  Chinensis,  die 
sich  am  Stamm  einer  Kiefer  emporgerankt  hatte: 

Die  Fuji  am  Kiefernbaum! 
Gleich  als  klettre  ein  Tintenfisch 
Hinauf  in  die  Zweige! 

Es  wird  oft  bemerkt ,  dafs  Wildgansschwarme ,  die  liber  den  ^ 
Himmel  hinfiiegen.  ganz  eigentUmliche  Figuren  bilden,  z.  B.  ein 
grofses  rOmisches  A.  Ssin  nimmt  die  Âhnlichkeit  ihrer  Flug- 
figur  mit  den  seltsamen  europîiischen  Buchstaben  wahr,  die  er 
librigens  bezeichnenderweise  »holliindischec  Buchstaben  nennt, 
weil  fur  die  Japaner  des  17.,  18.  und  der  ersten  Halfte  des 
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19.  Jahrhunderts  die  Hollander  in  Nagasaki  die  Vermittler  der 
europaischen  Kultur  waren: 

Sind  das  hollandische 
Lettern  am  Hiramel  dort,  oder 
Fliegende  Ganse? 

Ùberaus  oft  ist  das  Ganze,  wie  wir  auch  schon  frUher  beim  Uta 
manchmal  gesehen  haben,  nur  auf  einen  Wortwitz  aufgebaut 
Dergleichen  ist  natUrlich  fast  immer  unUbersetzbar ,  abgesehen 
davon,  dafs  es  auch  die  Mtthe  einer  Obersetzung  kaum  lohnt. 
In  Anbetracht  der  grofsen,  flir  den  europaischen  Geschmack 
iibermafsig  grofsen  Rolle.  welche  der  Wortwitz  in  der  genannten 
Dichtungsart  spielt,  will  ich  dennoch  versuchen,  einige  hierher- 
gehôYige  Hokku  Soins  zu  erklaren: 

Uji-hashi  no  Auf  der  Brticke  von  Uji 

Ue  ya  cha  no  hana         Die  die  Tee-BlUten 
Sakuya-hime.  BlUhen  machende  Prinzessin. 

Dies  ist  nichts  weiter  als  eine  scherzhafte  Verdrehung  des  Namens 
der  Gôttin  Ko  no  hana  Sakuya-hime,  >die  die  Blliten  (hana)  der 
Baume  (ko)  blilhen  machende  Prinzessin*,  welche  als  Patron  des 
Vulkans  Fuji  no  Yama  verehrt  wird.  Flir  ko,  >Baum*,  ist  aber 
das  Wort  cha,  »Tee«,  eingesetzt,  und  zu  cha  no  hana,  >Tee- 
bltitenc,  der  Vordersatz  >auf  der  Brlicke  von  Uji*  hinzugeftigt. 
Der  Ort  Uji  ist  namlich  der  beste  Teebezirk  in  ganz  Japan. 

Yo  no  naka  wa      Die  Welt 

ChS-chô  tomare      —  Schmetterling  bleib'  sitzen!  —  ist  bald  so, 
Kaku  mo  are.        Bald  so. 

Der  Schlllssel  des  auf  den  ersten  Blick  unverstandlich  scheinen- 
den  Witzes  liegt  in  der  Doppelbedeutung  des  Wortes  tomare 
Im  Zusammenhang  mit  dem  ersten  und  dritten  Vers  ist  tomare 
eine  lautliche  Zusammenziehung  aus  to  mo  are,  >es  ist  bald 
so*  —  von  zwei  im  Verse  aufeinanderstofsenden  Vokalen  wird 
der  erste  elidiert,  also  t o  m'are  — ,  und  indem  wir  einstweilen 
das  Wort  c h 5c h 5  als  nicht  vorhanden  betrachten,  finden  wir 
in  dem  Hokku  einen  Ausdruck  fur  die  allbekannte  Wahrheit  von 
der  Wandelbarkeit  ailes  Irdischen.  Soweit  ware  das  Gedicht 
ganz  ernst.  Aber  tomare  ist  zweitens  als  einheitliches  Wort, 
als  Imperativ  des  Verbs  tomaru,  »sitzen  bleiben*,  zu  nehmen. 
Da  fallt  uns  ein  Kinderlied  ein,  dessen  Anfangsverse  lauten: 
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ChôchS  tomare  ya  O  Schmetterling,  bleib'  sitzen! 

Na  no  ha  ni  tomare!       Auf  dem  Gemûseblatt  bleib'  sitzen! 
Na  no  ha  ga  aitara         Bist  des  Gemuseblatts  du  mude, 
Sakura  ni  tomare  etc.     So  setz'  dich  auf  den  Kirschbaum  usw. 

Durch  Einf Ugung  des  Wortes  c  h  Ô  c  h  5  in  den  zweiten  Vers  des 
Hokku  wird  dieser  Vers  also  identisch  mit  der  ersten  Zeile  des 
Kinderliedes.  In  der  so  zustande  kommenden  Ungereimtheit 
liegt  der  Witz.  Es  ist  ein  Wortwitz,  erweitert  durch  eine  litte- 
rarische  Anspielung. 

Auch  die  Hokku  des  oben  erwâhnten  Ihara  Saikwaku, 
des  >Alten  der  zwanzigtausend  Verse*,  tibcr  dessen  novellistische 
Tâtigkeit  sp&tér  noch  einiges  zu  sagen  ist,  werden  als  typisch 
ftir  die  Danrin-Manier  betrachtet.  Dieser  Stil  entartete  jedoch 
bald,  wurde  immer  seichter  im  Inhalt  und  vulgârer,  und  es  hatte 
wohl  kotnmen  kônnen,  dafs  das  Hokku  bei  den  Gebildeteren  der 
Nation  auf  Gleichgtlltigkeit  stiels,  wenn  ihm  nicht  durch  eine 
grlindliche  Umgestaltung  neues  Leben  eingehaucht  worden  wâre. 
Die  Reform  ging  von  Matsuo  Bashô  (1643—1694)  aus,  dem 
grflfsten  Haikaidichter  Japans,  der  mit  den  schon  genannten 
Sôkan,  Moritake,  Teitoku,  Teishitsu  und  Sôin  die  >Sechs  Weisen 
der  Haikaidichtung*  (Haimon  no  Roku-tetsu)  bildet.  Solche  zu- 
sammenfassende  Bezeichnungen  sind  in  Japan  sehr  beliebt;  man 
hat  die  Sitte  von  den  Chinesen  ubernommen,  die  z.  B.  von  den 
>Sieben  Weisen  des  Bambushains*  usw.  reden.  Bashôs  eigent- 
licher  Name  ist  Matsuo  Chûzaemon.  Zu  Ueno  in  der  Provinz 
Iga  geboren,  wurde  er  ein  Vasall  des  Fllrstenhauses  Tôdô  von 
Tsu  in  der  Provinz  Ise.  Von  frliher  Jugend  an  zeigte  er  Nei- 
gung  zur  Beschaftigung  mit  taoistischer  Philosophie,  zumal  den 
Werken  der  chinesischen  Philosophen  Lao-tsze  und  Chuang-tsze, 
und  mit  den  Lehren  der  buddhistischen  Zen-Sekte.  Unter  den 
jungen  Prinzen  seines  Furstenhauses  war  einer,  Tôdô  Yoshitada, 
mit  welchem  zusammen  er  das  Studium  der  Haikai  betrieb. 
Yoshitada,  der  sich  als  Haikaiist  den  Namen  Sengin,  >Zikaden- 
sanger<,  beilegte,  starb  fruh,  und  nach  seinem  Tode  scheint  bei 
Bashô  eine  gewisse  Weltmtldigkeit  noch  Uberhand  genommen 
zu  haben.  Wegen  seiner  Verdienste  bei  Ausbesserung  eines 
grofsen  Aquâdukts  sollte  er  von  seinem  Fllrsten  besonders  be- 
lohnt  werden;  statt  seiner  Belohnung  erbat  er  sich  aber  seine 
Entlassung  aus  dem  Dienste  und  ging,  nachdem  sie  ihm  gewàhrt 
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worden  war,  im  Jahre  1665,  zweiundzwanzig  Jahre  ait,  zunachst 
nach  Kyôto,  um  bei  Kigin  zu  studieren.  Etwa  sechs  Jahre 
spater  siedelte  er  nach  Yedo  Uber,  schor  sich  das  Haupt  und 
haute  sich  eine  kleine  Hutte  in  Fukagawa,  einer  Vorstadt  Yedos. 
Als  nach  einigen  Jahren  (1683)  sein  Haus  bei  dem  grofsen  Brande 
von  Yedo  durch  Feuer  zerstôrt  wurde,  ging  er  langere  Zeit  auf 
die  Wanderschaft ,  kam  dann  wieder  zurtlck  und  haute  an  der 
alten  Statte  ein  neues  Hauschen.  Vor  dem  Fenster  desselben 
pflanzte  er  einen  Bananenbaum,  den  er  sehr  schatzte,  und  von 
dem  er  seinen  allbekannten  litterarischen  Namen  entnahm,  — 
denn  Bashô  heifst  > Banane».  Sein  spateres  Leben  brachte  er 
fast  ganz  auf  Wanderungen  in  den  verschiedensten  Gegenden 
des  Landes  zu,  und  auf  einer  solchen  von  Ôzaka  nach  Nara  starb 
er  unterwegs  an  den  Folgen  einer  Vergiftung  durch  Schwamme, 
im  51.  Lebensjahre.  Seine  Schiller  brachten  seine  irdischen  Cber- 
reste  nach  der  Provinz  Ômi,  wo  sie  ihn  auf  dem  Kirchhof  des 
Tempels  Gichûji,  nahe  bei  der  Grabstatte  des  machtigen  Gênerais 
Minamoto  Yoshinaka,  des  Vernichters  der  Taira,  begruben.  Bashô 
war  nie  verheiratet  und  hat  stets  in  Armut  gelebt.  Er  war  ein 
sehr  hôflicher,  sittenstrenger  Mann  von  einfachsten  Lebensgewohn- 
heiten,  liberaus  genUgsam,  und  steht  moralisch  hoch  liber  den 
anderen  Haikaidichtern ,  die  grofsenteils  ein  zUgelloses  Lotter- 
leben  fuhrten.  Letzteres  gilt  besonders  von  zweien  der  besten 
Schiller  Bashôs,  von  Kikaku  und  Ransetsu,  die  ihren  Meister 
zwar  hoch  verehrten,  infolge  ihres  schlechten  Gewissens  ihn  aber 
auch  ebenso  scheuten  und  deshalb  nur  selten  besuchten  und  nur 
Uber  Haikai-Angelegenheiten  mit  ihm  konferierten.  Wie  primitiv 
es  bei  Bashô  zuging,  mag  man  aus  der  Einrichtung  des  Buddha- 
schreins  (Butsudan)  in  seiner  Behausung  ersehen:  dieser  bestand 
aus  einem  Loch  in  der  Wand,  wo  hinein  er  einige  Kieselsteine 
gelegt  und  ein  Bild  von  Shussan  no  Shaka,  ider  aus  den  Bergen 
kommende  Buddha*,  gestellt  hatte. 

Bashô  dichtete  ursprtlnglich  in  der  Danrin-Manier,  aber  seine 
ernste,  sinnige  Natur  ward  dieser  witzelnden  Spielerei  mit  Worten 
gar  bald  UberdrUssig ,  und  er  bildete  im  Hokku  eine  wesentlich 
verschiedene  Richtung  von  viel  grôfserem  litterarischen  Werte 
aus,  den  sogenannten  ShôfQ-tei  oder  tkorrekten  Stil<.  Das 
Bashôsche  Haikai  korrekten  Stils  knllpft  sowohl  an  das  bisherige 
komische  siebzehnsilbige  Haikai  als  an  das  alte,  ernste  einund- 
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dreifsigsilbige  Uta  an  und  stellt  eine  Reaktion  gegen  beide  dar. 
Es  ist  formel  1  wie  das  er stère  ein  Hokku  von  siebzehn  Silben, 
zeigt  dieselbe  Unbeschrânktheit  der  Themata,  die  populUre  moderne 
Sprache,  ohne  aber  den  Gebrauch  guter,  alter  klassischer  Wôrter 
zu  verponen;  doch  verwirft  es  den  Witz  und  die  ganze  leicht- 
fertige  Spielerei.  Es  will  wie  das  zweite  ernsthaft  und  wlirde- 
voll  und  Trâger  wirklich  poetischer  Gedanken  und  Empfindungen 
sein,  im  Geiste  gleichsam  also  ein  Uta  oder  Shi  (chinesisches 
Gedicht),  doch  ohne  sich  die  sinnlosen,  inhaltlichen  sowie  for- 
mellen  Beschrankungen  des  Uta  aufzuerlegen.  Noch  kllrzer  als 
das  Kurzgedicht,  gewahrt  es  doch  durch  Verzicht  auf  die  ein- 
engenden  Regeln  fast  mehr  Spielraum  als  dièses.  Es  entsteht 
leicht  und  frei  und  ungezwungen,  wâhrend  das  nachklassische 
Uta  nur  als  muhselige  Zangengeburt  zum  Vorschein  kommt. 
Die  Utadichter  waren  eben  schon  langst  keine  Dichter  mehr, 
sondera  geistlose  Versdrechsler,  deren  ganze  Tatigkeit  darin  be- 
stand,  einunddreifsig  Silben  aneinanderzureihen ,  aus  allen  Ge- 
dichten  Verse  zu  stehlen  und  sie  zu  einem  neuen  Gedichte  zu- 
sammenzubauen.  Dieser  ôden  Gedankenarmut  gegenuber  zeigt 
das  neue  Hokku  doch  wieder  einen  anerkennenswerten  Grad  von 
Originalitat  und  echter  Empfindung,  wenigstens  in  den  besseren 
Erzeugnissen  der  Gattung.  Allerdings  darf  nicht  verhehlt  werden, 
dafs  fur  den  Haikaiverfasser  die  Gefahr,  trivial  zu  werden,  noch 
viel  naher  liegt  als  fur  jeden  anderen,  und  dafs  auch  Bash5  ihr 
oftmals  nicht  entronnen  ist. 

Bei  der  minimalen  Kurze  der  Hokku  ist  selbstverstandlich 
irgendwelche  eingehendere  Schilderung,  jedes  Ausmalen  des 
Gegenstandes  ausgeschlossen  ;  es  will  nicht  darstellen,  sondera 
andeuten,  suggerieren.  Aus  der  den  Dichter  erfullenden  Vor- 
stellung  wird  ein  einziger  Zug,  oft  nicht  einmal  der  wesentlichste, 
herausgegriffen  und  in  knappe  Worte  gekleidet;  ailes  Ubrige 
mufs  die  vermittels  Assoziation  arbeitende  Phantasie  des  Hôrers 
oder  Lesers  hinzutun.  Dièses  leichtbewegliche  Spiel  der  Phan- 
tasie, dièses  Hervorzaubern  gelâufiger  und  beliebter  Vorstellungen 
aus  Natur  und  Lebcn  gleichsam  durch  einen  einzigen  Druck  auf 
einen  elektrischeu  Knopf,  hat  fur  den  sich  seinem  Sentiment 
willig  uberlassenden  Japaner  einen  ganz  besonderen  Reiz,  den 
wir  an  eine  straffere  Gedankendisziplin  gewflhnten  Europaer  nur 
unvollkommen  ermessen  kônnen.   Es  liegt  mir  fera,  dem  Lili- 
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putanertum  der  poetischen  Form  das  Wort  reden  zu  wollen;  es 
ist  sogar  klar,  dafs  die  Vorliebe  der  Japaner  fttr  das  Kleine  und 
Kleinste  ihre  Fahigkeit  zur  Darstellung  des  Grofsen,  Tiefen,  Ge- 
waltigen  in  der  Lyrik  verkrtlppelt  hat,  und  dafs  eine  Lyrik,  die 
sich  praktisch  auf  Aphorismen  beschrankt,  auch  nur  eine  be- 
schrankte  Wertschatzung  geniefsen  kann-,  aber  anderseits  muls 
man  auch  anerkennen,  dafs  unter  den  gegebenen  Voraussetzungen 
und  Moglichkeiten  von  BashS  und  einigen  anderen  so  ziemlich 
ailes,  was  man  erwarten  kann,  auch  geleistet  worden  ist.  Viele 
der  Miniaturdichtungen  sind  zweifellos  élégant,  sinnig  und  lieb- 
lich,  und  wenn  es  mir  etwa  in  keinem  einzigen  der  gegebenen 
Beispiele  gelungen  sein  sollte,  den  Léser  davon  zu  liberzeugen, 
so  liegt  die  Schuld  an  der  Ûbersetzung  und  daran,  dafs  der  Léser 
mit  den  Volkssitten,  der  japanischen  Landschaft  und  dem  seeli- 
schen  VerhKltnis  des  Japaners  zu  der  ihn  umgebenden  Natur 
nicht  vertraut  ist.  Eine  wôrtliche  Ûbersetzung  wird  nur  zu  oft 
die  Pointe,  auf  die  es  dem  Japaner  ankommt,  nicht  erkennen 
lassen;  wâhrend  eine  solche,  welche  die  Schwierigkeiten  durch 
Hineinverarbeitung  suggestiverer  Momente  auszultisen  sucht,  zwar 
vielleicht  auf  die  Stimmung  des  EuropUers  denselben  Eindruck 
hervorbringen  wird  wie  das  Original  auf  den  Japaner,  aber  doch 
keine  eigentliche  Ubersetzung,  sondern  eine  poetische  Oberarbei- 
tung  ist.  Ein  besonders  auffâlliges  Beispiel  ist  folgendes  Hokku 
(oder  Senryû,  s.  das  folgende  Kapitel): 

Moru  yane  wo        *Der  das  durchtraufelnde  Dach  seines  Hanses 
Mi-tose  naosanu      Drei  Jahre  lang  nicht  ausbessernde 
Baka  Kôshi.  Tôrichte  pietàtvolle  Sohn.« 

Dies  ist  jedem,  der  die  darin  enthaltene  Anspielung  auf  ein 
bestimmtes  Sittengebot  des  Konfucius  (japanisch  Kôshi)  nicht 
kennt,  ganz  unverstândlich  und  bedarf  eines  Kommentars.  Ura 
aber  ohne  aile  trockene  Erklârung  das  Gedicht  aus  sich  selbst 
heraus  so  verstândlich  zu  machen,  wie  es  der  Japaner  versteht, 
habe  ich  in  meiner  Cbersetzung  in  den  >Dichtergrllfsenc  eine 
stimmungmachende  Einleitung  hinzugeftigt.  Meine  Ubertragung 
lautet  dort  mit  Ûberschrift  : 

Der  mifsverstandene  Konfucius. 

Drei  Jahre  soll  ein  pflichtgetreuer  Sohn, 
Sagt  K5shi,  um  den  Vater  Trauer  tragen' 
Und  wâhrend  dieser  Frist  nichts  Neues  wagen. 

29* 
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Doch  wollt'  er  nicht,  so  glaub'  ich  fest, 
Dafs  dieser  Narr  drei  Jahre  lang 
Sein  Dach  nicht  reparieren  lâfst! 

Dergleichen  Beispiele,  wo  eine  einfach  wortgetreue  Cbersetzung 
vollstândig  dunkel  und  unfalsbar  bleibt,  bilden  die  Mehrzahl. 

Die  Hokku  Bashos  zeigen  vor  allem  ein  zartes  und  inten- 
sives Naturgeftihl.  Wenn  er  sich  dem  alltâglichen  Treiben  des 
Menschenlebens  auch  fremd  gegenuberstellte  und  Uber  diejenigen, 
die  nach  Genufs,  Reichtum,  Ruhm  und  Ehre  streben,  mitleidig, 
ja  fast  verachtlich  die  Achseln  zuckte,  so  war  ihm  doch  die 
Natur  ein  steter  Quell  des  Vergntigens.  Ailes  in  ihr,  auch  das 
Unscheinbarste ,  wird  ihm  zum  Gedicht.  Seine  buddhistische 
Weltanschauung,  die  immer  und  immer  wieder  die  Vergànglich- 
keit  des  Irdischen  betont,  ersahen  wir  in  dem  oben  zitierten 

O  du  Sommergras  ! 

So  vielen  tapfren  Kriegern 

Statte  des  Traumens! 

Und  sein  echt  buddhistisches  Mitgeftâhl  mit  den  Tieren  zeigt  sich 
in  dem  Vers: 

Frifs  nicht  die  Bremse, 
Die  auf  den  Blûten  spielt, 
Mein  lieber  Sperling! 

und  in  der  folgenden  Anekdote  :  Bashô  und  sein  Schiller  Kikaku 
sahen  eine  rote  Wasserjungfer,  worauf  Kikaku  dichtete: 

Aka-tombo  Den  Rotlibellen 

Hane  wo  tottara  Reifs  aus  die  Fltigel,  und  du  hast 

Tôgarashi.  Rotpfefferschoten. 

Der  Uber  die  Grausamkeit  dièses  Gedankens  entrustete  Bashô 
aber  entgegnete: 

TSgarashi  Rotpfefferschoten 

Hane  wo  tsuketara         Setz'  Fltigel  an,  dann  hast  du 

Aka-tombo.  Rote  Libellent 

Eine  einfache  Naturstimmung  prâgt  das  folgende,  ftir  ihn 
ganz  besonders  charakteristische  und  von  vielen  als  sein  bestes 
betrachtete  Hokku  aus: 

Furu-ike  ya  Ein  stiller,  ôder  Teich  —  — 

Kawazu  tobikomu        Da  pltttzlich  rauscht's  im  Wasser: 
Mizu  no  oto.  Es  sprang  ein  Frosch  hinein. 
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Man  mufs  sich  etwa  vorstellen,  dafs  der  Dichter  an  einem  ein- 
samen,  ver&deten  Teich  bei  einem  alten  Buddhatempel  steht,  rings- 
umher  hohe  Baume,  und  tiefstes,  feierliches  Schweigen  herrscht 
»an  der  Statte.  Da  pltJtzlich  wird  die  traumerische  Stille  durcE 
das  Hineinspringen  eines  Frosches  ins  Wasser  unterbrochen  :  die 
Natur  hat  gleichsam  einen  Laut  ausgestofsen. 

Hito-koe  wa  Ein  Rufen,  horch! 

Tsuki  ga  naita  ka?         War  es  der  Mond,  der  rief? 

Hototogisu!  Ach  nein,  der  Kuckuck! 

Der  Dichter  htfrte  einen  Kuckucksruf  und  sah  nach  der  Rich- 
tung,  woher  er  ertônte,  bemerkte  aber  dort  nichts  von  einem 
Kuckuck,  sondern  nur  den  bellscheinenden  Mond.  Sollte  es  gar 
der  Mond  gewesen  sein?  Doch  nein,  es  war  ja  zweifellos  ein 
Kuckuck. 

Auf  Hagi-Blumen,  Lespedeza,  die  vom  Winde  hin  und  her 
bewegt  wurden,  dichtete  Bashô  das  Hokku: 

Shira-tsuyu  wo  Den  glanzenden  Tau 

Kobosanu  hagi  no       Verschilttet  sie  nicht,  die  Hagi, 
Uneri  kana.  Trotz  ihres  Scbwankens. 

Er  batte  es  bei  einem  FUrsten  auf  ein  Kakeji  (Rollbild)  ge- 
schrieben.  Eines  Tages  kam  BashSs  Schiller  Kikaku  hin,  sah  es, 
strich  ohne  weiteres  Federlesen  die  ersten  vier  Silben  shira-tsuyu 
durch  und  setzte  statt  derselben  tsuki-kage,  so  dafs  der  erste  Vers 
nun  lautet:  »Den  Mondscheinreflexc,  nâmlich  die  Tauperlen,  in 
denen  sich  das  Mondlicht  rcflektiert.  Der  Fiirst  war  ob  dieser 
Anmafsung  eines  SchUlers  dem  Werke  seines  Meisters  gegenliber 
sehr  unmutig  und  beklagte  sich  bei  Bashô.  Doch  als  dieser  die 
Ànderung  sah,  hatte  er  nicht  nur  keinen  Tadel  fur  Kikaku, 
sondern  lobte  ihn  sogar,  indem  er  freimutig  anerkannte,  dafs  die 
neue  Version  unendlich  viel  feiner  sei  als  die  ursprungliche.  Dièse 
Anekdote  ist  ebenso  bezeichnend  fur  die  edle  Bescheidenheit  des 
Meisters  als  die  freche  Genialitat  des  SchUlers. 

Ein  unscheinbares  Ding  in  Gala: 
Ein  Gaul  sogar  — 

Welch'  reizender  Anblick  am  Morgen 
Im  Schneegeriesel! 
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Herbstabend  : 

Auf  dtirrem  Ast 

Liefs  sich  ein  Rabe  nieder 

Im  Herbstesabendzwielicht. 

Die  kurzlebige  Baumgrille,  Semi,  dient  oft  als  Symbol  der 
Verganglichkeit  : 

Wie  bald  sie  schon  sterbe, 
Verrat  dir  nicht  das  muntre 
Zirpen  der  Semi. 

In  den  meisten  Gedichten  BashSs  zeigt  sich  jene  Hinneigung 
zum  Weltabgeschiedenen,  Einsamen,  Tristen,  MysteriOs  -  Grttble- 
rischen,  die  man  in  Japan  als  den  »Zen-Geschmackt  bezeichnet, 
weil  sie  den  Anhangern  der  buddhistischen  Zenx)-Sekte,  ge- 
grtindet  1191  durch  den  Bonzen  Eisai,  ganz  besonders  eigentum- 
lich  ist.  Dièse  Sekte  liebt  es  auch,  ihre  Anschauungen  in  kurzen, 
kompakten  Sinnsprtichen  sprichwtfrterahnlich  auszudrucken.  Bei 
einer  genaueren  Untersuchung  der  Gedichte  Bashô~s  und  seiner 
Hauptschtller,  der  sogenannten  >zehn  Weisen  der  Bash5-Schule«, 
welche  sâmtlich  unter  dem  Einflufs  der  Zen-Lehren  standen, 
wtirden  sich  zweifellos  fUr  viele  von  ihnen  solche  Spriiche  als 
unmittelbare  Quelle  nachweisen  lassen.  Auch  eine  tible  Folge 
ist  auf  ihre  Einwirkung  zurtickzuftlhren  :  mystische  Râtselhaftig- 
keit,  man  kônnte  fast  sagen  Verschrobenheit,  wodurch  nicht  wenige 
Hokku  selbst  ftir  den  Eingeweihten  unverstândlich  werden. 

Bashôs  Gedichte  erfreuten  sich  bald  allgemeiner  Beliebtheit, 
sogar  in  den  niederen  Klassen  der  Bevôlkerung  ;  noch  jetzt  findet 
man  tlberall  in  den  Provinzen,  wo  er  umherreiste,  zahlreiche  Er- 
innerungen  an  ihn  in  Form  von  steinernen  Gedenktafeln,  welche 
von  ihm  verfafste  Hokku  als  Inschrift  tragen.  In  Japan  ist  wohl 
nie  ein  Dichter  populaYer  gewesen.  Eine  charakteristische  Anek- 
dote,  welche  Shôtei  Kinsui  erzâhlt,  môge  nach  Astons  englischer 
t)bersetzung  hier  Platz  finden: 

»Als  Bashô  sich  einst  auf  der  Wanderschaft  befand,  kam  ej  durch 
einen  gewissen  landlichen  Bezirk  und  verfafste  tlberall  Haikai.  Es 
war  gerade  Vollmond.  Der  ganze  Himmel  war  von  Licht  Uberflutet, 
so  dafs  es  heller  als  am  Mittag  war.  Es  war  so  hell,  dafs  Bashô  nicht 
daran  dachte,  ein  Wirtshaus  aufzusuchen,  sondera  seine  Reise  fort- 
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setzte.  In  einem  gewissen  Dorfe  traf  er  auf  eine  Schar  von  Leuten, 
die  es  sich  bei  Reiswein  und  schmackhaften  Speisen  unter  freiem 
Himmel  bequem  gemacht  hatten  und  sich  an  dem  Mondschein  ergfltzten. 
Bashô  blieb  stehen,  um  sie  zu  beobachten.  Sie  begannen  Haikai  zu 
komponieren,  und  Bashô,  sehr  erfreut,  dièse  élégante  Kunst  sogar  an 
einem  so  entlegenen  Orte  ausgeilbt  zu  sehen,  fuhr  fort,  ihnen  zu 
lauschen,  al  s  ein  tôrichter  Bursche  aus  der  Gesellschaft  ihn  bemerkte 
und  rief  :  «Dort  steht  ein  Mônch,  der  wie  ein  Pilger  aussieht  Vielleicht 
ist's  ein  Bettelmonch,  aber  lafst  uns  trotzdem  ihn  auffordern,  sich  zu 
beteiligcn*.  Sie  aile  dachten,  das  wtlrde  einen  grofsen  Spafs  geben. 
Bashô  konnte  nicht  nein  sagen.  und  schlofs  sich  ihnen  an,  indem  er 
den  untersten  Platz  in  ihrem  Kreise  einnahm.  Der  torichte  Bursche 
sprach  hierauf  zu  ihm:  «Hier  wird  von  jedem  verlangt,  dafs  er  etwas 
auf  den  Vollmond  dichtet.  Auch  Ihr  mtifst  etwas  dichten!»  Basho 
bat  um  Entschuldigung:  er  sei  ein  bescheidenes Individuum  vom  Lande; 
wie  konne  er  sich  anmafsen,  zur  Ergôtzung  der  hochverehrlichen  Ge- 
sellschaft etwas  beizusteuern  ?  Er  bat  sie  also,  sie  môchten  ihn  freund- 
lichst  entschuldigen.  »Nein,  nein!»  schrien  sie,  »wir  kônnen's  Euch 
nicht  schenken;  Ihr  mtifst  wenigstens  einen  Vers  machen,  sei  er  nun 
gut  oder  schlecht.»  Sie  nôtigten  ihn  so  lange,  bis  er  zuletzt  nachgab. 
Bashô  lâchelte,  schlug  die  Arme  (lbereinander,  und  sich  zu  dem  Schrift- 
ftthrer  der  Gesellschaft  wcndend,  sagte  er:  «Wohlan,  ich  will  euch 
einen  geben  :  — 

•Neumond!  —  geduldig* 
•Neumond!  Unsinn!  Was  ftir  ein  Dummerjahn  der  Mônch  ist!»  schrie 
einer.  «Das  Gedicht  soll  ja  auf  den  Vollmond  sein!«  »Lafst  ihn  ge- 
wâhren,»  sprach  ein  anderer,  »um  so  grôfser  wird  der  Spafs.»  Sie 
drângten  sich  lachend  um  ihn  und  machten  witzelnde  Bemerkungen. 
Bashô  liefs  sich  aber  nicht  irre  machen,  sondern  fuhr  fort: 

•Neumond!  —  geduldig 
Hab'  ich  seitdem  gewartet, 
Und  nun  —  neuf  Nacht! 

ILohnt  mich  der  Vollmond  mit  seincr  Pracht].« 

Die  ganze  Gesellschaft  war  erstaunt.  Sie  setzten  sich  wieder  an 
ihre  Plâtze  und  sprachen:  »Herr,  Ihr  konnt  kein  gewôhnlicher  Mônch 
sein,  dafs  Ihr  einen  solchen  Vers  verfafst.  DUrfen  wir  um  Euren 
Namen  bitten?»  Bashô  antwortete  lâchelnd:  »Mein  Name  ist  Bashô, 
und  ich  befinde  mich  auf  einer  Wallfahrt,  um  die  Kunst  des  Haikai- 
dichtens  zu  ûben.«  Die  Bauern  baten  beschamt  um  Verzeihung  wegen 
ihres  ungezogenen  Benehmens  gegen  so  einen  hervorragenden  Mann, 
•dessen  duftiger  Name  aller  Welt  bekannt  sei».  Sie  schickten  nach 
ihren  Freunden,  die  sich  ftir  das  Haikai  interessierten,  und  begannen 
dann  ihr  improvisiertes  Festgelage  von  neuem  zu  seinen  Ehren. 

Bashô  hat  sehr  viele  Schiller  seiner  Kunst  herangezogen  ; 
die  bedeutendsten  davon  sind  die  schon  oben  erwahnten  »zehn 
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Weisen  der  Bashô-Schulec,  nâmlich  Enomoto  Kikaku  (1661— 1707), 
Hattori  Ransetsu  (1654—1707),  Morikawa  Kyoroku  (1652—1715), 
Mukai  Kyorai  (1643 — 1704),  Kakami  Shikô"  (1665 — 1731);  weniger 
allgemein  bekannt  Tachibana  Hokushi  (gest.  1718),  Kawai  Sôra 
(gest.  1709),  Shida  Yaha  (1663—1740),  Naitô  Jôsô  (1663—1704) 
und  Ochi  Otsujin  (gest.  1702).  Unter  ihnen  ragten  wieder  Kikaku 
und  Ransetsu  besonders  hervor,  der  erstere  der  Grlinder  der  so- 
genannten  Yedo-za,  >Yedo-Schule«,  der  letztere,  der  sich  den 
Namen  Setchûan,  »Htitte  im  Schneec,  beilegte,  der  Grtinder  der 
Setsumon  oder  »Schnee-Schulec 

Kikaku,  aus  Katata  in  der  Provinz  ômi  gebtirtig,  war 
wie  sein  Vater  ursprtlnglich  Arzt,  klimmerte  sich  aber  um  seinen 
Beruf  nicht,  sondern  ftihrte  ein  mtifsiges,  ausschweifendes  und 
dem  Trunke  ergebenes  Leben.  Er  war  ein  vielseitiges  Talent, 
namentlich  ein  geschickter  Kalligraph,  aber  ein  verdrehter  Mensch. 
Er  hatte  sich  in  der  Nâhe  von  Nihonbashi  in  Yedo  ein  kleines 
Haus  gemietet  und  lebte  dort  mit  seinen  Freunden  Ransetsu  und 
Haritsu  in  einer  geradezu  verachtlichen  Armut,  obwohl  er  und 
Ransetsu  von  Haus  aus  fast  wohlhabend  genannt  werden  konnten. 
Die  drei  zusammen  besafsen  nur  eine  einzige  wattierte  Bettdecke, 
so  dafs  wiihrend  des  Schlafens  ihre  Arme,  Schultern  und  Beine 
unter  der  Decke  vorgucktcn.  Ihre  frugale  Nahrung  bestand  nur 
in  Reis  und  Salzpickels  (nazuke).  Dabei  waren  sie  aber  frOhlich 
und  guter  Dinge  und  sahen,  wie  ihr  Meister  und  die  meisten 
Haikaiisten  der  Zeit,  mit  Geringschatzung  auf  diejenigen  herab, 
welche  auf  der  breiten  Strafse  des  Wohllebens  und  Strebens  nach 
Ruhm  dahinwandelten.  Ransetsu  stand  in  seiner  harmlosen  Ein- 
fachheit  Bashô  nahe.  Ein  neuerer  Kritiker,  namens  Masaoka, 
stellt  unter  allen  Schtilern  Bashôs  Kyorai  am  hôchsten.  Er 
erkennt  zwar  auch  das  Génie  Kikakus  an,  welcher  geschickt 
schreibt,  ihm  aber  zu  vulgUr  und  oft  unklar  oder  doch  schwer 
verst&ndlich  ist;  wenn  man  seine  Gedichte  einmal  gelesen  habe, 
so  mOge  man  sie  nicht  wieder  ansehen.  Kyorai  dagegen  sei 
schlicht  und  rein,  moralisch  fest  und  in  seinem  ganzen  Wesen 
Bashô  am  nâchsten  stehend,  wenngleich  an  Geist  unter  Kikaku, 
an  Gelehrsamkeit  unter  Ransetsu.  Kyorai  war  aufserst  bescheiden 
und  hat  nie  versucht,  Schiller  heranzuziehen,  und  gerade  dies  ist 
der  Grund,  warum  sein  Name  nicht  so  bekannt  geworden  ist 
wie  der  der  beiden  anderen.   Sogar  der  hochmUtige  Kyoroku, 
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welcher  auf  die  anderen  etwas  verachtlich  herabsah,  sagte  einst 
von  ihm:  »Viele  Dichter  haben  in  ihrem  Leben  nur  ein  oder 
zwei  gute  Gedichte  gemacht,  Kyorai  dagegen  fUnf  oder  sechs.t 
Zur  Kennzeichnung  der  Hokku-Litteratur  seien  einige  weitere 
Proben,  zunâchst  der  >zehn  Weisent  gegeben. 

Kikaku.  Wechselspiel  des  Lcbens: 

Das  Zucken  der  Blitze  — 
Gestern  im  Osten, 
Heute  im  Westen. 

Frau  und  Nebenf rau. 

Wenn  Leute  aus  dem  Volk  einen  Spaziergang  unternehmen, 
um  den  herrlichen  Vollmond  oder  eine  Schneelandschaft  oder 
die  Pracht  der  Kirschbluten  zu  bestaunen,  nehmen  sie  zur  Steige- 
rung  des  Naturgenusses  gern  einen  ausgehohlten  FlaschenkUrbis 
voll  Reiswein  mit  und  markieren  die  erhabensten  Momente  durch 
ein  Schltickchen.  In  gerechter  Anerkennung  der  wichtigen  Rolle, 
welche  also  bei  solchen  Gelegenheiten  der  Sake  spielt,  sang 
Kikaku : 

Der  Wein  ist  die  Frau, 

Die  Gattin  nur  die  Nebenfrau 

Bei  der  Blumenschau. 

Sehr  vulgîlr,  aber  nur  zu  charakteristisch  fUr  Kikaku  ist  das 
folgende,  wo  auf  ein  edles  klassisches  Wort,  das  die  angenehme 
Vorstellung  einer  frischen,  reizenden  Schneelandschaft  hervorruft, 
Worte  der  modernsten,  niederen  Volkssprache  kommen,  die  noch 
dazu  eine  Gemeinheit  ausdrlicken: 

Hatsuyuki  ni  Im  frischgefallnen  Schnee 

Kono  shôben  wa  Der  gelbe  Wasserfleck  — 

Nani  yatsu  zo.  Wer  war  der  Schuft  wohl? 

Nicht  sehr  erhaben  ist  auch: 

Erstochen  wurd'  ich 

Eben  im  Traum  —  ist's  Wahrheit?  — 

Ein  Flohstich  war's! 

In  einem  chinesischen  Gedicht  kommt  die  viel  zitierte  Stelle 
vor:  >Eine  Stunde  in  der  Frlihlingsnacht  ist  wert  tausend  Ryô" 
(Goldstucke).  Die  Bluten  haben  sUfsen  Duft,  der  Mond  zeigt 
Schattenbilder  (auf  seiner  leuchtenden  Flache).<   Diesem  Lob  der 
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FrUhlingsnacht  hat  Kikaku  ein  scherzhaftes  Hokku  auf  die  Sommer- 
nacht,  in  der  man  bekanntlich  in  Japan  abscheulich  von  Moskitos 
geplagt  wird,  entgegengesetzt  : 

Der  Sommernacht  Preis 
Reduziert  der  Moskito 
Auf  funfhundert  Ryô. 

R  ansetsu.       Der  Herbst,  er  naht  sich ! 

Sein  Hauch  bewegte  eben 
Leise  den  Vorhang'). 

Der  Higashi-yama ,  d.  h.  Ostberg,  bei  Kyô"to,  mit  seinem 
welligen  Rticken  gibt  Anlafs  zu  einem  scherzhaften  Vergleich, 
den  man  aber  nur  bei  Kenntnis  der  japanischen  Schlafeinrich- 
tungen  wtirdigen  kann: 

Wie  wenn  sich  einer 
Verkrochen  unterm  Bettzeug, 
Sieht  aus  der  Ostberg. 

Die  Astern  bliihen. 
Kommt,  Schmetterlinge,  spielet  auf 
Buntblumiger  Palette! 

Der  frischgefallne  Schnee  — 
Beim  Pferdestalle 
Schmilzt  er  zuerst. 

Welch1  ungereimte  Art! 
Da  ziehn  sie  hin  zur  Blumenschau 
Mit  langen  Schwertern! 

Was  soll  das  kriegerische  Getue  der  Samurai,  meint  er,  wenn 
sie  zur  friedlichen  Blumenschau  gehen? 

Es  faucht  der  Winterwind 

Dafs  kaum  zur  Erd'  gelangen  kann 

Der  Regenschauer. 

Das  ROfslein  unter  mir 
Frifst  Gras,  und  ich  beschaue 
Die  Mondscheinlandschaft 


Kyoroku. 


Kyorai. 


')  Xawa-sudare,  ein  aus 
besonders  arme  Leute  brauchen. 
Armut  kommen  also  zusammen. 


Stricken  verfertigter  Vorhang,  den 
Melancholische  Herbststimraung  und 
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A  m  Felsenvorsprung 
Hier  sitz'  ich  ganz  alleine 
Als  Gast  des  Mondes. 

Der  Dichter  besucht  in  dunkler  Nacht  ein  fremdes  Haus  und 
kann  das  Tor  nicht  sehen;  ringsumher  blUhen  Unohana  (Deutzia 
Thunberg.)  und  sind  mit  ihren  weifsen  Blumen  auch  in  der 
Dunkelheit  kenntlich.  Er  schliefst:  Da,  wo  ich  nichts  Weifses 
sehe,  wird  wohl  das  gesuchte  Tor  sein: 

Wo  weilse  Blumen 

Nicht  schimmern,  will  ich  klopfen: 

Da  wird  das  Tor  sein. 

J5s5.      Ohn'  allen  Aufwand 

Von  Kraft  schwebt  auf  der  Flâche 
Des  Wassers  hin  der  Frosch. 

Der  Frosch  strengt  sich  auf  keine  Weise  an,  um  sich  auf  dem 
Wasser  zu  erhalten,  und  doch  tragt  es  ihn  :  eine  Anspielung  auf 
das  Leben,  das  uns  auch  tragt,  ohne  dafs  wir  uns  bemUhen.  Der 
Dichter  zeigt  sich  hier  von  taoistischen  Ideen  beeinflufst,  wie 
auch  in  dem  folgenden  Hokku,  wo  er,  den  es  nach  Flucht  aus 
dem  Treiben  des  Lebens  verlangt,  sich  mit  einem  Specht  ver- 
gleicht  : 

Es  sucht  der  Specht  sich 
Den  toten  Baum  inmitten 
Der  Blutenfulle. 

Shikô.  Auf  einen  verdorrten,  scheinbar  toten  Pflaumen- 
baum: 

In  einem  Zweig 

Pulsiert  wohl  noch  das  Leben, 

Da  Blttten  ihm  entspriefsen. 

O  Yoshino-Berg, 
Trauriger  als  in  Gedichten 
In  Buchern  des  Kriegs! 

Der  Yoshino-yama  ist  wegen  seiner  herrlichen  KirschblUten,  der 
schônsten  in  Japan,  berlihmt  und  wird  seit  alter  Zeit  in  der 
Poésie  viel  besungen.  Es  ist  ein  Ort  der  Freude.  Aber  er  er- 
innert  auch  an  fur  den  Patrioten  traurige  Begebenheiten  in  der 
Geschichte  des  Landes  :  an  die  Spaltung  des  Reiches  in  eine  siid- 
liche  und  nordliche  Dynastie.  Der  Kaiser  Go-Daigo  (1319—1338) 
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mufste  sich,  aus  seiner  Hauptstadt  Kyô"to  vertrieben,  hierher 
fltichten  und  eine  Zeitlang  auf  dem  Berge  wohnen. 

Hokushi.    Das  Feld  verkauft'  ich  - 

Doch  stôrt  mich  jetzt  noch  mehr  im  Schlaf 
Das  Froschgequake. 

Der  Held  dièses  Gedichtes  kOnnte  ebensogut  auch  aus  Schilda 
oder  Krâhwinkel  stammen.  Sein  Haus  auf  dem  Lande  ist  von 
Reisfeldern  umgeben,  seinem  Eigentum;  doch  vollfUhren  die  zahl- 
reichen  FrOsche  darin  einen  solchen  HOllenlarm,  dafs  er  nicht 
schlafen  kann  und,  um  der  Sache  ein  fur  allemal  abzuhelfen,  das 
Reisfeld  verkauft.  Nattirlich  quaken  die  FrOsche  auch  unter 
neuer  EigentUmerschaft  des  Feldes  tapfer  weiter. 

Sôra  (auch  Zora  ausgesprochen)  begleitete  Bashô  auf  einer 
Reise,  wurde  aber  krank  und  blieb  unterwegs  liegen.  Wie  das 
Goethesche  Veilchen:  fUnd  sterb'  ich  denn,  so  sterb'  ich  doch 
durch  sie,  zu  ihren  Fufsen  doch,c  findet  auch  er  einen  Trost: 

Das  Wandern,  Wandern  

Und  fall  ich  denn,  so  fall1  ich  doch 
Auf  Hagiblumen. 

Y  a  ha.      Selbst  unter  Blâttern  verhtlllt, 
Erschaut  doch  die  Windenblume 
Die  traurige  Welt. 

Die  Blumen  der  Winde,  Asagao  >Morgenantlitz«,  ist  oft  unter 
Blattern  verborgen  und  bleibt  unbemerkt  und  bluht  und  verwelkt 
so  im  geheimen;  aber  selber  nicht  gesehen,  sieht  sie  doch  hinter 
ihren  Blattern  hervor  die  Welt. 

Seht  da  im  Schlamrafeld 
Fufsspuren  wie  die  der  beiden 
Tempelwachtriesen. 

Am  aufseren  Tor  buddhistischer  Tempel  sind  oft  die  riesengrolsen, 
schrecklich  aussehenden  Figuren  der  Ni-ô,  der  beiden  Deva-Kônige 
Indra  und  Brahma,  aufgestellt,  um  die  Dâmonen  wegzuscheuchen. 
Beim  Bepflanzen  der  Reisfelder  mtissen  die  Bauern  in  dem  weichen 
Schlamme  waten  und  hinterlassen  darin  die  Spuren  ihrer  Ftifse. 
Der  Dichter  hat  die  Spuren  eines  Bauern,  der  >auf  grofsem  Fulse 
lebtt,  erblickt. 
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Otsujin  (auch  Etsujin  gesprochen). 

Wie  lieblich  sind  sie 

So  ganz  ohn'  sagbaren  Grand, 

Die  Blûtenwolken! 

Beim  Niederflattern, 

Wie  leicht  mufs  ihr  zu  Mut  sein, 

Der  Blume  des  Mohns! 

Neidisch  bin  ich  auf  sie, 

Die  so  leicht  dem  Sinn  entflieht  — 

Die  Katzenliebe! 

Katzenliebe,  neko  no  koi,  wird  in  den  Haikai  tifters  als  etwas 
schnell  Vortibergehendes  erwahnt.  Der  Dichter  mochte  wohl  eine 
unglUckliche  Liebe  môglichst  rasch  vergessen. 

Hokku  von  verschiedenen  Haikaiistea: 

Kakei  (Yamamoto  Kakei),  ein  Schtiler  Bashôs: 

Hat  denn  der  Herbstwind 

Den  erst  zwei  Tage  alten  Mond 

Mit  weggeblasen? 

Am  zweiten  Tage  des  Mondkalenders  ist  die  Mondsichel  noch 
ganz  schmal  und  verschwindet  wieder  bald  nach  dem  Aufgang. 

Die  Efeublatter 
Rtlhren  sich  allzamal 
Im  herbstlichen  Wind. 

Sampû  (Koiya  SampQ,  gestorben  1732). 

O  FrUhlingsschauer! 

Die  Nachtigall  verkriecht  vor  dir 

Sich  in  die  Steinlaterne. 

Steinlaternen,  ishi-dCrô,  stehen  in  allen  besseren  japanischen  Garten 
als  Gartenschmuck. 

Ein  ahnliches  Thema  wie  das  an  erster  Stelle  angeftlhrte 
Hokku  ShikSs  behandelt  SampQ  in  dem  Vers: 

»Der  ist  verdorrt»,  so 
Dacht'  ich,  doch  o  Wunder: 
BlUten  am  Pflaumenbaum! 

Inen,  litterarischer  Name  des  Malers  Tawaraya  S5tatsu, 
war  einst  ein  wohlhabender  Mann  gewesen,  dann  aber  ein  Bettler 
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geworden,  und  man  weifs  nicht,  wann  er  gestorben  ist.  Doch 
scheint  er  sein  Ungemach  mit  stoischer  Ruhe  ertragen  zu  haben  : 

An  Hungern  gewOhnt, 
Schlaf  ich  wohlig  in  dir  auch, 
Frostige  Nacht. 

B  u  n  s  h  i  beobachtet,  wie  ein  Knabe  einen  Schneemann  macht 
(yukidaruma  tSchnee-Dharmac;  Dharma  war  der  beruhmte  Prinz 
und  Priester  aus  Stldindien,  der  in  China  zuerst  die  Lehren  der 
Zen-Sekte  verbreitete.  Er  wird  gewôhnlich  ohne  Beine  dargestellt, 
da  ihm  dièse  wâhrend  einer  neun  Jahre  ununterbrochen  dauern- 
den  beschaulichen  Sitzung  abgestorben  sein  sollen.  Auch  ein 
tStehmânnchen<  heifst  deshalb  daruma).  Da  kommt  dessen 
grofser  Bruder  herbei,  der  sonst  schon  nicht  mehr  spielt,  schaut 
zu  und  kann  schliefslich  der  Verftihrung,  sich  am  kindlichen 
Spiel  mit  zu  beteiligen,  nicht  widerstehen: 

0  heil'ger  Schneemann! 
Sogar  der  grofse  Bruder 
Hilft  an  dir  bauen! 

Yokoi  Yaya  (1702—1783),  der  hervorragendste  Haibun- 
Schriftsteller,  von  dem  wir  noch  weiter  unten  sprechen  werden: 

Zahlreicher  als  je 

Am  Baum  ich  sah,  sind  die  dflrren 

Blatter  am  Boden. 

Ein  echt'  Gespenst 

Hab'  ich  gesehn!  —  Verdorrtes 

Eulaliagras  ')• 

Der  Maler  Bu  son  (1716 — 1783)  wird  als  das  bedeutendste 
epigrammatische  Talent  zur  Zeit  der  Nachbltlte  der  Haikai-Dich- 
tung  im  siebenten  und  achten  Jahrzehnt  des  18.  Jahrhunderts 
betrachtet. 

O  ferne,  alte  Zeit, 

Aus  trâg'  sich  mehrenden 

Tagen  gehauft! 

Im  Frùhlingsschauer 

Gehn  plaudernd  miteinander 

Ein  Schirm  und  Strohkleid. 


')  Obana,  ein  mannshoch  wachsendes  Gras. 
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Der  Verfasser  sieht  namlich  zwei  Wanderer  vor  sich  herschreiten  : 
vom  einen  aber  erblickt  man  nur  den  grolsen  Regenschirm,  vom 
anderen  nur  den  Mino,  den  Regenmantel  aus  Stroh. 

Gegentiber  den  reinen  Freuden,  welche  der  Genufs  der  Natur- 
schônheiten  gewahrt,  sind  ihm  die  Matzchen  der  kauflichen  Shira- 
byôshi  eklig: 

Kehr'  ich  von  der  Blutenschau 
Heim  mit  trunknen  Sinncn, 
Ftlhl'  ich  wahren  Abscheu  nur 
Vor  den  Sângerinnen. 

Unter  dem  schônen  Geschlecht  ragt  als  Haikai  - Verfasserin 
eine  Frau  aus  dem  FUrstentum  Kaga  hervor,  Kaga  no  Chiyo 
»Chiyo  aus  Kagac,  1702 — 1774.  Sie  war  eine  sehr  grofse,  starke, 
leider  hafsliche  Frau.  Ihr  Ruf  als  Dichterin  war  bis  an  den  Hof 
des  Fursten  gedrungen,  und  man  berief  sie  dorthin,  um  sich  an 
ihrer  Kunst  zu  erfreuen.  Als  sie  bei  Hofe  erschien,  entstand 
unter  den  Hôflingen,  die  in  ihr  ein  schônes  Weib  zu  finden  er- 
wartet  hatten,  ein  allgemeines  Gelachter.  Aber  schlagfertig  im- 
provisierte  sie  den  Vers  : 

Wenn  eine  Klafter 

Auch  Umfang  hat  die  Weide, 

's  ist  doch  'ne  Weide. 

Die  Weide  ist  wegen  ihrer  Schlankheit  das  gewOhnliche  Symbol 
eines  schlank  gewachsenen  Frauenzimmers.  Eine  schlanke  Taille 
heifst  daher  yanagi-koshi  >Weidentaille«. 

Als  ihr  Gatte  gestorben  war,  dichtete  sie: 

Leg'  ich  mich  nieder, 

Steh'  ich  auf,  —  wie  weit  und  Ode 

Scheint  mir  das  Schlafnetz! 

Auf  den  Tod  eines  Sôhnchens: 

Libellen  zu  fangen, 
Wie  bist  du  so  weit,  .ach! 
So  weit  gegangen! 

Das  Fangen  von  fliegenden  Libellen  aus  der  Luft  vermittels 
langer  Bambusstangen ,  deren  obères  Ende  mit  Leim  bestrichen, 
ist  ein  Lieblingsspiel  der  Knaben,  die  dann  aile  Strafsen  und 
Wege  durch  ihr  Umherrennen  und  Stangenschwenken  unsicher 
machen.  Jetzt  ist  das  Sôhnchen  zum  Spiel  ins  Jenseits  gegangen. 
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Ein  anderes,  in  seiner  naiven  Einfachheit  riihrendes  Hokku 
der  Dichterin  auf  ihr  totes  Sôhnchen  lautet: 

Kyônen  made       Die  Melonen,  die  bis  zum  vorigen  Jahre  ich 
Shikatta  uri  wo    [Dem  Lebenden]  verboten  hatte  zu  essen, 
Tamuke  kana.       Ach,  die  bring'  ich  [jetzt  dem  Verstorbenen]  als 

Opfergabe  dar. 

Der  allen  Japanern,  seien  sie  Schintoisten ,  Buddhisten  oder 
Konfuzianisten,  gemeinsame  religtôse  Zug  ist  die  Verehrung  der 
Geister  der  Abgeschiedenen ,  vor  deren  Totentafel  oder  Bild  sie 
allerhand  Speiseopfer  darbringen:  Friichte,  Reis,  Tee  usw.,  von 
denen  man  annimmt,  dafs  die  Seele  ihre  Essenz  geniefst.  Das 
Essen  von  Melonen  wird  léicht  gesundheitsgefahrlich,  daher  das 
weiland  Verbot  der  Mutter. 

Als  Chiyo  eines  Morgens  aus  dem  Ziehbrunnen  ihres  Hofes 
Wasser  schopfen  wollte,  sah  sie,  dais  eine  bllihende  Winde, 
Asagao,  sich  an  dem  Seile,  woran  die  Eimer  aufgezogen  werden, 
festgerankt  hatte.  Um  das  zarte  Gewachs  zu  schonen,  geht  sie 
zum  Brunnen  des  Nachbarhauses  und  bittet  dort  um  Wasser  : 

Asagao  ni  Die  Winde  hat  mich 

Tsurube  torarete  Des  Eimers  beraubt;  drum  hol'  ich 

Morai-mizu.  Wasser  vom  Nachbar. 

(Wortlich  :  Von  der  Winde  des  Zieheimers  beraubt  —  geschenktes 
Wasser.) 

Aufser  den  bisher  behandelten  Haikai-Dichtern  wird  zwar 
noch  mancher  andere  Name  mit  Achtung  genannt,  wie  Kojû, 
Ryôta,  Rankô,  Issa,  Baishitsu,  Sôkyûusw.,  aber  schon 
in  ihnen  zeigt  sich  ein  deutlicher  Verfall.  WUhrend  Bashô  und 
seine  Schiller  gebildete,  ja  teilweise  gelehrte  Leute  waren,  lafst 
sich  dies  von  den  meisten  spateren:  Handlern,  Gastwirten  usw., 
nicht  sagen.  Die  Haikai-Litteratur  im  besseren  Sinne  ist  gegen- 
wartig  erloschen  ;  es  wird  zwar  quantitativ  viel,  aber  quai  itativnichts 
Nennenswertes  mehr  produziert.  Es  gibt  noch  Haikai-Meister, 
Sôshô  genannt,  doch  bringen  sie  nichts  an  neuen  Ideen  hervor, 
sondern  modeln  nur  den  von  den  frUheren  Meistern  gegebenen 
Gehalt.  Es  ist  dasselbe  Bild,  das  sich  uns  schon  vorher  bei  den 
Tanka-Dichtern  der  nachklassischen  Zeit  darbot:  Ausschlachten 
des  Alten.  Die  Zeitschrift  Hototogisu,  »Der  Kuckuck*,  bringt 
jeden  Monat  viele  Hunderte  von  Haiku,  die  teilweise  in  Haikai- 
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Vereinen  gedichtet  und  oft  wie  SchUleraufsatze  mit  Zensuren  ver- 
sehen  sind.  Man  sieht,  dais  sich  dièse  Gedichtgattung  also  noch 
allgemeiner  Beliebtheit  erfreut,  und  zwar  bei  Gebildeten  wie  Un- 
gebildeten.  Fast  wie  eine  Parodie  auf  das  oben  angeftihrte 
Bashôsche  Furu  ike  ya  Kawazu  tobikomu  Mizu  no  oto  liest  sich 
eines  im  Dezemberheft  1900  des  Hototogisu: 

Furu-ike  ya  Ein  stiller,  Oder  Teich  


Nicht  nur  chinesische,  sondern  neuerdings  sogar  europaische 
LehnwOrter  haben  in  der  Sprache  der  Haikai  Einzug  gehalten, 
wie  in  dem  folgenden  Hokku  (Hototogisu,  Januarheft  1901)  von 
jemand,  der  sich  Isuka  zeichnet: 


Mame-rampu,  >Bohnen-Lampe<,  ist  eine  winzig  kleine  Lampe, 
gleichsam  nur  so  grofs  wie  eine  Bohne.  So  nennt  man  auch 
einen  kleinen  WUrgel,  einen  Dreikasehoch ,  einen  mametcho 
iBôhnling*.    Rampu  ist  natUrlich  unser  >Lampe<. 

Die  aufgeftihrten  Beispiele  werden  dem  Léser  eine  genUgend 
klare  Vorstellung  vom  Wesen  der  Haikai-Dichtung ,  vielleicht 
der  eigentUmlichsten  Gattung  der  japanischen  Litteratur,  ge- 
geben  haben.  Wir  sahen  :  der  Haikai-Dichter  ist  nicht  skrupulôs 
in  der  Wahl  seiner  Gegenstilnde,  denn  ailes  und  jedes  pafst  ihm 
fur  seine  Zwecke,  sei  es  nach  herkômmlichen  Begriffen  poetisch 
und  erhaben  oder  banal  und  vulgar.  Nur  in  einer  Richtung  scheint 
er  stofflich  eine  Grenzlinie  gezogen  zu  haben:  die  Liebe  spielt  im 
Haikai,  ganz  im  Gegensatz  zu  siimtlichen  anderen  lyrischen  Gat- 
tungen,  eine  verschwindend  geringe  Rolle.  Dem  Haikai  môchte 
ich  auf  dem  Gebiete  der  Litteratur  dieselbe  Stelle  anweisen,  welche 
die  japanische  Schwertzierratenkunst,  besonders  die  Verzierung  der 
Zwingen  und  Kopfstlicke  (Fuchi-kashira) ,  in  der  Glyptik  ein- 
nimmt.  Bei  beiden  treffen  wir  auf  das  Bestreben,  im  denkbar 
kleinsten  Raume  ein  Maximum  von  Kunstfertigkeit  zu  entwickeln. 
Wahrend  aber  die  glyptische  Kleinkunst  der  Japaner  auch  in 
Europa  schon  die  hochste  Anerkennung  gefunden  hat,  und  zwar 
mit  vollem  Recht,  wird  der  litterarische  Zwillingsbruder  wohl 

Florent,  Japanische  Litteratur.  30 


Kôri  no  ue  no 
Yû-shigure. 


Auf  dem  gefrornen  Wasser 
Abend-Sprilhregen. 


Fugu-nabe  ya 
Go-nin  torimaku 
Marne -rampu. 


Eine  Pfanne,  worin  ein  Fugu-Fisch  schmort. 
FUnf  Leule  sitzen  rings  herum  bei  einer 
Olfunzel. 
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vergeblich  auch  nur  auf  ein  BruchstUckelchen  dièses  Beifalls 
warten  mtissen.  Einem  poetischen  Aphorismus  vermôgen  wir 
schwer  den  vollen  Wert  eines  Gedichtes  einzuraumen 

Anhang.  Das  Haibun. 

Neben  dem  metrischen  Haikai  pflegten  sowohl  Bashô"  als 
seine  Schtiler  als  prosaisches  GegenstUck  dazu  den  kurzen  Essay, 
den  sie  als  Haibun  (bun  =  Essay)  bezeicbneten.  Das  Haibun 
ahnelt  dem  Haikai  nicht  nur  in  dem  Bestreben,  mit  wenig  Worten 
môglichst  viel  zu  sagen  oder  anzudeuten,  sondera  auch  in  der 
stilistischen  Eigenttimlichkeit ,  die  grammatischen  Hilfspartikeln 
(Teniowa)  ohne  Scheu  wegzulassen.  Dadurch  wird  der  Ausdruck 
freilich  sehr  knapp  und  btindig,  gibt  aber  vom  grammatisch- 
logischen  Standpunkt  zu  einigen  Bedenken  Anlafs.  Viele  Haibun 
sind  humoristisch.  Die  Sprache  ist  ein  einfaches,  etwas  alter- 
tUmelndes,  doch  allgemein  verstandliches  Japanisch  mit  wenig 
chinesischen  Wortern.  Unter  den  Haibun- Werken  oder  vielmehr 
-Sammlungen  ist  zunachst  zu  erwahnen  Bashôs  Oku  no  H  ©so- 
in ichi,  >Auf  schmalen  Pfaden  in  Okuc  (oder  Ôshû,  die  nord- 
(Jstlichen  Provinzen),  ein  Reisetagebuch  liber  die  lange  Wander- 
schaft,  die  Bashô  1689  von  Yedo  aus  nach  den  Nordostprovinzen 
und  von  da  wieder  zurtick  bis  nach  Ise  unternahm.  Bemerkens- 
wert  sind  ferner  Kikakus  Ruikôji,  3  Bde.,  1707,  mit  Haiku 
und  Haibun  des  Verfassers  selbst;  Shikôs  HonchS-bunkan, 

9  Bde.,  1718,  in  der  Hauptsache  eine  Sammlung  von  Essays  der 
verschiedensten  Haikaiisten,  und  Kyorokus  Fûzoku-bunsen, 

10  Bde.,  1705,  eine  Kollektion  der  Haibun  von  28  Schriftstellern. 
Als  der  bedeutendste  Vertreter  des  Haibun,  der  aile  seine  Vor- 
gânger  und  Nachfolger  Ubertrifft  und  die  Gattung  zur  hôchsten 
Entwicklung  brachte,  gilt  Yokoi  Yayû,  1702—1783,  ein  vor- 
nehmer  Samurai  des  Nagoya-Klans  in  der  Provinz  Owari.  Man 
rtihmt  an  ihm  Originalitât  und  freie  Unbefangenheit  der  An- 
schauungen  und  ein  eigenartiges  humoristisches  Kolorit  seiner 
Schreibweise.  Er  war  ein  Schiilersschuler  des  Haikaiisten  ShikS; 

')  Eine  reiche  Auswahl  von  Haikai  findet  der  Léser  auch  in 
B.  H.  Chamberlains  geistvoller  Abhandlung  >Basho  and  the  Japanese 
Epigram»,  Trans.  Soc.  Japan,  vol.  30  (Sept.  1902).  Meine  Darstellung 
nimmt  auf  die  Arbeit  Chamberlains  nirgends  Bezug,  da  sie  schon 
fruher,  Anfang  1901,  im  Manuskript  fertig  vorlag. 
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seine  Haupttâtigkeit  fallt  in  die  beiden  letzten  Jahrzehnte  seines 
Lebens.  Wir  besitzen  eine  ganze  Reihe  von  Btichern  von  ihm, 
z.  B.  das  Yaf  udan,  »Erzâhlungen  eines  alten  Landmannesc  usw.; 
am  bertihmtesten  ist  aber  das  14bandige  Uzura-gororao, 
>Wachtelkleid<,  eine  Zusammenstellung  sUmtlicher  Haibun,  die 
er  in  scinem  Leben  geschrieben  hat  und  der  Erhaltung  wert  er- 
achtete.  Ich  gebe  zwei  Proben,  eine  von  Bashô"  und  eine  von 
Yokoi  Yayû. 

Ginga  no  Jo,  d.  i.  Vorrede  [zum  Gedicht]  auf  den  Silber- 

fluîs  (die  Milchstrafse). 

■Auf  meiner  Reise  in  der  Gegend  der  nordlichen  Lftnder  hielt 
ich  mich  an  einem  Orte  namens  Izumo-ga-saki,  'Kap  von  Izumo4,  in 
der  Provinz  Echigo  auf.  Die  bekannte  Insel  Sado  erstreckt  sich  jen- 
seits  der  fahlen  Wogen  in  einer  Entfernung  von  achtzehn  Meilen,  in 
einer  westostlichen  Breite  von  ftlnfunddreifsig  Meilen.  Die  Ab- 
schtlssigkeit  und  Steile  der  Gebirge  und  der  Winkel  der  Tâler  ist  so 
deutlich  sichtbar,  dafs  raan  sie  mit  Hânden  greifen  zu  kOnnen  glaubt. 
Dièse  Insel  ist  eigentlich  eine  unendlich  schatzenswerte  Insel,  weil  aus 
ihr  Gold  in  grofsen  Mengen  hervorgeht  und  allgemeiniglich  zum 
Weltenschatze  wird;  doch  bekam  sie  nur  einen  schauderhaften  Namen, 
da  grofse  Verbrecher  oder  Reichsfeinde  hierher  in  die  Verbannung  ge- 
schickt  wurden  ')•  Daruber  mifsgestimmt,  machte  ich  das  Fenster  auf, 
um  meinen  Reisekummer  eine  Weile  zu  zerstreuen.  Die  Sonne  war 
schon  lângst  ins  Meer  hinabgesunken  ;  der  Mond  war  noch  trûbe-matt, 
und  die  Milchstrafse  hing  am  hellen  Himmel  herab;  die  Sterne  schim- 
merten  klar  und  kalt.  Vom  offenen  Meere  her  wurde  das  Brausen 
der  Wogen  von  Zeit  zu  Zeit  herttbergetragen.  Meine  Seele  ftihlte 
sich  wie  abgefeilt,  mein  Eingeweide  war  zerrissen,  und  trtlbselige 
Stimmung  befiel  mich  ohne  Unterlafs.  Daher  konnte  ich  gar  keinen 
festen  Schlummer  finden,  und  die  tuschfarbenen  Armel  waren  mir, 
ohne  dafs  ich  eigentlich  wufste  warum,  [von  den  Tranen]  fast  zum 
Ausringen  nafs. 

O  du  wogensturmendes  Meer! 
Uber  Sado  erstreckt  sich  quer 
Der  Flufs  des  Himmels.*  (Bashô.) 

»Ein  Gefâfs  ist  bestrebt,  dem  Stoff,  den  man  hineintut,  seine 
eigene  viereckige  oder  runde  Gestalt  zu  erteilen;  ein  Sack  dagegen 


')  Die  Gold-  und  Silberbergwerke  daselbst  wurden  seit  uralten 
Zeiten  bearbeitet.  Im  Mittelalter  diente  die  Insel  als  Verbannungs- 
ort;  unter  anderen  beruhmten  Mânnern  wurde  der  Priester  Nichiren, 
der  Begrtinder  der  buddhistischen  Nichiren-  oder  Hokke-Sekte,  1271 
dorthin  verbannt. 

30* 
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besteht  nicht  auf  seiner  bestimmten  Gestalt,  sondern  richtet  sich  nach 
dem,  was  man  hineintut.  Wenn  er  ganz  geftlllt  ist,  ûberragt  er  die 
Schultern  [dessen,  der  ihn  auf  der  Schulter  trâgt];  wenn  er  leer  ist, 
kann  er  zusammengefaltet  und  in  der  Brusttasche  verborgen  werden. 
Der  Zeugsack,  der  da  weifs,  wie  er  sich  zu  verhalten  bat  im  leeren 
oder  vollen  Zustande,  mufs  wohl  tlber  die  Welt  in  jenem  Ibertihmten] 
Topfe  lachen  '). 

O  du  Sack  [worin  man  den  Imbifs  mitnimmt] 

Bei  der  Mond-  oder  Blumen[schau]  ! 

Deine  Gestalt  ist  nicht  bestimmt*  (Yayû.) 

30.  Soherz-  und  Spottgedichte. 

Kyôka,  Kyôku,  Senryû,  Rakushû. 

Die  Gemtitsart  der  Japaner  neigt  im  Durchschnitt  mehr  zum 
Humoristischen  als  zum  Ernst.  Die  heitere  Schonheit  des  Landes 
und  die  sorgenfreie  Leichtigkeit  der  Existenz  werden  viel  dazu 
beigetragen  haben.  Wie  leicht  und  harmlos  das  Volk  zum  Teil 
auch  jetzt,  wo  unter  neuen  Verhaltnissen  der  Kampf  ums  Dasein 
sich  schon  ftihlbar  zu  machen  beginnt,  noch  dahinlebt,  kann  man 
ersehen,  wenn  man  zur  Zeit  der  Kirschbliite  sich  unter  die 
wogende  Menge  im  Uenopark  oder  in  Mukojima  misent.  Mond, 
Schnee  und  Blliten  bilden  drei  Hauptmomente  im  Lebensgenufs 
des  Japaners,  besonders  aber  die  letzteren,  die  den  Sinn  des  Be- 
schauers  immer  leicht  und  heiter  stimmen,  es  sei  denn,  er  denke, 
wie  bei  den  Kirschbltiten ,  manchmal  an  die  kurze  Dauer  der 
Pracht.  Und  selbst  dièse  gelegentliche  melancholische  Stimmung 
ist,  wie  ich  glaube,  nicht  einmal  echt  japanisch,  sondern  durch 


')  Dièse  Welt  ist  je  nach  der  Gestalt  des  Topfes  beschrânkt,  ist 
unfrei,  aber  der  Sack  wechselt  nach  den  Umstanden  seine  Gestalt.  In 
dem  Ausdruck  »Welt  im  Topfe»  liegt  eine  Anspielung  auf  eine  chine- 
sische  Geschichte:  Hi  Chôhô  (chin.  Fei  Ch'ang-fang,  ein  Magiker,  der 
zur  Zeit  der  Han-Dynastie  gelebt  haben  soll)  sah  einst  einen  Greis, 
der  auf  der  Stralse  Arzeneien  verkaufte.  Er  ging  ihm  nach  und  sah, 
wie  er  seinen  Medizintopf  an  dem  Giebel  eines  Hauses  aufhing,  dann 
in  den  Topf  hineinsprang  und  verschwand.  Den  nachsten  Tag  suchte 
Hi  Chôhô  den  Greis  wieder  auf  und  bat  ihn,  ihn  mitzunehmen.  Der 
Greis  willigte  ein.  Beide  sprangen  in  den  Topf,  und  siehe  dal  es  war 
darin  eine  grofse  Stadt  mit  vielen  schonen  Hâusern,  und  es  ergab  sich, 
dafs  der  Greis  ein  Sennin  (Genius)  war. 
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chinesischen  und  buddhistischen  Einflufs  auf  das  lustig  grunende 
Reis  der  japanischen  Seele  okuliert  worden.  Viel  deutlicher  noch 
erkennt  man  den  heiteren  Grundzug,  wenn  man  die  Schilderungen 
von  den  ehemals  in  Yedo  gefeierten  Sommerfesten  liest,  wie  sie 
in  den  Sittenromanen  der  damaligen  Zeit  uns  vorliegen.  Es  ist 
wohl  nicht  zu  viel  gesagt,  wenn  man  behauptet,  dafs  die  ur- 
sprungliche  Gemtitsart  der  Japaner  in  ihren  humoristischen  Werken 
einen  charakteristischeren  Ausdruck  findet  als  in  ihren  ernsten 
Produkten. 

Die  alte  Litteratur  hat  keine  grOfseren  selbstandigen  humo- 
ristischen Erzeugnisse  aufzuweisen:  das  komische  Drama,  wie 
das  Drama  uberhaupt,  existierte  damais  noch  nicht,  sondern  kam 
erst  in  der  Ashikaga-Periode  auf  ;  ein  komisches  Epos,  wie  etwa 
der  griechische  Froschmâusekrieg  oder  unser  Reinecke  Fuchs, 
hat  sich  ebensowenig  wie  ein  ernstes  Epos  entwickelt,  und  wir 
finden  nur  Ofters  einzelne  komische  Schilderungen  und  Szenen  in 
Romane  und  Erzahlungen  eingestreut.  Der  komische  Roman  als 
Genre  tritt  erst  in  der  Tokugawa-Zeit  auf.  Humoristisches  auf 
dem  Gebiete  der  Lyrik  ist  uns  schon  bei  Besprechung  des 
ManyÔshQ  und  des  KokinshQ  in  den  sogenannten  Haikai-Uta, 
ferner  in  den  Kami-asobi  no  Uta  und  im  vorigen  Kapitel  bei  ge- 
wissen  Richtungen  der  Hokku-Litteratur  aufgestofsen.  Wir  wollen 
nun  unsere  Aufmerksamkeit  noch  einigen  Gedichtgattungen  zu- 
wenden,  welche  man  als  spezifische  Vertreter  der  komischen 
Lyrik  bezeichnen  kann. 

Das  Kyôka,  >Tollgedicht«,  ist  aus  dem  alten  Uta  hervor- 
gegangen  und  besteht  wie  dièses  aus  einunddreifsig  Silben.  Es 
hat  seinen  Namen  bekommen,  weil  es  gleichsam  eine  toile  Ver- 
drehung  der  Stoffbehandlung  und  der  Manieren  des  Uta  ist.  Wie 
das  Kyôka  das  toile  Gegenstuck  zum  Uta  ist,  so  hat  auch 
das  siebzehnsilbige  Hokku  in  dem  gleichfalls  siebzehnsilbigen 
Kyôku,  >Tollversc,  ein  spezifisch  komisches  Vis-à-vis  erhalten. 
Wahrend  aber  das  Kyôka  schon  zur  Zeit  der  Herrschaft  der 
Taira,  im  zwôlften  Jahrhundert,  Pflege  fand,  ist  das  Kyôku  erst 
ein  Produkt  der  Yedo-Periode ,  und  zwar  wesentlich  der  Stadt 
Yedo  selbst.  Es  ist  Uberhaupt  hochst  beachtenswert,  wie  mit  der 
im  Anfang  des  siebzehnten  Jahrhunderts  beginnenden  allmah- 
lichen  Verschiebung  des  litterarischen  Schwergewichts  aus  West- 
japan  (Kyôto)  nach  dem  Osten  (Yedo)  und  der  gleichzeitigen 


Digitized  by  Google 


—   468  — 


Popularisierung  aller  Dichtgattungen  auch  ein  Umschwung  in 
der  Grundstimmung  der  Litteratur  eintritt  :  die  leichtlebige,  queck- 
silberne  Natur  derOstleute,  besonders  der  Yedokko,  >Yedo-Kindert, 
die  man  nicht  ttbel  mit  den  typischen  Wienern  oder  Berlinern 
vergleichen  konnte,  macht  sich  mâchtig  geltend  ;  der  Pessimismus, 
welcher  die  Litteratur  der  Kamakura-  und  zum  guten  Teil  auch 
der  Ashikaga-Periode  beherrschte,  weicht  einem  entschiedenen 
Optimismus. 

Von  den  Kyô"ka-Dichtern  der  Prae-Yedo-Zeit  sei  der  be- 
riihmte  Spafsmacher  des  Reichsverwesers  Toyotomi  Hideyoshi 
(1536  —1598),  der  in  der  Stadt  Sakai  in  der  Provinz  Izumi  lebende 
Schwertscheidenmacher  SororiShinzaemon  erwahnt.  Dieser 
in  seiner  Kunst  uberaus  geschickte  Mann,  dessen  Familienname 
eigentlich  Sugimoto  war,  bekam  den  Namen  Sorori,  tSachtchen*, 
weil  in  die  von  ihm  verfertigten  Scheiden  sich  die  Schwert- 
klingen  ganz  sachte  und  glatt  hineinstecken  liefsen  —  Sorori 
bedeutet  nàmlich  »sacht,  leisec  — .  Bei  Hideyoshi  stand  er  in 
hoher  Gunst  sowohl  wegen  seiner  dem  Kriegshandwerk  so  vor- 
trefflich  dienenden  Kunst,  als  wegen  der  Kurzweiligkeit  seiner 
schlagfertigen  Rede.  Viele  Anekdoten  sind  tiber  ihn  im  Umlauf. 
Als  Hideyoshi  ihm  eines  Tages  freistellte,  sich  eine  Gunst  zu  er- 
bitten,  ersuchte  er  nur  um  die  Erlaubnis,  an  Hideyoshis  Ohr 
riechen  zu  dttrfen,  so  oft  es  ihm  gefiele.  Das  fuhrte  er  nun 
jedesmal  aus,  wenn  irgend  ein  Landesftlrst  bei  dem  machtigen 
Reichsverweser  Audienz  erhielt,  und  erregte  dadurch  bei  dem 
ersteren  den  Glauben,  dafs  Sorori  dem  Hideyoshi  etwas  ins  Ohr 
flttstere.  Um  zu  vermeiden,  dafs  dies  etwas  fur  sie  Nachteiliges 
enthalte,  beeilten  sich  diejenigen,  welche  um  eine  Audienz  baten, 
durch  vorherige  Cbersendung  reichlicher  Geschenke  Sororis 
Wohlwollen  zu  erwerben. 

Eine  andere  Anekdote  begrUndet  die  Entstehung  eines  seiner 
bekanntesten  Tollgedichte.  Hideyoshi  fand  eines  Tages,  dafs  ein 
Kiefernbaum  in  seinem  Garten  eingegangen  war,  und  gcriet 
dartiber  in  Mifsstimmung  ;  denn  nach  chinesisch-japanischer  Auf- 
fassung  ist  die  Kiefer  das  Symbol  der  Langlebigkeit,  und  ihr  Ver- 
dorren  ist  ein  boses  Omen.  Als  Sorori  die  Schwermut  seines 
Gtfnners  bemerkte,  machte  er  folgendes  Gedicht: 

Der  immergrtine  Kiefernbaum 
Im  Garten  meines  Herrn 
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Ist  jetzt  verdorret, 

Weil  er  der  eignen  Lebensfrist 

Dem  Herrn  zulieb  entsagte. 

Hideyoshi  gewann  ob  dieser  gewandten  Deutung  wieder  seine 
gute  Laune  und  versprach  dem  Dichter  die  Erflillung  eines 
Wunsches.  Sorori  bat  um  weiter  nichts  als  einen  vollen  Papier- 
sack  voll  Reis,  was  ihm  Hideyoshi,  der  sich  Uber  die  geringe 
Forderung  wunderte,  lachend  zugestand.  Die  rechte  Verwunde- 
rung  sollte  aber  erst  kommen,  ahnlich  wie  bei  der  bekannten 
Geschichte  mit  dem  Schachbrett.  Nach  einigen  Tagen  brachte 
Sorori  einen  ungeheuren  Papiersack  herbeigeschleppt,  den  er  Uber 
einen  grofsen,  mit  Reis  gefllllten  Speicher  Ubersttilpen  liefs!  Der 
tiberlistete  Hideyoshi  ergiJtzte  sich  weidlich,  befahl  ihm  aber,  auf 
diesen  schlauen  Streich  nun  auch  wieder  einen  Vers  zu  machen. 
Sorori  antwortete  auf  der  Stelle  mit  einer  Parodie  auf  das  in 
der  >Sammlung  der  Hundert  Lieder*  stehende  Gedicht  Ariwara 
Narihiras  : 

Chihayafum  Zur  Gôtterzeit  selbst 

Kami-yo  mo  kikazu  Hat  man  doch  nie  vernommen 

Tatsuta-gawa  Vom  Tatsuta-Flusse, 

Kara  kurenai  ni  Dafs  er  sein  Wasser  farbe 

Mizu  kukuru  to  wa.         Mit  Chinas  Scharlachfarbe 

Die  Parodie  Sororis  lautet: 

Chihayafuru  Zur  GOtterzeit  selbst 

Kami-yo  mo  kikazu  Hat  man  auch  nie  vernommen, 

Kami-bukuro  Dafs  ein  Papiersack 

Kara-kura  ni  shite  Ein  Vorratshaus  entleerte 

Kome  tsumeru  to  wa.  Und  sich  mit  Reis  anfUllte. 

Man  achte  namentlich  auf  das  glanzende  Wortspiel  zwischen 
kara-kurenai,  «chinesisches  Rote,  im  ersten  und  kara- 
kura  ni,  »zum  leeren  Speicher»,  im  zweiten  Gedichte.  Dies 
Beispiel  mag  auch  als  Typ  flir  eine  Hauptgattung  der  Toll- 
gedichte  gelten,  die  parodistische  Gattung,  worin  der  Scherz  nur 
in  der  lacherlichen  Anderung  einiger  WOrter  in  einem  bekannten 
ernsten  Kurzgedichte  besteht.    Um  Kyôka  dieser  Art,  welche 


')  Das  Wasser  des  Tatsuta-Flusses  ist  von  den  herabgefallenen 
roten  Blattem  der  Ahornbaume,  die  an  seinem  Ufer  stehen,  so  be- 
deckt,  dafs  es  aussieht,  als  ob  es  mit  Scharlach  rot  gefarbt  ware. 
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sehr  haufig  sind,  recht  geniefsen  zu  kbnnen,  mufs  der  Léser 
natlirlich  in  der  alteren  Uta-Litteratur  beschlagen  sein,  eine  Vor- 
aussetzung,  die  ftir  die  Blute  der  klassischen  Studien  in  der  Toku- 
gawa-Periode  bezeichnend  ist.  Das  Wortverdrehen  ging  sogar 
auf  die  litterarischen  Pseudonyme  tiber,  welche  sich  die  Kyô"ka- 
Dichter  gaben."  So  nannte  sich  einer  Kabe  no  Nakanuri,  »Wand- 
anstreicherc,  eine  Karikatur  des  Namens  des  berlihmten  Dichters 
Abe  no  Nakamaro  (701 — 770);  ein  anderer  Ki  no  Mijika,  »Hans 
Jâhzornc ,  karikiert  aus  Ki  no  Mitsune  ;  Yamate  no  Shirondo, 
»Der  Weifse  vom  Bergec,  aus  Yamanobe  no  Akando  (Akahito). 
Und  der  Kyô"ka-Dichter  Shtiraku  KwankS  gab  einer  Gedicht- 
sammlung  in  Anlehnung  an  das  beruhmte  Kokin-waka-shû,  >Samm- 
lung  von  Gedichten  alter  und  neuer  Zeit«,  den  Titel  Kokin-baka- 
shû,  »Sammlung  von  DummkOpfen  alter  und  neuer  Zeitc.  Solche 
Verdrehungen  erinnern  an  den  Schillerschen  Kapuziner,  sein  >die 
BistUmer  sind  verwandelt  in  WUsttUmer;  die  deutschen  Lander 
sind  verwandelt  worden  in  Elender;  das  rômische  Reich  sollte 
jetzt  heifsen  rOmisch  Arme  usw. 

Als  die  bedeutendste  Pers&nlichkeit  unter  den  Ky5ka-Dichtern 
wird  Shokiisanjin  (auch  blofs  Shokusan)  betrachtet.  Sein 
eigentlicher  Name  ist  ôta  Tan,  ein  anderes  Pseudonym  ftir  ihn 
Nampo.  Er  gehôrt  mit  seiner  ausgebreiteten  litterarischen  Tatig- 
keit  dem  Ende  des  18.  und  Anfang  des  19.  Jahrhunderts  an 
(1749—1823).  Er  war  ein  sehr  guter  Kenner  sowohl  der  japa- 
nischen  als  der  chinesischen  Litteratur  und  hat  eine  Reihe  von 
Werken  verfafst,  die  als  Materialien  ftir  das  Studium  von  Ge- 
schichte  und  Litteratur  geschatzt  werden;  in  seinen  Gedichten 
hat  er  aber,  und  dadurch  unterscheidet  er  sich  vorteilhaft  von 
vielen  andern,  ailes  eitle  Prunken  mit  Gelehrsamkeit  vermieden, 
und  wir  treffen  bei  ihm  nur  dann  altère,  den  Kenner  der  Litte- 
ratur verratende  Phrasen,  wenn  er  durch  sie  eine  um  so  komi- 
schere  Wirkung  zu  erzielen  beabsichtigt.  Die  Verse  dièses  tiber- 
mUtigen  und  witzigen,  aber  harmlosen  Autors  strotzen  von 
Humor.  Er  macht  sich  liber  seine  Mitmenschen  weidlich  lustig, 
ohne  jedoch  satirisches  Gift  auszuspritzen ,  so  dafs  er  sich  bei 
seinen  Zeitgenossen  allgemeiner  Belicbtheit  erfreute.  Er  bedient 
sich,  wie  aile  KySka-Dichter ,  der  modernen  Sprache;  bei  ihm 
speziell  finden  sich  viele  Ausdrlicke  aus  dem  Yedo-Dialekt. 

Als  er  sich  eines  Tages  im  Stadtviertel  Ushigome  erging, 
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begegnete  ihm  ein  Samurai,  der  ihn  nach  dem  dort  gelegenen 
Jôruri-Zaka,  »Melodrama-Abhangc,  fragte.  Shokusanjin  zeigte 
ihm  den  Weg;  als  er  aber  den  Ritter  genauer  ins  Auge  fafste 
und  sah,  dafs  er  seincn  Kopf  oben  in  der  ganzen  Breite  ab- 
rasiert  und  nur  seitwlirts  an  den  Schlafen  noch  ein  paar  Haare 
stehen  hatte,  brach  er  Uber  den  komischen  Anblick  in  lautes 
Lachen  aus.  Der  Verlachte  wurde  sehr  argerlich  und  fragte, 
wer  er  sei.  Als  Shokusanjin  darauf  entgegnete,  er  sei  ein  KyÔ"ka- 
Dichter,  bemerkte  der  Ritter,  er  wolle  ihm  die  Beleidigung  ver- 
geben  unter  der  Bedingung,  dafs  er  gleich  einen  Vers  mâche. 
Da  improvisierte  Shokusanjin: 

Bachi-bin  de         Der  Mann  mit  den  plektronfôrmigen  Schlâfenhaaren, 

JSruri-zaka  wo      Der  nach  dem  Melodrama-Abhang 

Tazunuru  wa        Mich  fragt, 

Shamisen-bori  no  Mufs  aus  der  Guitarrengasse 

Hito  ni  ya  aruran.  Wohl  hcrgekommen  sein. 

Die  Haare  Uber  dem  Ohr  heifsen  namlich  bin,  und  als  bachi- 
bin,  »Plektron-haarc,  bezeichnet  man  eine  Schlafe  der  beschriebenen 
Art  mit  ihren  winzigen  Haarresten,  wegen  der  Âhnlichkeit  mit 
dem  Schlagbrett  bachi  (C^n)  einer  shamisen,  »Guitarre«. 
Die  Shamisen-bori  liegt  im  Stadtviertel  Shitaya,  das  durch  das 
Stadtviertel  Kanda  an  Ushigome  angrenzt. 

Aïs  der  Flirst  Matsudaira  Sadanobu,  Fllrst  von  ôsha  Shira- 
kawa,  der  als  Litterat  das  Pseudonym  Shirakawa  RakuwS  ftihrte, 
zum  Rôju,  >Minister«,  der  Tokugawa-Regierung  ernannt  worden 
war  und  den  Rittern  wiederholt  einscharfte,  schlicht  zu  leben  und 
sich  in  der  Pflege  von  Wissenschaft  und  Ritterwesen  —  Bumbu  : 
bun  Wissenschaften  und  Ktinste,  bu:  Kriegswesen  —  eifrig  zu 
betatigen,  machte  Shokusanjin  folgendes  Spottgedicht,  worin  zwei 
Wortspiele,  Homonyme,  vorkommen.  Bumbu  ist  darin  einmal 
im  obigen  Sinne,  das  anderc  Mal  aber  als  Onomatopoetikum  fUr 
das  Summen  der  Moskitos  zu  nehmen  ;  und  k  a  h  o  d  o  bedeutet 
einerseits  »so  wie  dies«,  anderseits  ka  hodo,  >wie  (hodo)  ein 
Moskito  (ka)c.    Mit  Voranstellung  der  letzteren  Interprétation: 

Yo  no  naka  ni  In  dieser  Welt 

Ka  hodo  urusaki  Gibt  es  kein  einiig  Ding 

Mono  wa  nashi  So  lastig  wie  Moskitos: 

Bumbu  to  iute  Bumbu  surr-surr  so  singen  sie, 

Yoru  mo  nerarezu.  Dafs  man  auch  nachts  nicht  schlafen  kann. 
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Die  >Ironie  und  tiefere  Bedeutungc  liegt  aber  in  der  anderen 
Auslegung,  wo  Bu  m  bu  »Wissenschaft  und  Rittertumt  bedeutet. 

In  dieser  Welt 

Gibt  es  kein  einzig  Ding 

So  lâstig  als  wie  dièses: 

Das  ewige  Getratsch  von  Bun  und  Bu, 

Drob  man  auch  nachts  nicht  schlafen  kann. 

Dies  Gedicht  wurde  bald  allgemein  bekannt  und  zog  dem 
Verfasser  eine  Vorladung  vor  die  hohe  Obrigkeit  zu,  weil  man 
darin  eine  Verspottung  der  Verwaltung  des  Shogunats  erblickte. 
Doch  gelang  es  ihm,  sich  leidlich  herauszureden  und  ohne  Strafe 
davonzukommen. 

Das  folgende  Kyôka  ist  eine  Parodie  auf  ein  wohlbekanntes 
Gedicht,  das  in  das  Leben  Ôta  DSkwans,  des  Erbauers  des  Yedo- 
Schlosses,  epochemachend  eingegriffen  hat.  Ota  wurde  einst  auf 
einem  Ritt  vom  Regen  liberrascht,  klopfte  deshalb  an  einem 
Hause  an  und  bat  um  t)berlassung  eines  Mi  no,  d.  h.  eines 
Regenmantels  aus  Stroh.  Die  Frau  des  Hauses  bot  ihm  hierauf, 
ohne  ein  Wort  zu  sagen,  einen  Yamabuki  -  Zweig  (Yamabuki 
Gelbrose,  Kerria  japonica)  dar.  Erztlrnt  iiber  dies  vermeintliche 
Mifsverstàndnis  ritt  Ota  von  dannen.  Als  er  aber  die  Begeben- 
heit  jemand  erzahlte,  wurde  er  darauf  aufmerksam  gemacht,  dafs 
keineswegs  ein  dummes  Mifsverstàndnis  vorlîlge,  dais  vielmehr  die 
Frau  mit  zarter  Anspielung  an  ein  Gedicht  ihm  zu  verstehen 
gegeben  habe,  sie  besafse  keinen  Mino.  Das  Gedicht,  worauf 
sie  anspielte,  lautet: 

Nanae  yae  Obwohl  ihre  Bltlten 

Hana  wa  sakedomo  Siebenfach  und  achtfach  blûhn, 

Yamabuki  no  Tr&gt  die  Gelbrose 

Mino  hitotsu  dani  Von  Fiilchten  keine  einzige, 

Naki  zo  kanashiki.  Was  ich  gar  sehr  bedaure. 

Die  Frau  hatte  wortspielend  mi  no,  »von  Frtichtenc,  im 
Sinne  von  Mino,  >Regenmantelc,  verstanden,  wonach  die  beiden 
letzten  Zeilen  bedeuten  :  »nicht  ein  einziger  Regenmantel  ist  vor- 
handen,  was  ich  gar  sehr  bedaurec,  und  sie  hatte  vorausgesetzt, 
dafs  dem  Ritter  als  gebildetem  Manne  beim  Dberreichen  des 
Yamabuki-Zweiges  das  bekannte  Gedicht  sicher  einfallen  werde. 
Ota,  der  rauhe  Kriegsheld,  der  bisher  von  den  schonen  Ktinsten 
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nichts  gehalten  hatte,  fUhlte  sich  beschâmt,  widmete  sich  hinfort 
dem  Studium  der  poetischen  Litteratur  und  wurde  selbst  ein  an- 
gesehener  Dichter.  Das  genannte  Gedicht  hat  nun  Shokusanjin 
folgendermafsen  parodiert: 

Yamabuki  no  Dafs  goldgelb-farbnes 

Hana-gami  bakari  Nasenpapier  nur  ich  habe 

Kane-ire  ni  In  meiner  Bôrse, 

Mi  no  hitotsu  dani  Doch  keinen  einzigen  Kern, 

Naki  zo  kanashiki.  Das  macht  mich  gar  sehr  traurig. 

Hier  liegen  mehrere  Wortspiele  vor.  Im  Urgedicht  bedeutet  h  a  n  a 
> Bllltec,  in  der  Parodie  »Nase«  ;  garni,  >Papierc,  erinnert  an  die 
Partikel  g  a  und  mi,  >Fruchtc;  mi  in  der  vierten  Zeile  des 
Urgedichts  bedeutet  »Frucht<,  in  der  Parodie  aber  >Kernc,  wo- 
runter  der  solide  Kern,  das  Goldstuck,  verstanden  ist  im  Gegen- 
satz  zu  dem  nur  goldgelben  Papier,  dem  papiernen  Taschentuch, 
das  die  Japaner  mit  dem  Gelde  zusammen  in  einem  Portefeuille 
bei  sich  tragen. 

Ein  Musterstlick  der  Spielerei  mit  Wortklangen  ist  das 
folgende  : 

Hago  no  ko  ga  Seh'  ich  ein  Madchen 

Hito  ko  ni  futa  ko  «Einen  Schlag,  noch  einen  Schlag* 

Miwataseba  Federball  spielen, 

Yomego  ni  itsu  ka  So  denk'  ich  gleich:  wann  wird  sie  wohl 

Naranu  musumego.  Ein  Eheweibchen  werden? 


In  diesem  Gedicht  sind  die  japanischen  Zahlworter  von  eins 
bis  sieben  in  ihrer  Wurzelform  angebracht,  namlich  hito,  futa, 
mi,  yo,  itsu,  mu,  na  (ftlr  nana),  und  zugleich  die  Worte 
hito  ko  futa  ko  mi-wataseba  yomego,  die  in  einem 
beim  Federballspiel  gesungenen  Liede  vorkommen.  Solche  Klang. 
witz-Spielereien  mit  Zahlwflrtern  sind  beliebt  und  mtfgen  noch  an 
einem  anderen  Beispiel,  wo  die  Zahlen  von  1  bis  6  in  ihrer 
Pausalform  hitotsu,  futatsu,  mitsu,  yotsu,  itsutsu, 
mut  su  auftreten,  illustriert  werden: 

Omou  koto  Wenn  unsrer  Wûnsche 

Hitotsu  kanaeba  Einer  erfttllt  sich  hat,  so 

Mata  futatsu  Kommt  gleich  ein  zweiter, 

Mitsu  yotsu  itsutsu  Ein  dritter,  vierter  ewig 

Mutsukashi  no  yo  ya.  Ist's  eine  Welt  der  Unrast 
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Die  litterarischen  Publikationen  Shokusanjins,  in  erster  Linie 
Gedichtsammlungen ,  sind  sehr  zahlreich;  er  verfafste  auch  eine 
Novelle,  betitelt  Kasane-gasane  Omedetashi,  »Ich  môchte 
vielmals  gratulierenc.  Zuletzt  sei  noch  erwahnt,  dais  sein  Pseudo- 
nym  speziell  als  Kyôka-Dichter  Yomo  no  Akara  war,  und  dafs 
er  bei  Lebzeiten  auch  unter  dem  etwas  vulgaren  Namen  Neboke- 
sensei,  >Meister  Schlaftmnkenc,  bekannt  war. 

Ein  bedeutender  Zeitgenosse  Shokusanjins  ist  Ishikawa 
Gabô",  ein  Gastwirt  in  Yedo,  1753—1830,  Sohn  des  beruhmten 
Genremalers  Ishikawa  Toyonobu  ;  litterarisches  Pseudonym  Roku- 
juen,  »Garten  der  sechs  Baumec,  und  als  KyQka-Dichter  Yadoya 
Meshimori,  »Gasthaus  Reisschalenfullerc  Er  verfafste  unter 
anderem  ein  Ky5ka  Hyakunin-isshU,  >Je  ein  Kyd*ka  von 
hundert  Dichternc ,  die  Novellen  Hokurijflniji,  >Zwô1f  Stunden 
im  Norddorfec,  d.  h.  im  Freudenviertel  Yoshiwara,  das  im  Norden 
von  Tôkyô"  liegt,  das  Miyako  no  Teburi,  >Sitten  der  Resi- 
denz«,  usw.  Seine  Tollgedichte  stehen  fast  auf  einer  Stufe  mit 
denen  Shokusanjins. 

In  der  Einleitung  zum  Kokinshû  sagt  Tsurayuki,  dafs  ein 
guter  Dichter  Himmel  und  Erde  bewegen  kônne  (vgl.  Sei  te  158). 
Darauf  schreibt  Gabo"  parodierend: 

Utayomi  wa  Von  den  Poeten 

Heta  koso  yokere:  Lob'  ich  mir  nur  den  Schlechten: 

Ame-tsuchi  no  Denn  wenn  er  Himmel 

Ugoki-dashite  wa  Und  Erde  wllrd'  bewegen 

Tamaru  mono  ka  wa.  Wer  sollte  das  ertragen? 

Oder  etwas  freier,  wobei  die  Pointe  besser  herauskommt  : 

Poeten  hin,  Poeten  her, 

Ich  hait'  es  mit  den  Schlechten, 

Es  bleibt  mit  Erd1  und  Himmel  dann 

Doch  wenigstens  beim  rechten. 

Gabô  ist  als  gelehrter  Forscher  auf  dem  Gebiete  der  âlteren 
Litteratur  noch  bemerkenswerter  denn  als  Dichter.  Er  beschaf- 
tigte  sich  besonders  gern  mit  dem  Studium  des  Genji-monogatari 
und  hat  dazu  einen  zwtflfbandigen  Kommentar  geschrieben.  Das 
bleibendste  Résultat  seines  Fleifses  ist  aber  das  grofse  Wflrter- 
buch  Gagen-sharan,  »Thesaurus  der  klassischen  Sprachec, 
ursprUnglich  in  35  Banden,  worin  er  eine  reichhaltige  Samm- 
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lung  des  Wortschatzes  der  alteren  Sprache  mit  Stellenbelegen 
und  Erlâuterungen  gibt.  Es  gehôrt  zu  den  klassischen  Werken 
der  japanischen  Lexikographie. 

Katsube  Magao,  eigentlich  Koikawa  Yoshimachi,  ge- 
storben  1829,  ein  Schuler  Shokusanjins  im  Kytfea,  hat  es  gleich- 
falls  in  dieser  Gedichtgattung  zur  BerUhmtheit  gebracht.  Ein 
KyOka  von  ihm  lautet: 

Nur  mit  den  Fâden 
Der  Weide,  die  nachgiebig 
Dem  Wind  nicht  widerstrebt, 
Sollte  den  Sack  der  Geduld 
Man  nahen  [dais  er  nicht  reifse]. 

Die  fadenfûrmig  herabhangenden  Zweige  der  Weiden  werden 
namlich  oft  >Faden<  genannt.  Von  jemand,  dem  die  Geduld 
ausgegangen  ist,  sagtman:  »Der  Faden  des  Geduldsacks  ist  ihm 
gerissenc 

Die  oben  erwahnten  drei  Manner  sind  nach  dem  liberein- 
stimmenden  Urteil  aller  Litteraturkenner  die  bei  weitem  hervor- 
ragendsten  Vertreter  des  KySka  in  der  Tokugawa-Periode ,  und 
wenn  auch  noch  einige  andere  Namen,  wie  Kara-koromo 
Kisshû,  Shûraku  Kwankô",  Tsuta  no  Karamaru, 
Tachibana-an  Tazumaru  und  Kamo  Suetaka  mit  Ach- 
tung  genannt  werden,  so  reichen  sie  doch  an  jene  nicht  im 
mindesten  heran.  Einige  weitere  Proben  von  verschiedenen 
Autoren  môgen  noch  Platz  finden: 

Dies  Haus  umstehn  zwar 
Die  sieben  Gotter  des  Gltlcks 
Auf  allen  Seiten, 
Doch  weifs  der  Armutsgott  auch 
Drum  nirgends  zu  entschlttpfen. 

Wenn  ich  Wein  getrunken, 

Jauchzt  mein  Herz,  ich  weifs  nicht  wie, 

Gleich  als  wâr'  es  Frûhling; 

Selbst  des  Mahners  Stimme  tOnt 

Dann  wie  Nachtigallensang. 

Das  in  den  »Hundert  Liedernc  stehende  Gedicht  Go-Toku- 
daijis  ist  wiederholt  in  Kyô"kaform  parodiert  worden,  und  es 
sollen  hier  einige  Beispiele  aufgeftihrt  werden,  um  das  Wesen 
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der  japanischen  Parodie  scharf  zu  beleuchten.  Das  Urgedicht 
lautet  : 


Hototogisu 
Nakitsuru  kata  wo 
Nagamureba 
Tada  ariake  no 
Tsuki  zo  nokoreru. 


Wie  in  der  Richtung 

Ich  schaue,  wo  der  Kuckuck 

Eben  gerufen, 

Ist  in  der  Morgendammrung 
Der  Mond  allein  noch  sichtbar. 


Shokusanjins  Parodie: 


Gotokudaiji  no 
Ariake  no  kao. 


Nakitsuru  ato  ni 
Akiretaru 


Hototogisu 


Nachdem  der  Kuckuck 

Sich  eben  httren  lassen, 

Sieht  ganz  verblttfft  drein 

Gotokudaijis  Antlitz 

Im  Dammerschein  des  Morgens. 


Parodie  eines  Unbekannten  : 


Hototogisu 
Nakitsuru  kata  wo 
Yôte  mireba 
Ikutsu  mo  kazu  ga 
Ariake  no  tsuki 


Wie  ich  betrunken 

Schau'  in  der  Richtung,  wo  der 

Kuckuck  gerufen, 

Seh'  ich  unzâhlig  viele 

Monde  der  Morgendâmm'rung. 


Es  ist  schon  im  Eingang  zu  diesem  Kapitel  bemerkt  worden, 
dafs  das  Tollgedicht  auch  in  der  ktirzesten  Form  von  siebzehn 
Silben  erscheint  und  dann  Kyôku,  »Tollversc,  genannt  wird. 
Es  ist  erst  in  der  zweiten  Halfte  des  achtzehnten  Jahrhunderts 
zur  Bltite  gekommen.  Eine  besonders  populare  Art  desselben 
ist  das  sogenannte  Senrya  no  KyCku  oder  kurzweg  Senrya, 
das  seinen  Namen  vom  BegrUnder  dieser  Richtung,  Karai 
Senrya  (1717—1790)  in  Yedo  herleitet.  Anfangs  war  das 
Senrya,  wie  das  Kyô"ku  Uberhaupt,  nur  eine  nach  der  komischen 
Seite  hin  modifizierte  Art  des  Hokku,  aber  bald  trat  in  ihm  immer 
mehr  eine  eigentUmliche  Tendenz  hervor,  namlich  die  Neigung,  das 
Verkehrte  und  Gemeine  im  menschlichen  Leben  zu  verspotten. 
Es  ist  kein  beifsender,  atzender,  strafender,  sondern  mehr  gut- 
mtitiger  Spott,  der  sich  begntigt,  das  Lâcherliche  der  Erschei- 
nungen  aufzudecken  und  sie  als  Schwachen  zu  behandeln,  wobei 
vielfach  die  Form  des  Kontrastes  verwendet  wird.  Wir  haben 
im  Senrya  also  das  >Witzige  Epigrammc  der  Japaner.  Es  ist 
auch  selten  gegen  bestimmte  Individuen  gerichtet.  Es  unter- 
scheidet  sich  wesentlich  von  der  demnachst  zu  besprechenden 


Digitized  by  Google 


—   477  — 


Gattung  der  RakushU,  welche  die  echte  Satire  darstellen. 
Leider  ist,  wie  bei  dem  ihm  zugewiesenen  Stoffgebiet  nur  zu 
natUrlich,  das  Senrytl  nicht  der  Gefahr  entgangen,  oftmals 
geradezu  in  Schmutz  und  Unanstândigkeit  zu  versinken.  Um 
bei  der  aufsersten  Klirze  der  Form  dennoch  das  gesteckte  Ziel 
erreichen  zu  kônnen,  mUssen  die  Senryu-Verfasser  aile  môglichen 
rhetorischen  Mittel  zu  Hilfe  rufen,  aus  welchem  Grande  nicht 
wenige  Verse  dem  gewtfhnlichen  Léser  unverstandlich  bleiben. 
Vor  allem  wird  eine  gute  Kenntnis  der  Gewohnheiten  und  Sitten 
des  Volks,  und  zwar  besonders  der  Lokalsitten  îm  damaligen 
Yedo  erfordert.  So  wird  z.  B.  selbst  ein  Japaner,  der  die  Ôrt- 
lichkeiten  Yedos  nicht  kennt,  folgendes  Senrya  nicht  verstehen: 

Tomurai  wa  Vernehmend,  das  Begrabnis 

Tambo  to  kiite  Finde  in  Tambo  statt, 

Oyaji  yuki  Geht  der  Vater  selbst. 

Yedo  besitzt  namlich  zahlreiche  Begrabnisplatze  in  allen 
Richtungen,  viele  davon  vom  Zentrum  der  Stadt  sehr  entlegen. 
Der  Vater  natte  gern  seinen  Sohn  als  Zeugen  des  Beileids  beim 
Begrabnis  eines  Freundes  geschickt;  aber  als  er  hOrt,  dafs  der 
Leichenzug  nach  Tambo,  beim  Kwannon-Tempel  in  Asakusa, 
gehe,  beteiligt  er  sich  lieber  selbst.  Denn  Tambo  liegt  un- 
mittelbar  beim  Freudenviertel  Yoshiwara,  und  der  junge  Mann 
kônnte  versucht  werden,  nach  dem  Begrabnis  nicht  gleich  nach 
Hause  zu  kommen,  sondern  erst  einen  kleinen  Abstecher  zu 
machen. 

Bei  den  buddhistischen  Japanern  ist  es  Sitte,  dais  den  Ver- 
storbenen  vom  Priester  ihres  Pfarrtempels  ein  posthumer  Seligen- 
name  gegeben  wird,  der  bei  Mannern  auf  das  Epithet  shinji, 
>frommer  Manne,  bei  Frauen  auf  shinnyo,  >fromme  Frauc, 
ausgeht.  Manche  Ehepaare  errichten  schon  bei  Lebzeiten  auf 
ihrer  kiinftigen  Grabstâtte  den  Grabstein  und  lassen  darauf  den 
vom  Priester  im  voraus  verliehenen  Seligennamen  gravieren; 
doch  werden  die  Zeichen  der  Inschrift  flir  die  noch  lebenden 
Personen  mit  Zimbet  rot  angestrichen,  und  der  Name  dessen,  der 
zuerst  stirbt,  wird  von  der  roten  Huile  befreit.  Ein  sehr  be- 
kanntes  Senryû  lautet  nun: 

SekitS  no  Die  auf  dem  Grabstein 

Akai  shinnyo  ga  Rote  fromme  Frau  ist 

Mata  harami.  Wieder  schwanger  worden. 


Digitized  by  Google 


-    478  — 


d.  h.  sie  hat  dem  verstorbenen  Gemahl  die  auf  dem  Grabstein 
verbtirgte  Treue  nicht  gehalten.  Man  beachte  auch,  dafs  ein 
rotes  Herz  so  viel  wie  ein  treues  Herz  bedeutet. 

Wie  sien  bei  uns  so  viele  Verslein  um  die  »Wirtinc  grup- 
pieren,  ist  in  Japan  der  Isôrô,  der  arme  Wicht,  der  sich  als 
Schmarotzer  bei  seinem  gltlcklicher  situierten  Verwandten  durch- 
hungert,  ein  beliebtes  Thema,  z.  B.: 

Der  Parasit  — - 

Bei  der  dritten  Schale  Reis 

Reicht  er  die  Schale  schuchtern  hin  [zum  Fûllen]. 

Man  ifst  nâmlich  bei  jeder  Mahlzeit  gewOhnlich  zwei  bis  drei 
Schalen  Reis.  Geld  zum  Tabakkaufen  besitzt  er  nicht;  den 
Tabak  seines  Wohlt&ters  wegzurauchen  geziemt  sich  nicht;  will 
er  trotzdem  sich  ein  Pfeifchen  gônnen,  so  mufs  er  den  staub- 
fôrmigen  Rest  aus  dem  Tabaksbehalter  des  Hausherrn  zusammen- 
kratzen.  Bei  solchem  Stoff  kann  man  natlirlich  nicht  mehr  vom 
>Stopfen«  einer  Pfeife,  sondern  hôchstens  noch  vom  »EinlOffelnc 
reden: 

Der  Parasit 

Raucht  Tabak,  den  ins  Pfeifchen 
Er  lttffelnd  einschôpft. 

Es  werden  ihm  auch  schlimmere  Dînge,  namlich  Hausfreund- 
dienste  nachgesagt: 

Isôrô  Der  Parasit 

Teishu  no  rusu  wa  In  Ehemanns  Abwesenheit 

Shi-sôrô  —   —  — 

Der  weiter  oben  bei  Gelegenheit  der  Besprechung  der  KySka 
genannte  klassische  Dichter  Narihira  war  wegen  seiner  SchOn- 
heit  sehr  beruhmt.  Ein  ganz  moderner  Senryû-Verfasser  kennt 
aber  einen  Mann,  bei  dessen  Anblick  ihm  das  Herz  noch  hôher 
schlagt  : 

Weit  mehr  als  Narihira 
Gilt  mir  der  Herr  Sukune 
Als  prachtiger  Mann. 

Dièse  Vorliebe  findet  ihre  plausible  Erklarung  dadurch,  dafs  das 
Bild  des  halb  sagenhaften  Helden  Takeuchi  no  Sukune  die  japa- 
nischen  Ein-Dollar-Noten  schmtickt! 
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Einige  weitere  Verse,  die  man  als  KyCku  bezeichnet: 

Omanuke  Den  Totennamen  [des  Vaters] 

KaimyS  wasure  Vergafs  der  Tropf  und  betet: 

Narau  oyaji  «Gratias,  Alter!« 

Cber  Totennamen  oder  posthume  Namen  (Kaimyô)  vergleiche 
man  das  oben  Gesagte.  N  a  m  u  ist  das  Sanskrit-Lehnwort  nam5, 
»Verehrung<,  oyaji  vulgar  wie  unser  »  Altère 

Bftzu  ni  natte  Ein  Bonzenkahlkopf  wurde 

Inkyo  suni  Und  setzt  zur  Ruhe  sich 

Shurobôki  Der  Palmreisbesen. 

Shimabara-gayoi  Im  haufigen  Besuch  der  «Inselheide» 

Kaibara  mo  Ist  selbst  >Muschelheide< 

FuyôjS.  Unhygienisch. 

Dies  ist  eines  der  seltneren  Beispiele,  wo  eine  historische 
Perstinlichkeit  bei  den  Ohren  genommen  wird.  Der  bekannte 
Arzt,  Padagog  und  Sittenlehrer  Kaibara  Ekken  (1630 — 1714) 
hat  unter  anderm  ein  Buch,  Y5jô"-kun,  >Gesundheits-Lehre<, 
geschrieben,  war  aber  bertichtigt  daftir,  dafs  er  (Jfters  das  im 
Westen  von  Kyôto  gelegene  Freudenviertel  Shimabara  besuchte. 
Daher  der  Spott  tiber  den  Mann,  der  iiber  Yô"jô,  > Hygiène*, 
schreibt,  sich  aber  fu-yô"jô",  »  unhygienisch*,  benimmt.  Der 
Klangwitz  Kai-bara,  »Muschelheide«,  und  Shima-bara,  »Inselheide«, 
wird  dadurch  noch  komischer,  dafs  in  dem  Namen  Kai-bara  auch 
die  Bedeutung  >Reisbrei-Bauch«  liegt.  Als  Reisbreibauch  be- 
zeichnet man  einen,  der  aus  Gesundheitsrticksichten  strenge  Diât 
hait,  wobei  man  nur  kai,  »Reisschleim«,  geniefst. 

Manche  der  KySku  sind,  analog  der  einen  Gattung  der 
Kyôka,  parodistischer  Natur.  Das  bertlhmte  Gedicht  des  Gênerais 
Taira  no  Tadanori,  welches  entstand,  als  der  Verfasser  im  Kriege 
zwischen  den  Taira-  und  Minamoto-Familien  eine  Nacht  im  Freien 
unter  einem  Kirschbaume  verbrachte: 

Yuki-kurete  Nacht  tiberfallt  mich; 

Ko  no  shita-kage  wo  So  will  ich  unter  dem  Baum 

Yado  to  seba  Herberge  nehmen, 

Hana  ya  koyoi  no  Und  die  Bluten  des  Kirschbaums 

Aruji  naramashi  Soll  n  heute  Nacht  mein  Wirt  sein. 

FIo  ren«,  Japaoitche  Litteratur.  31 
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ist  folgendermalsen  parodie rt  worden: 

Hana  wo  yado  In  der  Herberg'  »Zu  den  Bluten» 

Hito-yo  tomarishi         Hat  eine  Nacht  er  zugebracht, 
Chô  no  shô  Der  Schmetterlings-General. 

Tadanori  heifst  hier  der  General  der  Schmetterlinge ,  weil  ein 
Schmetterling  (ch5)  sein  Wappen  war.  Der  Schmetterling  ist 
als  Gast  bei  den  KirschblUten  eingekehrt. 

Auf  Ota  Dokwans  (siehe  oben  unter  Kyô"ka)  allbekanntes 
Gedicht: 

Waga  io  wa  Mein  kleines  Hûttchen 

Matsubara  tsuzuki      Steht  bei  einem  Kieferohain, 

Umi  chikaku  Und  nahebei  seh'  ich  das  Meer, 

Fuji  no  takane  wo      Und  (weiter  weg)  des  Fuji  hohen  Gipfel, 

Nokiba  ni  zo  miru.     Wenn  unterm  Vordach  hin  ich  schau'. 

welches  bald  so  berUhmt  wurde,  dais  sein  Ruf  bis  zu  den  Ohren 
des  Kaisers  im  Palast  zu  Kyoto  drang,  den  man  in  poetischer  Sprache 
den  >WolkensitZf  (Kumo-i)  nennt,  bezieht  sich  das  Kyôku: 

Kumo-i  made  Bis  zu  den  Wolken 

Todoku  nokiba  no       Hinauf  gelangt  das  Liedlein 
Fuji  no  ei.  Vom  Fuji  unterm  Vordach. 

Das  Wort  ei  ist  hier  wortspielend  in  dem  doppelten  Sinne 
von  > Vordach c  und  >Liedc  gebraucht,  so  dais  Fuji  no  ei  einer- 
seits  »Das  Lied  vom  Fuji-Berge  c,  anderseits  >das  Vordach,  unter 
dem  hinweg  man  den  Fuji  sieht«,  bedeutet. 

Eine  sprachliche  Eigenttimlichkeit  der  Senryû  ist,  dais  fast 
in  allen  Fallen,  wo  das  letzte  Wort  ein  Verbum  ist,  dièses  nicht 
in  der  Prâsensform,  sondera  in  der  Stammform  erscheint,  also 
yari,  dashi,  harami,  yuki  statt  des  zu  erwartenden  yaru, 
dasu,  haramu,  yuku.  Nach  japanischem  Geschmack  wtlrde 
die  Wirkung  des  Gedichtes  abgestumpft  werden,  stiinde  das 
Verbum  in  der  gewôhnlichen  Form.  Senryû-Sammlungen  flihren 
in  der  Regel  den  Titel  Ya  n  a  g  i  -  d  a  r  u ,  »  Weiden-Fiisser*  (lackierte 
Holzfiisser  flir  Reiswein),  in  Anspielung  darauf,  dafs  die  zweite 
Silbe  von  Senryû,  das  chinesische  Wort  ryû,  auf  japanisch 
yanagi,  s>Weidet,  ist. 

Das  Rakushû,  die  Satire,  erscheint  im  Gewande  eines 
Kyôka,  unterscheidet  sich  aber  von  diesem  durch  seinen  gegen 
Menschen  und  Zeitvcrhaltnisse  gerichtcten  beilsenden  Sarkasmus. 
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Es  bewegt  sich  gern  auf  dem  Gebiete  der  Politik.  Man  schlug 
die  RakushQ,  um  ihnen  môglichst  weite  Verbreitung  in  der 
ôffentlichkeit  zu  sichern,  gewôhnlich  an  Wande  und  Mauern  an 
oder  schrieb  sie  auf  Wegweisertafeln,  die  unseren  aufgepfahlten 
Warnungstafeln  glichen.  Ihrer  Bestimmung  gemafs  ist  ihr  Text 
frei  von  gelehrtem  Beiwerk,  aber  ihre  Wurze  liegt  haufig  in 
einem  unUbersetzbaren  Wortspiel.  Ich  werde  das  Wesen  des 
RakushQ  an  zwei  Beispielen  aus  dem  Heike-monogatari  und  zwei 
anderen  aus  dem  Taiheiki,  samtlich  politische  Spottverse,  zu  er- 
lautern  suchen. 

Auf  die  Niederlage  der  Taira-Armeen,  die  unter  Koremoris 
FUhrung  gegen  Yoritomo  ausgeruckt  waren,  dichtete  man  den 
Spottvers  : 

Hiraya  naru 
Munemori  ika  ni 
Sawaguran 
Tanomi  ni  omou 
Suke  wo  otoshite 

der  eine  zweifache  Bedeutung  hat,  namlich  erstens:  >In  welch 
grofse  Verlegenheit  wird  das  einstockige  Haus,  durch  dessen 
Dach  der  Regen  dringt,  geraten,  da  seine  StUtzpfeiler ,  auf  die 
es  sich  verliefs,  zusammenfielen!*,  undzweitens:  » In  welch  grofse 
Verlegenheit  wird  Munemori  vom  Hause  Taira  (Hira  =  Taira, 
>f lâche)  geraten,  weil  sein  Koremori,  auf  den  er  seine  Hoff- 
nungen  gesetzt  hatte,  in  die  Flucht  geschlagen  wurdeîc 
Einfacher,  ohne  Wortspiel,  ist  die  gleichzeitige  Satire: 

Fuji-kawa  no  Noch  schneller  al  s  die  Wellen 

Seze  no  iwa  kosu  In  Fuji-stromes  Schnellen 

Nami  yori  mo  Die  Felsen  Uberspringen 

Hayaku  mo  otsuru  Hat  sich  das  Heer  der  Heiji 

Ise  Heiji  kana  Flugs  vor  dem  Feind  gef lUchtet ')• 

Aus  dem  Taiheiki  ist  folgende  Episode  von  Interesse.  Als  der 
Kaiser  Go-Daigo  sich  im  Jahre  1331  auf  dem  Berge  Kasagi  in 
Yamato  aufhielt  und  eine  Schar  strammer  Royalisten,  die  das 
Hôj5-Haus  stlirzen  wollten,  sich  um  ihn  versammelte,  wurden 
von  gegnerischer  Seite  mehrere  Ritter  abgeschickt,  um  sie  zu 


*)  Heiji,  «Familie  Hei«,  d.  i.  die  Taira.  Die  Heere  der  Taira  und 
ihrer  Feinde,  der  Minamoto,  hatten  sich  auf  beiden  Ufern  des  durch 
seine  Stromschnellen  bertihmten  Fuji-kawa  gelagert. 

31* 
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zerstreuen,  ehe  ihre  Macht  zu  stark  werden  wUrde.  Ritter 
Takahashi,  »  Hochbrtick*,  begierig,  sich  der  kaiserlichen  Festé 
ohne  den  Beistand  der  anderen  zu  bemachtigen  und  dadurch 
hohen  Ruhm  einzuheimsen,  rtlckte  mit  nur  dreihundert  Mann  vor. 
In  der  Nahe  des  Kizu-Flusses  kam  es  zum  Gefecht,  in  dem 
Takahashi  total  geschlagen  wurde  und  viele  seiner  Krieger  im 
Fluls  ertranken,  wahrend  die  wenigen  Gefllichteten  fast  nackt 
und  unberitten  wieder  in  der  Hauptstadt  eintrafen.  Man  ver- 
spottete  den  besiegten  Herrn  Hochbrtick  mit  dem  Verse: 

Kizu-kawa  no  Weil  gar  so  reilsend 

Seze  no  iwa-nami  Im  Felsenbett  die  Wellen 

Hayakereba  Des  Kizu-Flusses  eilen, 

Kakete  hodo  naku  Weicht  schon  die  Hohe  Brtlcke, 

Otsuru  Takahashi  In  Angriff  kaum  genommen') 

Ein  anderer  Ritter  namens  Kobai-gawa,  Herr  »Giefsbachc,  der 
Hochbrtick  auf  dem  Fufse  folgte,  wollte  mit  zuschlagen  und  so 
seinem  Namen  Ehre  erwerben,  wurde  aber  mit  zur  Flucht  ge- 
zwungen.  Ftir  ihn  wurde  deshalb  eine  zweite  Wegweisertafel 
errichtet  mit  der  Aufschrift: 

* 

Kake  mo  enu  Im  Wasserlaufe, 

Takahashi  ochite  In  den  die  Hohe  Brûcke, 

Yuku  mizu  ni  Kaum  erst  geschlagen,  stûrzte, 

Uki-na  wo  nagasu  Wird  auch  mit  fortgerissen 

Kobaigawa  kana  Des  Giefsbachs  Jammername. 

Sehr  selten  kommen  siebzehnsilbige  Rakushu,  also  sati- 
rische  Epigramme  vor.  Ein  artiges  StUck  ist  das  folgende. 
Im  Jahre  1572  war  Tokugawa  Ieyasu,  der  spatere  Begrtinder 
des  Shôgunats,  von  Takeda  Shingen  bei  Mikata-ga-hara  grtind- 
lich  aufs  Haupt  geschlagen  worden,  und  ein  Vasall  des  letzteren 
stellte  Ieyasu  zum  Hohn  eine  Votivtafel  auf  mit  der  Inschrift: 

Matsu  karete  Die  Kiefer  ist  verdorrt, 

Take  taguhi  naki  Doch  bltihet  ohnegleichen 

Ashita  kana.  Der  Bambus  heute  frtlh. 

Mit  Matsu,  »Kiefer«,  ist  nattirlich  Ieyasu  gemeint,  dessen 
ehemaliger  Familienname  Matsudaira,  »Kiefernebenec,  war, 

•)  Die  Wortspiele  kakeru  =  a)  eine  Brûcke  schlagen,  ihren  Bau 
in  Angriff  nehmen,  b)  den  Feind  angreifen,  und  otsuru  =  a)  weichen, 
einsturzen,  b)  weichen,  fliehen,  konnten  hier  durch  ebenfalls  mehr- 
deutige  Wôrter  tlbersetzt  werden. 
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und  mit  Take,  >Bambus«,  sein  Gegner  Takeda,  >Bambus-Feldc. 
Ein  Dienstmann  des  Ieyasu  sah  den  seinen  Herrn  verhOhnenden 
Vers,  nahm  flugs  den  Pinsel  seines  Taschenschreibzeugs  heraus, 
setzte  an  das  funfte,  achte  und  zehnte  Silbenzeichen  te,  ta,  hi 
die  TrUbungspunkte,  durch  welche  die  harten  Konsonanten  in 
die  entsprechenden  weichen,  ttfnenden,  verwandelt  werden,  also 
hier  in  de,  da,  bi,  verwandelte  hingegen  gu  in  ku  durch  Weg- 
streichen  der  TrUbungspunkte.  Dièse  kaum  merklichen  graphi- 
schen  Verânderungen  wendeten  aber  den  Pfeil  der  Satire  auf 
ihren  SchUtzen  zurUck,  denn  nun  hiefs  der  Vers: 

Matsu  karede  Die  Kiefer  stirbt  nicht  ab, 

Takeda  kubi  naki  Herr  Bambusfeld  jedoch 

Ashita  kana  Ist  kopflos  heute  frtlh. 

Die  Ereignisse  gaben  dem  schlagfertigen  Parodisten  recht. 

Die  Verfasser  der  Rakushu,  denen  man  haufig  in  Historien 

begegnet,  sind  aile  unbekannt,  da  sie  wohlweislich  ihre  gefâhr- 

lichen  Erzeugnisse  anonym  in  Umlauf  setzten. 

31.  Der  Zeit-  und  Sittenroman  vom  Auftreten  Saikwakus 
bis  zum  Tode  Shunsuis,  1682—1842. 

Das  klassische  Zeitalter  hatte  seine  epische  Darstellung  im 
hOfischen  Salonroman,  die  folgende  kampfereiche  Zeit  die  ihrige 
in  den  zuweilen  ins  Versepos  tibergehenden  romantischen  Ritter- 
geschichten  gefunden.  Grôlsere,  einheitlich  in  sich  geschlossene 
Werke  hat  eigentlich  blols  die  erstere  Gattung,  die  im  Genji  Mono- 
gatari  gipfelte,  erzeugt,  w&hrend  die  umfangreichen  Reprâsen- 
tanten  der  letzteren,  das  Heike  Monogatari  und  Taiheiki, 
Uber  eine  lose  AneinanderfUgung  von  Episoden  nicht  hinausgehen. 
Epische  Dichtungen,  die  wir  Roman  nennen  dlirften,  treffen  wir  erst 
wieder  in  der  zweitenHalf  te  der  Tokugawa-Periode  an.  Wenn  aber  die 
dazwischenliegende  Zeit  auch  keine  echten  Romane  verzeichnen  kann, 
so  ist  sie  doch  sehr  reich  an  Erzahlungen  bescheidenen  Ranges  und 
hat  vor  allem  eine  neue  wichtige  Gattung,  die  realistische,  sitten- 
schildernde  Zeitnovelle  hervorgebracht ,  welche  ihre  Vorwtirfe 
aus  dem  Leben  des  Btirgertums  nahm  und  so  den  Stoffkreis 
epischer  Schilderung  ganz  aulserordentlich  erweiterte.  Die  in 
Kap.  25  besprochenen  Volksbticher  (Otogi-z5shi)  sind  als  die  An- 
fange  dieser  modernen  Novellistik  zu  betrachten. 
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Der  Tumult  der  letzten  Jahrzehnte  vor  dem  Auftreten 
Jeyasus  klang  zunachst  noch  in  den  Ohren  der  Btirger  nach, 
und  sie  liefsen  sich  jetzt,  wo  sie  in  wohliger  Sicherheit  safsen, 
gern  wieder  von  >Krieg  und  Kriegsgeschreic  erzâhlen.  Die 
Kriegsgeschichten ,  welche  rasch  hintereinander  zum  Vorschein 
kamen,  da  Material  hierflir  in  Ftille  vorhanden  war,  wurden  mit 
heifser  Gier  verschlungen.  Die  bekanntesten  und  grOfsten  unter  ihnen 
sind  das  1625  erschienene  Taikô-ki,  eine  trotz  der  jungen  Ver- 
gangenheit  schon  reichlich  mit  Mythen  ausgeschmtickte  >Ge- 
schichte  des  Taikô"<,  des  Reichsverwesers  Hideyoshi  (22  Hefte), 
von  Ose  Hoan;  das  Nobunaga-ki  desôta  IchigyQ,  voll- 
endet  von  Ose  Hoan;  und  das  H5jô"  Kudaiki,  >Geschichte  der 
neun  Hôjô«  (12  Hefte),  von  A  s  ai  Ryôi.  Die  Phantasie  fand  in 
diesen  Geschichten  nicht  viel  Spielraum,  und  ihrc  Entwickelung 
wurde  aufserdem  spater  abgeschnitten,  als  das  Bakufu  die  Heraus- 
gabe  aller  Schriften,  welche  auf  die  Familie  und  die  Politik  der 
Tokugawa  Bezug  nahmen  oder  gar  Nachteiliges  dartiber  be- 
richteten,  verbot.    Wir  kommen  noch  einmal  hierauf  zurtlck. 

In  der  Zeit  des  Ûberganges  zu  den  neuen  konsolidierten  Ver- 
haltnissen  erschienen  zahlreiche  didaktische  Erzahlungen  mit 
buddhistischer  Tendenz,  eigentlich  mehr  Erbauungsbttcher  als 
Novellen.  Da  sie,  um  dem  Volke  verstandlich  zu  sein,  in  Hira- 
gana-Schrift  mit  wenig  zahlreichen  chinesischen  Charakteren,  zu 
denen  rechtsseitig  noch  die  japanische  Aussprache  in  Kana-Zeichen 
gesetzt  wurde,  gedruckt  waren,  so  fafst  man  die  ganze  hétérogène 
Masse  gewôhnlich  unter  dem  Namen  Kana-z5shi,  >Silben- 
schrift-  Hefte  «,  zusammen.  Ein  beliebter  Autor  derselben  war 
Nyoraishi,  unter  welchem  Pseudonym  sich  nach  neueren 
Forschungen  der  Ritter  Yumura  Shikibu  verbarg.  Er  verfafste 
aufser  dem  KashSki,  >Schnurrpfeifereienc,  einer  humoristisch- 
satirischen  Nachbildung  des  Ise  Monogatari  und  Tsure-zure-gusa, 
ein  Hyakuhatchôki,  >108-Strafsen-Berichtc,  welches  angeb- 
lich  den  religiôsen  Konflikt  zwischen  den  drei  Religionen  Buddhis- 
mus,  Shinto  und  Konfuzianismus  ausgleichen  will,  in  Wirklichkeit 
aber  den  Buddhismus  auf  Kosten  des  Konfuzianismus  tendenziôs 
herausstreicht. 

BerUhmter  noch  sind  die  beiden  Bonzen  der  Zen-Sekte, 
Suzuki  ShSsan  und  Asai  Ryôi.  Sh5san  (1579 — 1655) 
hatte  sich  als  Vasall  und  Kriegsgefàhrte  des  Jeyasu  nicht  ge- 
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ringe  Verdienste  erworben,  nahm  aber,  einer  lângst  gehegten 
Neigung  entsprechend ,  im  42.  Jahre  die  Tonsur,  wanderte  tiber 
ein  Dutzend  Jahre  im  Lande  umher  und  Hefs  sich  zuletzt  in  einer 
Kapelle  zu  Asakusa  in  Yedo  nieder,  wo  er  ein  streng-religiôsesr 
beschaulicbes  Leben  ftihrte.  Ein  Gelehrter  war  er  nicht,  und 
seine  ganze  Bibliothek  bestand  nur  aus  einem  Exemplar  des  Kongô- 
kyô"  (Vajra-chedika-sûtra)  und  dem  Totenregister  der  Gemeinde. 
Seine  ziemlich  zahlreichen  Schriften  sind  fast  aile  erst  in  Yedo 
entstanden.  Zwei  davon  haben  novellenartigen  Charakter,  das 
Ingwa  Monogatari,  >Von  der  Kausalitatc,  und  das  Ninin- 
bikuni1),  »Zwei  Nonnenc  Sie  erzâhlen  von  Leuten,  welche 
durch  des  Lebens  schwere  Schicksalsschlage  in  die  Arme  Buddhas 
getrieben  wurden.  Sein  Deus*)-mond5,  * Gottes  Katechismus <, 
und  Hakirishitan,  > Nieder  mit  dem  Christentum c ,  sind 
christenfeindliche  Schriften,  die  noch  vor  dem  Verbot  des 
Christentums  geschrieben  wurden. 

Ryôi  (1640 — 1709)  war  ein  vielseitiger  Autor.  Er  verfafste 
aufser  dem  schon  genannten  Hôj5  Kudaiki  noch  mehrere 
Kriegsgeschichten ,  z.  B.  das  Shôgun-ki,  >Geschichte  der 
[Ashikaga]  Shôgunec  ;  ferner  Didaktisches ,  z.  B.  das  Kô"k5- 
monogatari,  >PietHtvolle  Kinder<  ;  ein  T5kaid5-Meishoki, 
>Bertlhmte  Orte  an  der  Ostseestr  aise  c,  Yedo-Meishoki,  »Be- 
rtlhmte  Orte  von  Yedo  «  ;  das  M  u  s  a  s  h  i  -  a  b  u  m  i ,  eine  Schilderung 
der  grofsen  Feuersbrunst  in  Yedo  1657;  das  Sorori-Kyôka- 
banashi,  >Geschichtchen  tiber  die  Tollgedichte  Sororis*,  worin 
er  die  Entstehungsgeschichte  einer  Anzahl  Tollgedichte  Sororis 3) 
und  anderer  KySka-Dichter  gibt  (gedruckt  1672);  das  Ukiyo- 
monogatari,  >Geschichte  aus  der  Jammerweltc  Das  13bandige 
Otogi-bôko,  >Kurzweilige Geschichten  ftlr  Frauen  und  Kinder* 
(1666),  ist  eine  Sammlung  von  mehr  als  60  Geister-  und  Ge- 
spenstergeschichten  «),  die  jedoch  nicht  japanischen  Ursprungs  sind, 


')  Die  gleichnamige  Novelle  des  jllngst  verstorbenen  K5yô  Sanjin 
(deutsch  von  Yoshino  und  Mischke  unter  dem  Titel  »Zwei  Frauen») 
ist  eine  Neubearbeitung  dièses  Werkchens. 

:)  Das  lateinische  de  us,  welches  die  rômischen  Sendboten  zur  Be- 
zeichnung  Gottes  im  Unterschied  von  dem  schintoistischen  Kami  usw. 
einfûhrten. 

Vgl.  oben  Kap.  30. 

«)  Darunter  im  dritten  Bande  die  so  beliebte  und  von  dem  kûrzlich 
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sondern  von  Ryô"i  nach  dem  chinesischen  Sentô"  Shinwa  (T  s  i  e  n  - 
têng  S  in -ho  a),  >Neue  Erzahlungen  beim  Lichterschnuppenc 
(4  Bde.),  frei  bearbeitet  wurden.  Zahlreiche  Nachbildungen  dièses 
Werkes,  unter  denen  wir  das  Shin  (Neues)  Otogi-bôko, 
Shûi  (Nachgetragenes)  Otogi  -  bôko,  Otogi  -  ningyô", 
»Puppenscherzec,  Otogi-Hyaku  (lOO)-Monogatari  nennen, 
zeugen  von  seiner  grofsen  Beliebtheit  und  von  seinem  Einflufs 
anf  die  Litteratur.  Mit  ihm  beginnt  eine  lange  Reihe  von  japani- 
schen  Bearbeitungen  chinesischer  Originalerzâhlungen. 

In  dièse  Zeit  fâllt  auch  die  erste  Bearbeitung  eines  europâi- 
schen  Litteraturwerkes,  nâmlich  der  Fabeln  des  Aesopus,  welche 
unter  dem  Titel  Isoppu-Monogatari,  » Aesops  Erzahlungenc^ 
von  einem  unbekannten  Obersetzer  ubertragen  und  mit  einer 
Biographie  des  Verf assers  eingeleitet,  1659  in  drei  Bândchen 
(darin  96  Fabeln)  erscheinen.  Aesopus  hat  somit  die  Ehre,  an 
der  Spitze  einer  spater  ins  ungeheure  angewachsenen  t)ber- 
setzungslitteratur  zu  stehen.  Als  Vorlagen  der  japanischen  Be- 
arbeitung diente  wohl  ein  hollandischer  Text  der  Fabeln. 

Ailes  in  allem  genommen,  waren  die  didaktischen  Kanazô"shi 
ein  armliches  Surrogat,  das  die  Gunst  des  belustigten  Publikums 
in  dem  Augenblicke  verlor,  wo  ein  wirklich  begabter  Novellist 
und  mit  ihm  eine  ganz  neue,  dem  Geschmack  der  Leute  an- 
gepalstere  litterarische  Richtung  erschien.  Ihara  Saikwaku 
(1642—1693)  in  Osaka,  bis  zu  seinem  vierzigsten  Lebensjahre  nur 
als  Haikai-Dichter  der  Danrin-Schule  bekannt T),  wandte  nach  dem 
Tode  seines  Meisters  Nishiyama  Soin  der  Epigrammenschreiberei 
den  Rlicken  und  kam  1682  mit  seinem  novellistischen  Erstlings- 
werke  KôshokulchidaiOtoko,  >Ein  Llistling*,  heraus.  Man 
tut  dem  Werke  eigentlich  zuviel  Ehre  an,  wenn  man  es  eine 
Novelle  oder  gar  einen  Roman  nennt  ;  denn  es  ist  nichts  als  eine 
kompositionslose  Aneinanderreihung  von  Streichen  und  Liebes- 
abenteuern  eines  wolltistigen  Frauenjagers ,  genannt  Yonosukef 
>\Veltkind€  ;  aber  die  wirklichen  Vorgange  des  bUrgerlichen  Lebens 
finden  darin  zum  ersten  Maie  eine  so  wahrheitsgetreue  und 

verstorbenen  Erzahler  Enchô  SanyQtei  popularisierte  Erzàhlung  Botan- 
dôrô,  »Paonien-Laterne«  (Kap.  1  u.  2  in  Chamberlains  Colloquial 
Handbook). 

0  Er  scheint  langere  Zeit  seinen  Unterhalt  als  Haikai-Meister  oder 
Sôjô  durch  Korrigieren  der  Verse  anderer  verdient  zu  haben. 
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packende  Darstellung,  dafs  wir  es  trotzdem  als  das  erste  und 
epochemachende  Produkt  der  modernen  realistischen  oder  richtiger 
naturalistischen  Novellistik ')  anerkennen  mlissen. 

Offenbar  hat  dem  Verfasser  das  damais  sehr  beliebte  Genji 
Monogatari  der  Frau  Murasaki  Shikibu  mit  den  zahlreichen 
Liebesabenteuern  des  Prinzen  Genji  als  Muster  vorgeschwebt  : 
Yonosuke  ist  ein  moderner,  btirgerlicher  Genji,  ebenso  sch&n 
und  ein  ebenso  vollendeter  Meister  in  der  Verflihrungskunst  wie 
dieser.  Doch  welcher  Unterschied  im  Geist  der  Behandlung! 
Trotz  der  lebhaften  Schilderungen  des  sittlichen  Verfalls  der 
hôheren  Gesellschaft  ihrer  Zeit  bleibt  der  Roman  der  alten  Hof- 
dame  immer  zartfuhlend  und  dezent,  und  es  liegt  ein  gewisser 
poetischer  Zauber  darliber  ausgebreitet  Der  moderne  Autor  da- 
gegen  ermangelt  aller  dieser  moralischen  und  asthetischen  Vor- 
ziige  und  versinkt  in  der  rohen  Stofflichkeit  seines  Gegenstandes. 
Nichts  ist  ihm  zu  gemein  und  zu  obsztfn,  als  dafs  er  es  nicht  mit 
Behagen  ausmalte.  Und  Saikwaku  verrat  eine  erstaunliche 
Kenntnis  der  liederlichen  Seiten  des  Lebens.  Hatte  er  doch 
mehrere  Jahre  hindurch  als  Taiko  —  ein  spafsmachender 
Schmarotzer,  der  reichen  Wtistlingen  die  Zeit  vertreibt  und  mit 
ihnen  in  den  verrufenen  Quartieren  herumlungert  —  sein  Brot 
in  Slinden  verdient  und  sich  zu  einem  Experten  in  der  »Kunst 
der  eleganten  Ausschweifungc  herangebildet.  Weit  entfemt,  diesen 
schandlichen  Lebenswandel  zu  verbergen,  tut  er  sich  auf  seine  Er- 
fahrungen  sogar  weidlich  etwas  zugute  und  nimmt  fast  die  Miene  an, 
als  wolle  er  ein  Handbuch  des  >besten  Tons  im  Freudenviertelc 
schreiben.  Unnlitze  Wustlinge  und  Lustdirnen  Jbilden  seit  Saik- 
waku das  Heldenrepertoir  der  realistischen  Novelle,  und  leider 
kônnen  wir  nicht  sagen,  dais  der  litterarische  Naturalismus, 
so  krafs  er  hier  auftritt,  die  Wirklichkeit  Ubertrieben  hat  In 


')  Die  Japaner  bezeichnen  dièse  Gattung  mit  dem  Namen  U  k  i  y  o  - 
zôshi,  «Weltliche  Schriften».  Die  Ukiyo-zôshi  jener  Zeit  waren  auf 
ordinàrem  Hanshi-Papier  mit  ziemlich  grofsen  Lettern  gedruckt  und  er- 
schienen  in  Heften.  deren  jedes  in  der  Regel  aus  15  bis  25  Blattern 
bestand,  wovon  2  bis  3  illustriert  waren;  ein  Umschlag  aus  einfachem, 
dickem  Papier  umschlofs  das  Ganze.  Die  Zahl  der  Hefte,  welche  ein 
Ukiyo-zôshi  ausmachten.  war  naturlich  nicht  fest  bestimmt;  meist  waren 
es  aber  fûnf,  wie  im  Nidai  Otoko,  Sandai  Otoko,  Gonin  Onna,  Ichidai 
Onna  und  vielen  Hachimoujiya-Publikationen. 
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jener  Zcit  war,  aufser  bei  dcn  besten  Klassen,  das  sittliche  Fein- 
gefuhl  so  abgeschwMcht,  dafs  man  im  Verkehr  mit  Prostituierten 
durchaus  nichts  Entehrendes  sah  :  Btirger ,  Kauf leute ,  ja  sogar 
Krieger  und  Mônche  gingen  ohne  Skrupel  in  den  dffentlichen 
Hâusern  ein  und  aus.  Das  Bordell  stand  gewissermafsen  im 
Mittelpunkt  des  sozialen  Lcbcns. 

So  ist  denn  Yonosuke  der  Typus  des  genufsstichtigen,  sinn- 
lichen,  charakterlosen  Strolches,  der  keine  sympathieerweckende 
menschliche  Eigenschaft  besitzt.  Moralische  Anwandlungen  hier 
und  da  sind  nichts  als  Scheinmantiver,  die  nur  den  harmlosesten 
Léser  tàuschen  kônnen.  Wir  hOren  wohl  einmal  eine  Klage 
tiber  den  raschen  Schwund  des  Lebens,  tiber  das  Kommen  des 
Tags,  wo  man  die  Freuden  des  Fleisches  nieht  mehr  geniefsen 
kann,  wo  man  die  schtfne  Welt  verlassen  mufs,  um  vielleicht  dem 
Teufel  in  die  Krallen  zu  geraten,  und  als  der  Weisheit  letzter 
Schlufs  wird  uns  verklindet,  dafs  das  Leben  nur  ein  Traum 
sei;  aber  dabei  bleibt  es  auch,  ohne  dafs  der  Gedanke  eine 
làuternde  Wirkung  ubt.  Keine  Spur  von  Einkehr  in  sich  selbst, 
von  einer  Reue  tiber  das  wllrdelos  verbrachte  Leben,  von  Geflihl 
moralischer  Verantwortung  ftir  das  viele  Unrecht,  das  er  be- 
gangen.  Als  der  Held  sechzig  Jahre  ait  geworden  ist  und  den 
von  Ausschweifungen  Ausgemergelten  der  Ekel  uberkommt, 
philosophiert  er  also  mit  sich: 

•Ich  habe  aile  Freudenviertel  der  weiten  Welt  besucht;  mein  Leib 
ist  vom  Vergnûgen  ausgemergelt,  und  dièse  Welt  hat  folglich  keinen 
Reiz  mehr  fur  mich.  Ich  habe  keine  Eltern,  keine  Kinder,  keine  Frau. 
Ich  denke  nach  und  spreche  zu  mir  selber:  ,Du  hast  dich  ohn'  Ende 
in  die  sinnlichen  GenUsse  gesttirzt,  bist  in  der  Finsternis  zwischen  Welt 
und  Hôlle  umhergeirrt  und  hast  nicht  erkannt,  dafs  dein  Leben  sich 
in  deinem  Leibe  verzehrte,  wie  das  Feuer  auf  dem  Herde  erlischt.  Im 
nâchsten  Jahre  trittst  du  in  einen  neuen  Sechzigerzyklus  ein:  du  bist 
so  ait,  so  taub  geworden,  dafs  du  kaum  noch  das  GerHusch  des  Wagens 
httrst,  auf  dem  du  fâhrst,  seitdem  deinc  geschwâchten  Beine  dir  den 
Dienst  versagen.  Du  kannst  nicht  einen  einzigen  Schritt  tun,  ohne  dich 
auf  einen  Maulbeerstock  zu  sttttzen.  Ach,  wie  das  ailes  erbârmlich 
und  lâcherlich  ist!  Und  nicht  nur  mit  dir  allein  ist  es  so.  Auf  die 
Haare  der  Weiber,  mit  denen  du  dich  amtisiert  hast,  ist  der  weifse 
Reif  gefallen;  ihre  Stirnen  sind  wie  die  deinige  von  tiefen  Runzeln 
durchfurcht.  So  vergeht  nicht  ein  Tag,  an  dem  du  nicht  vor  Arger 
ersticken  mochtest.  Die  kleinen  Màdchen,  die  du  ehemals,  den  Sonnen- 
schirm  in  der  Hand,  auf  der  Schulter  trugst,  sind  herangewachsen  ;  sic  sind 
brave  Hausfrauen  geworden  und  bilden  die  Lust  ihrer  Mânner.  Was  gibt 
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es  Wechsel volières  auf  der  Welt  als  das  Leben?  Bis  heute  hast  du  noch 
kein  einziges  Samenkorn  fur  dein  Gluck  im  kUnftigen  Leben  gesât. 
Wenn  du  stirbst,  wird  dich  der  Teufel  verschlingen.  So  denkst  du, 
und  du  môchtest  dein  Verhalten  ândern,  aber  du  findest,  dafs  es  zu 
beschwerlich  und  zu  anstrengend  ist,  auf  dem  Heilswcge  des  gnadigen 
Buddha  zu  wandeln.  Ach,  wie  elend  ist  doch  das  Lebensende  !  Komme, 
was  da  kommen  will.'« 

Von  Verzweiflung  erfafst,  verteilt  er  den  grOfsten  Teil  seines 
Vermôgens,  vergrabt  den  Rest  an  einem  geheimen  Ort,  lafst  sich 
ein  Schiff  bauen,  das  er  Yoshi-iro-maru,  »Liebesboot«,  tauft,  und 
schifft  sich  darauf  mit  mehreren  Freunden  —  nach  der  Frauen- 
insel1)  ein.  Die  lange  Liste  von  Gegenstânden,  die  er  mit  aufs 
Schiff  nimmt,  beweist,  dafs  er  der  alte  Adam  ist  und  trotz  seines 
Alters  sich  dort  noch  zu  amttsieren  gedenkt.  Unter  anderm  ver- 
packt  er  gewisse  Toilettengegenstande,  deren  sich  nur  die  Lust- 
dirnen  bedienen,  allerhand  Medizinen,  besonders  funfzig  Dosen 
Jiôgwon,  d.  i.  aphrodisische  Pillen,  und  zwanzig  Schachteln 
Nyokitan,  >Freudenpaste  flir  Weiberc;  sogar  das  Quecksilber 
wird  nicht  vergessen!  Als  Lektllre  werden  mitgenommen 
200  Exemplare  des  Ise  -  monogatari  und  200  Bande  Makura-e, 
d.  i.  obszone  Bilderbilcher  mit  zotigem  Text. 

Das  Kecke,  Frische,  Unmittelbare  seiner  Darstellung  machte 
Saikwaku  mit  einem  Schlage  zum  popularsten  Novellisten  seiner 
Zeit.  Auch  seine  Sprache  Ubte  einen  grofsen  Reiz.  Sie  ist  eine 
geschickte,  wenn  auch  oft  ungleichmafsige  Verschmelzung  der 
neueren  volkstUmlichen  Redeweise  mit  den  alteren  klassischen 
Stilarten  ;  manchmal  ungrammatisch  und  schwer  verstandlich,  aber 
immer  witzig,  lebendig,  ausdrucksvoll  ;  selbst  das  Gemeine  weifs 
er  mit  einer  gewissen  Grazie  vorzutragen.  So  kommt  es,  dafs  er 
trotz  seiner  seichten  Oberflâchlichkeit  bei  den  Schriftstellern  der 
Mit-  und  Nachwelt  bis  heute  viele  Bewunderer  und  Nach- 
ahmer  gefunden  hat,  zu  denen  auch  die  besten  Novellisten  der 
Gegenwart,  K5yô  und  Roban,  gehOren. 

Die  erste  Auflage  des  Ichidai-Otoko  erschien  in  Osaka  mit 
Illustrationen  des  Lackarbeiters  Gensaburô;  im  Jahre  1687 
wurde  das  Buch  aber  von  neuem  in  Yedo  herausgegeben,  und 
zwar  mit  Bildern  des  bertihmten  Ukiyoe-Malers  Moronobu.  1685 
und  1686  liefs  Saikwaku  zwei  ahnliche  Liebesabenteuergeschichten 

0  Nyôgo  no  Shima,  die  nur  von  Frauen  bewohnt  sein  soll. 
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mit  den  Titeln  Kôshoku  Nidai-Otoko  und  K5shoku 
Sandai-Otoko,  »Ein  zweiter  resp.  ein  dritter  Llistling< 
folgen,  die  in  der  Komposition  noch  zerfahrener  als  das  Erstlings- 
werk  sind  und  einen  RUckschritt  bedeuten.  Dagegen  nahm  er 
in  den  gleichfalls  1686  veroffentlichten  Erzahlungen  KSshoku 
Ichidai-Onna,  >Ein  wolllustiges  Weibc,  und  Kôshoku 
Gonin-onna,  >Funf  Weiber  der  Wollustc,  wieder  einen  Auf- 
schwung  und  schuf  damit  zwei  Werke,  welche  wenigstens  in 
stilistischer  Hinsicht  von  den  Japanern  zu  den  Meisterstucken 
ihrer  Litteratur  gerechnet  werden. 

Ichidai-Onna  ist  ein  Ich-Roman,  in  dem  die  Heldîn  selber, 
eine  alte,  in  einer  Einsiedelei  lebende  Frau,  zwei  jungen  Leuten 
ihre  Lebensschicksale  erzahlt.  Es  entrollt  sich  vor  unseren  Augen 
ein  schauerliches  Bild  fast  unglaublicher  sittlicher  Verworfenheit 
eines  weiblichen  Individuums,  und  das  ganze  weibliche  Geschlecht 
wird  schonungslos  mit  seinen  Schwachen  an  den  Pranger  ge- 
stellt.  Die  Manner  kommen  nicht  viel  besser  weg:  sie  sind 
Einfaltspinsel,  welche,  ob  jung  oder  ait,  ob  reich  oder  arm,  von 
den  Weibern  am  Gangelbande  der  Sinnlichkeit  genasfuhrt  werden. 
Die  Heldin,  das  schOne  Tochterchen  eines  vornehmen  Hoflings, 
kommt  als  Kind  in  den  Hofdienst,  gerat  in  der  liederlichen  Um- 
gebung  schon  mit  elf  Jahren  auf  moralische  Abwcge,  entwickelt 
sich  bald  zur  vollendeten  Dirne  und  wird  vom  Palast  verwiesen, 
wâhrend  ihr  bevorzugter  Galan  nach  dem  Hofgesetz  zum  Tode 
verurteilt  wird.  Nach  kurzer  Anwandlung  von  Reuegeftihlen 
schreitet  sie  auf  der  betretenen  abschUssigen  Bahn  durch  un- 
zahlige  Liebesabenteuer  weiter,  mit  teuflischer  Kunst  die  ltisterne 
Mannerwelt  in  ihre  Fallstricke  verwickelnd.  Schliefslich  endet 
sie,  wie  gewOhnlich  Frauen  ihres  Kalibers  enden.  Alt  und  ha£s- 
lich  geworden,  wird  sie  verspottet,  verachtet,  zertreten  ;  als  Bett- 
lerin  fristet  sie  karglich  ihr  Leben.  Und  mit  dem  Elend  kommen 
auch  die  Gewissensbisse.  Hier,  in  der  Schilderung  der  seelischen 
Zustande  seiner  Heldin,  tibertrifft  der  sonst  nur  auf  der  Ober- 
flache  hinhuschende  Autor  manchmal  sich  selbst.  So  in  der 
Vision,  in  der  ihr  die  blutigen  Gespenster  ihrer  zahlreichen  ab- 
getriebenen  Kinder  erschienen: 

»0  Donner  in  stilrmischer  Nacht,  den  die  Menschen  fUrchten! 
Fahre  herab  und  zerschmettere  mich,  wenn  du  Mitleiden  f Uhlen  kannst  ! 
Das  Leben  ist  mir  verekelt.    Schon  65  Jahre  zâhle  ich,  und  noch 
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halten  mich  die  Leute  fur  kaum  vierzig  Jahre  ait;  denn  meine  Haut 
ist  weich  und  sanft,  und  fein  mein  Wuchs.  Doch  freut  mich  dies 
nimmer.  Wenn  ich  mir  die  Ausschweifungen  meines  Lebens  ins  Ge- 
dachtnis  zuruckrufe  und  durch  das  Fenster  der  Méditation  schaue,  ach, 
da  erscheinen  mir  Kinder  mit  Huten  aus  Lotosblâttern  auf  den  Kopfen, 
aber  die  unteren  Extremitaten  mit  Blut  besudelt.  Die  armen  Kleinen! 
Ihrer  95  oder  96  stehen  sie  in  Reihen  da  und  schreien  unaufhorlich 
mit  lauter  Stimme:  Owariyo,  owariyo!  Nimm  uns  auf,  nimm  uns  auf!' 
Zuerst  dachte  ich,  es  waren  die  Gespenster  im  Wochenbett  gestorbener 
Frauen,  von  denen  ich  einmal  reden  hOrte;  doch  als  ich  genauer  hin- 
schaute,  hOrte  ich  sie  mit  klagender  Stimme  rufen  :  ,0  grausame  Mutter!4 
Da  gewahrte  ich  voll  Traurigkeit,  dafs  es  die  vaterlosen  Kinder  waren, 
die  ich  abgetrieben  hatte.  Hâtte  ich  sie  geboren  und  erzogen,  welches 
GlUck  wâre  mir  zuteil  geworden!  Ich  hâtte  jetzt  eine  zahlreichere 
Familie  als  selbst  die  Wada.  In  diesem  Augenblicke  wunschte  ich  leb- 
haft,  die  Vergangenheit  zurtlckrufen  zu  kônnen.  Dann,  nach  einiger 
Zeit,  war  ailes  spurlos  verschwunden.» 

Oder  in  der  Szene,  wo  sie,  in  die  Heimat  zurtlckgekehrt, 

nach  dem  Buddhatempel  Daiunji  wallfahrtet  und  die  dort  auf- 

gestellten  500  Rakan  *)- Statuen  vor  ihren  Augen  plôtzlich  die 

Gesichtsziige  der  von  ihr  verfilhrten  und  betrogenen  Maiiner  an- 

zunehmen  scheinen.    Aufser  sich  vor  Schrecken  und  vergessenrî, 

dafs  sie  sich  im  Heiligtum  Buddhas  befindet,  sttlrzt  sie  ohnmachtig 

zu  Boden.    Sie  erzîihlt  den  Vorgang,  wie  folgt: 

»[Als  ich  dièse  erschreckende  Âhnlichkeit  gewahrte],  dachte  ich 
bei  mir:  ,In  meinem  ganzen  Leben  habe  ich  Myriaden  von  Mânnern 
gehabt,  und  ich,  ich  allein  ftihre  noch  eine  elende  und  schmâhliche 
Existenz  weiter.4  Bei  diesem  Gedanken  war  es  mir,  als  ob  der  hôllische 
Feuerwagen  mit  Donnergepolter  tlber  meine  Brust  hinrollte,  und  die 
Trânen  quollen  mir  aus  den  Augen  wie  Tropfen  siedenden  Wassers. 
Ich  verlor  das  Bewufstsein  und  rolltc  zur  Erde  und  wufste  nicht  mehr, 
dafs  ich  in  einem  Tempel  war.  Mehrere  Priester  eilten  herbei  und 
pflegten  mich.  bis  die  widerhallenden  Schlâge  der  Abendglocke  mich 
pltttzlich  erweckten.  Als  ich  wieder  bei  Sinnen  war,  fragten  mich  die 
Priester  freundlich:  ,Was  fur  ein  Kummer  qualt  dich,  alte  Frau?  Hast 
du  unter  den  Rakan  einen  gefunden.  dessen  Anblick  dich  durch  seine 
Âhnlichkeit  an  ein  teures  verstorbcnes  Kind  oder  deinen  seligen  Gatten 
erinnerte.  dafs  du  so  weinst?4  Bei  diesen  Worten  war  ich  in  tiefster 
Seele  beschamt,  und  ohne  ein  Wort  zu  erwidern,  entfloh  ich  schleunigst 
den  Pforten  des  Tempels.  • 

Sie  will  sich  in  einem  Teiche  ertranken,  wird  aber  daran 

durch  eine  alte  Bekannte  verhindert,  die  sie  ermahnt,  sich  das 

')  Die  500  Arhan  oder  Jtlnger  Buddhas. 
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schilfbedachte  EinsiedlerhUttchen  zu  bauen,  worin  sie  jetzt  wohnt, 
und  in  der  Abkehr  von  der  Luge  und  Unreinheit  wieder  in  die 
Pfade  Buddhas  einzulenken. 

Ichidai-Onna  ist  zweifellos  Saikwakus  bestes  Werk  und  das 
beachtenswerteste  Produkt  der  realistischen  Novellistik  der  Toku- 
gawa-Zeit,  zwar  abstolsend  in  der  ausfllhrlichen  Ausmalung 
des  Schmutzes  und  uberspannt  in  der  Charakteristik ,  aber  voil 
von  Zugen,  welche  eine  aufmerksame  Beobachtung  des  Lebens 
und  feine  Kenntnis  des  menschlichen  Herzens  dartun. 

Gonin-onna  enthâlt  flinf  voneinander  unabhangige  kleine 
Liebesgeschichten ,  welche  wirkliche  Begebenheiten  darstellen 
sollen,  und  in  deren  Mittelpunkt  immer  ein  Madchen  oder  eine 
Frau  steht,  die  der  sinnlichen  Leidenschaft  zum  Opfer  fallt.  Die 
zweite  und  dritte  sind  Ehebruchsgeschichten  mit  seltsamster  Moti- 
vierung.  —  In  der  zweiten  wird  O-Sen,  die  schone  und  tugend- 
hafte  Gattin  eines  jungen  Ktifers,  von  einer  eifersuchtigen  Nach- 
barin  aus  nichtigem  Grunde  beschuldigt,  mit  deren  Manne 
Chôzaemon  unerlaubten  Verkehr  gehabt  zu  haben.  Die  Un- 
schuldige  hat  so  viel  Plackereien  auszustehen,  dais  sie  aus  Rache 
beschlielst,  das  zu  werden,  woftir  die  Leute  sie  halten.  »0  ab- 
scheuliches  Weiberherzîc  argumentiert  sie  mit  sich  selber,  >man 
hat  mich  doch  nun  einmal  unschuldigerweise  schuldig  genannt, 
so  kann  es  mir  gleichgUltig  sein,  ob  ich  wirklich  schuldig  bin 
oder  nicht  Ich  werde  den  Chôzaemon  verftthren,  und  seine  ab- 
scheuliche  Frau  soll  dann  grofse  Augen  machen.c  Gesagt,  ge- 
tan.  Nach  der  Entdeckung  des  Verhaltnisses  begeht  sie  Selbst- 
mord,  Chôzaemon  wird  hingerichtet.  —  Die  Heldin  der  dritten 
Geschichte,  die  schône  und  treue  O-San,  lebt  glUcklich  mit  ihrem 
Mann.  Als  derselbe  einst  auf  eine  Geschaftsreise  nach  Yedo  geht, 
schicken  die  Schwiegereltern  den  ehrlichen  Diener  Moemon  ihr 
zur  UnterstUtzung  ins  Haus.  Ihre  Magd  O-Rin  verliebt  sich  in 
dicsen,  und  die  Herrin  schreibt  flir  die  schriftunkundige  Magd 
einen  Liebesbrief,  auf  den  eine  hamische,  abweisende  Antwort 
kommt.  Die  Schreiberin,  uber  den  litterarischen  Mifserfolg  fast 
argerlicher  als  die  Magd  Uber  den  erhaltenen  Korb,  verfafst  einen 
neuen  verfuhrerischen  Brief,  der  den  Erfolg  hat,  dafs  Moemon 
ein  nachtliches  Stelldichein  in  O-Rins  Zimmer  zusagt.  O-San 
selber  will  ihn  aber  bei  dieser  Gelegenheit  empfangen  und  be- 
schUmen.    Am  verabredeten  Abend  legt  sie  sich  auf  O-Rins 
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Lager,  schlaft  jedoch  ob  des  langen  Wartens  ein  und  erwacht 
erst,  als  sie  sich  entehrt  in  Moemons  Armen  findet.  Die 
Komôdie  der  Irrungen  wird  jetzt  zur  Tragédie.  Da  der  un- 
beabsichtigte  Ehebruch  einmal  begangen  ist,  weifs  sich  die  Frau 
nicht  anders  zu  helfen,  als  den  Diener  zur  Flucht  mit  ihr  zu  be- 
reden.  Nach  mancherlei  Abenteuera  wird  das  fliichtige  Paar  ge- 
fangengenommen  und  hingerichtet.  —  Die  vierte  Erzâhlung  be- 
richtet  von  der  Liebe  der  lôjahrigen  Gemusehandlerstochter 
O-Shichi  zum  jungen  Kichisabur5,  den  sie  kennen  und  lieben 
lernte,  als  sie  bei  einem  Brande  mit  ihrer  Mutter  in  einem  Tempel 
Zuflucht  suchte.  Um  auf  ahnliche  Weise  wieder  Gelegenheit  zu 
finden,  mit  dem  Heifsgeliebten,  der  in  dem  Tempel  wohnt,  zu- 
sammenzukommen,  setzt  das  tOrichte  Madchen  ihren  Eltern  den 
roten  Hahn  aufs  Dach,  wird  aber  dabei  erwischt,  verurteilt  und 
als  Brandstifterin  lebendig  verbrannt  Die  erste,  dritte  und  fttnfte 
Geschichte  ist  von  dem  berlihmten  JSruri  -  Dichter  Chikamatsu, 
die  vierte  von  Kaion  dramatisiert  worden').  Die  draraatischen 
Bearbeitungen  stehen  sittlich  und  asthetisch  hoch  tlber  ihren 
novellistischen  Originalen. 

Das  ungeheure  Aufsehen,  welches  die  schlupfrigen  Bticher 
Saikwakus  machten,  lenkte  auch  die  Aufmerksamkeit  der 
Obrigkeit  auf  seine  Schreiberei,  und  es  erging  ein  strenges  Verbot 
seiner  Kôshoku 3)  -  Werke,  welches  jedoch  bald  dadurch  umgangen 
wurde,  dafs  man  sie  ohne  den  Zusatz  Kô"shoku  im  Titel  wieder 
abdruckte.  Und  gleichsam  zum  Hohn  verôffentlichte  Saikwaku 
1687  ein  Danshoku  Okagami,  »Grofser  Spiegel  der  Mîinner- 
liebe«,  worin  er  die  widernaturlichen  Exzesse  des  Ritterstandes 
blofsstellte  und  die  ChSnin  gegen  die  Samurai  in  Schutz  nahm. 
Saikwaku  hat  in  den  letzten  sechs  Jahren  seines  Lebens  zwar 
noch  eine  stattliche  Anzahl  von  Erzahlungen  geschrieben,  doch 
gebuhrt  ihnen  neben  den  oben  besprochenen  kein  Platz.  Teils 
sind  es  Rittergeschichten,  teils  Geschichten  aus  dem  bUrgerlichen 
Leben  mit  didaktischer  Tendenz,  im  denen  er  dem  Blirgertum 
den  praktischen  Wert  der  Arbeitsamkeit,  Sparsamkeit  und  Ehr- 
lichkeit  vorhalt  und   vor  allem  zum  Geldverdienen  als  dem 

»)  In  den  Dramen  Uta  Nembutsu  (No.  I),  Mukashi-jçoyomi 
(No.  III),  Koman-Gcngobei  Satsuma-uta  (No.  Y)  und  Yaoya 
O-Shichi  Uta-saimon  (No.  IV). 

')  Geschlechtsliebe,  Unzucht. 
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hôchsten  Ziel  aller  Tâtigkeit  aufmuntert.  >DasWort  derWohl- 
habenden  schlagt  sogleich  durch,  auch  wenn  es  der  Gerechtigkeit 
widerstrebt;  aber  das  Wort  des  Armen  nimmt  man  immer  tibel, 
auch  wenn  es  der  Welt  nlitzt.  Ohne  Gold  und  Silber  lebt  man 
umsonst  auf  der  Erde.«  Man  sieht,  dafs  der  moralisierende  Schul- 
meister  Saikwaku  ebenso  wenig  Idealismus  und  wahre  Ethik  im 
Leibe  hat  wie  der  ltisterne  Novellist. 

Von  den  novellenschreibenden  Zeitgenossen  Saikwakus  haben 
sich  nur  wenige  hervorgetan.  Zunachst  seien  die  Namen  zweier 
Osaka-Leute,  Nishiki  BunryQ  und  Nishizawa  Ippû  (gest 
1731),  genannt.  Ihre  Erzahlungen  haben  eine  strenger  durch- 
geflihrte,  einheitliche  H  and  1  un  g  als  diejenigen  Saikwakus,  stehen 
ihnen  aber  stilistisch  weit  nach.  1705  verôffentlichte  BunryQ 
die  Geschichte  eines  reichen  Kaufmanns,  Yodoya  Tatsugorô", 
unter  dem  Titel  Karanashi  ô'mon  Yashiki,  und  1711  das 
sehr bekannt ge wordene  Kumagai  Onna  Amigasa  > Kumagai 
und  die  Frauen  im  geflochtenen  Binsenhut*  (Tracht  der  Komusô"), 
eine  bertihmte  historische  Vendetta  behandelnd,  welche  im  Jahre 
1707  von  zwei  Schwestern  in  Kyoto  ausgeftihrt  wurde.  Er  und 
der  Buchhandler  Ippû  (Shô'honya  Kuyemon)  schrieben  auch  mono- 
dische  Dramen,  Jôruri.  Ippiis  Hôjô  Jiraiki  (Jirai  =  Tokiyori, 
der  fllnfte  Shikken  von  Kamakura,  der  ganz  Japan  als  pilgernder 
Bonze  durchreist  haben  soll,  um  die  Lage  des  Volkes  kennen  zu 
lernen,  ehe  er  Shikken  wurde)  hatte  einen  beispiellosen  Erfolg: 
es  wurde  zwei  Jahre  hindurch  Tag  fur  Tag  im  Takemoto-Theater 
aufgefUhrt. 

Die  eigentlichen  Erben  Saikwakus  als  realistische  Novellisten 
sind  die  beiden  Kyôtoner  Andô  Jishô  und  Ejima  Kiseki. 

Jishô  (d.  i.  Selbstverlacher,  sein  litt.  Pseudonym;  1666 — 
1747)  war  der  Inhaber  einer  der  drei  angesehensten  Buchhand- 
lungen  fur  populare  Litteratur  in  Ky5to,  des  Hachimonjiya-Ver- 
lages;  Kiseki  (Pseudonym  von  Ejima  Ichiroemon,  1667—1736) 
der  verbummelte  und  veranqte  Sohn  einer  ehemals  wohlhabenden 
Kauf mannsfamilie ,  Fabrikanten  von  Daibutsu-mochi.  Als  es 
Kiseki  schlecht  ging  und  er  den  Jish5  kennen  gelernt  hatte,  unter- 
nahm  er  es,  aus  den  wahrend  seines  liederlichen  Lebenswandels 
gcsammelten  Erfahrungen  Kapital  zu  schlagen,  und  schrieb  in 
Nachahmung  Saikwakus  realistische  Novellen,  die  er  im  Hachi- 
monjiya-Verlage  unter  Jish5s  Namen  erscheinen  liefs.   Jishô"  er- 
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langte  durch  dièse  und  âhnliche,  gleich  zu  besprechende  Publi- 
kationen,  welche  sich  als  sogenannte  Hachimonjiya-mono  groïster 
Beliebtheit  erfreuten,  einen  namhaften  Ruf  als  Schriftsteller,  ob- 
wohl  er  von  ail  dem,  was  unter  seinem  Namen  erschien,  kaum 
irgend  etwas  selbst  geschrieben  haben  wird.  Er  hatte  immer 
einige  arme,  hungrige  Skribenten  zur  Hand,  die  ftir  ein  ge- 
ringes  ihr  litterarisches  Talent  ihm  zur  Verfllgung  stellten. 

Der  Hachimonjiya-Verlag  verlegte  zwei  illustrierte  Speziali- 
taten,  realistische  Novellen  (Ukiyo-zGshi)  und  Yak  us  h  a- 
Hyôbanki,  >Berichte  tlber  den  Ruf  der  Schauspielerc ,  die  in 
den  Jahren  zwischen  1699  und  1714  wohl  aile  oder  grôlstenteils 
aus  Kisekis  Feder  stammten.  Das  erste  Ukiyo-zôshi  des  Verlags, 
das  KeiseiT)  Iro  zamisen,  »Dirnen-Liebes-Gitarre<,  ist  noch 
nichts  anderes  als  ein  Namensverzeichnis  der  Lustdirnen  in  den 
verschiedenen  Provinzen  mit  allerlei  pikanten  Anekdoten  Uber  sie. 
Nach  und  nach  wurden  daraus  wirkliche  ErzUhlungen,  deren 
Stoffe  meist  dem  Freudenviertel  entnommen  waren.  Es  erschienen 
weiter  das  Fflrya  Kyoku-zamisen,  >Htlbsche  Gitarren-Vir- 
tuosinnen*,  Keisei  Denjû-Kamiko,  tDas  papierne  Kleid  der 
Kurtisane*,  Yarô"  Naish5-Kagami,  >Einblick  in  die  Geheim- 
nisse  der  Yarô"<3),  Keisei  Kintanki,  >Bei  Dirnen  ist  Un- 
geduld  verboten «,Otogi-Soga,  » Kurzweilige  Soga-Geschichte « , 
usw.  Die  Yakusha-HySbanki  berichteten  liber  die  zur  Zeit  auf- 
tretenden  Schauspieler  und  gaben  ausftihrliche  Besprechungen 
ihrer  Kunstfertigkeit.  Das  erste  erschien  1699  unter  dem  Titel 
Yakusha  Kuchi-zamisen  in  drei  illustrierten  Bândchen,  je 
ein  Band  flir  die  drei  Grofsstiidte  KyOto,  ôsaka  und  Yedo,  in 
Katechismusform.  Jedes  Jahr  wurde  ein  neues  HyObanki  heraus- 
gegeben,  und  zwar  ursprlinglich  zur  Zeit  des  sog.  Kaomise- 
Kyôgen,  d.  h.  des  Schauspiels,  in  dem  die  Schauspieler  in  dem 
betreffenden  Jahre  zum  ersten  Maie  die  Buhne  betraten,  wôrtlich 
>ihr  Gesicht  zeigtenc .  SpUter  erschien  es  sogar  jahrlich  dreimal, 
aber  nach  dem  Tode  Kisekis,  der  stets  eine  reizvolle  Vorrede 
mitgegeben  hatte,  wurde  es  wieder  auf  ein  Heft  im  Jahre  be- 

')  Keisei,  »Dirne-,  bedeutet  eigentlich  »ein  Schlofs  zu  Fall 
bringen«,  und  der  Ausdruck  stammt  aus  der  chinesichen  Redensart: 
Im  Norden  ist  eine  SchOne;  wenn  sie  einmal  lachelt,  stUrzt  sie  das 
Schlofs;  wenn  sic  zwei  mal  lachelt,  sttirzt  sie  das  Land. 

*)  Yarô  hiefsen  die  der  Sodomie  dienenden  Jûnglinge. 

Flore  m,  Jnpaniachc  Ltttrratur.  32 


Digitized  by  Google 


—   496  — 


schrankt.  Die  HyObanki  wurden  so  popular  und  brachten  so 
htibsche  Summen  ein,  dafs  mehrmals  andere  Verleger  in  Wett- 
bewerb  zu  treten  versuchten.  Sie  hatten  aber  damit  keinen  Er- 
folg  :  die  Hyôbanki  waren  gleichsam  ein  Monopol  des  Hachimonjiya, 
und  das  Publikum  blieb  diesem  treu.  Nach  der  Verôffentlichung 
des  Keisei  Kintanki  (1711),  welches  Kiseki  fur  Jishô"  ge- 
schrieben  hatte,  kam  es  zwischen  den  bciden  bisher  befreundeten 
Miinnern  zu  Mifshelligkeiten,  die  Anfang  1714  zu  offenem  Bruch 
und  zu  litterarischer  Fehde  fuhrten.  Kiseki  war  offenbar  mit 
seinem  Anteil  am  pekuniaren  Gewinne  unzufrieden  und  grundete 
deshalb  die  Verlagshandlung  Ejima-ya,  durch  die  er  nun- 
mehr  seine  Schriften  unter  seinem  eigenen  Namen  vertrieb, 
Januar  1714  gab  er  das  Hyôbanki  Yakusha  Nakiki-kô 
heraus  und  setzte  in  der  Vorrede  sein  bisheriges  Verhaltnis  zur 
Hachimonjiya-Firma  auseinander.  Er  erklârt  sich  als  Autor  der 
unter  Jishôs  Namen  erschienenen  Ukiyo-z5shi  und  Hyôbanki, 
weist  darauf  hin,  dais  er  frliher  auch  fur  eine  andere  Handlung 
Hyôbanki  geschrieben,  in  den  letzten  Jahren  aber  nur  flir  Hachi- 
monjiya gearbeitet  habe,  da  er  nicht  zwei  Verleger  zugleich  be- 
friedigen  konnte.  Er  beschuldigt  Jishô,  dem  er  durch  seine 
Schriften  reichen  Verdienst  eingebracht  habe,  des  Undanks  und 
falscher  Gesinnung.  Jishô  entgegnete  heftig  in  dem  bald  darauf 
verôffentlichten  Yakusha  Iro-keizu,  und  es  entspann  sich 
nun  ein  regelrechter  Wettlauf  zwischen  beiden.  Jishô  hatte  sich 
im  Laufe  der  Zeit  wohl  einiges  Geschick  angeeignet  und  schrieb 
nun  selber,  in  der  Hauptsache  liefs  er  aber  andere  fur  sich 
arbeiten.  Dafs  Kiseki  mit  seinen  Behauptungen  jedenfalls  recht 
hatte,  beweist  die  augenfallige  Inferioritât  der  nunmehrigen  Ver- 
offentlichungen  Jishôs.  Der  litterarische  Ruf  seiner  Firma  war 
aber  so  fest  begrUndet,  dafs  ihm  trotzdem  der  grôfsere  Teil  des 
Publikums  glinstig  blieb.  Beide  Gegner  empfanden  gleicher- 
weise  den  Nachteil  des  standigen  Zwistes  und  schlossen  nach 
fast  sechsjahriger  Fehde  Frieden.  Im  Januar  1719  gaben  sie  ge- 
sam  das  Yakusha  Kinkeshô  heraus  und  verôffentlichten  in 
der  Folgezeit  ihre  Werke  unter  beider  Namen.  Der  Streit  hatte 
insofern  eine  gute  Seite,  als  er  Kiseki  bewog,  nach  seiner 
Trennung  von  JishO  auch  etwas  Neues  aufs  Tapet  zu  bringen. 
Er  verfafste  eine  Anzahl  Katagi-mono,  d.  h.  >Charakter- 
schilderungen*,  wie  Seken  Musuko  Katagi,  »T}'pcn  junger 
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Leutec  (1715)  und  Seken  Musume  Katagi,  »  Typen  junger 
Madchen  c,  worin  er  haufig  sich  wiederholende  Typen  der  bttrger- 
lichen  Gesellschaft  als  Hclden  amtisanter  Geschichtchen  zur  Dar- 
stellung  brachte.  So  prasentiert  er  uns  in  den  Madchentypen 
unter  anderen  :  das  Madchen  mit  reicher  Mitgift,  das  ihren  Gatten 
unter  den  Pantoffel  bringt;  das  allbekannte  verzogene  Madchen; 
das  Madchen,  welches  die  Dichtung  liebt,  aber  nicht  bis  zu  hundert 
Hellern  zahlen  kann  (der  unpraktische  Blaustrumpf)  ;  die  Samurai- 
Tochter,  welche  Hausfrau  wird  und  das  Geld,  noch  mehr  aber 
das  Leben,  nicht  achtet  ;  das  leichtsinnige  Frauenzimmer,  das  die 
Kleiderkommode  nicht  aufzuziehen  braucht  (weil  namlich  nichts 
darin  ist  und  ailes  ins  Pfandhaus  wanderte);  das  Madchen  mit 
dem  weifsen  Gebifs,  eîn  ftlrchterlich  eifersUchtiges  Ding.  Dièse 
Gattung  von  Schriftcn,  die  keinen  geringen  sittengeschichtlichen 
Wert  haben,  wurde  nach  der  Versôhnung  im  gemeinsamen  Ver- 
lag  fortgesetzt,  und  es  erschienen  weiter  Ukiyo  Oyaji  Katagi, 
>  Typen  von  Vaternt,  und  Seken  Tedai  Katagi,  »  Typen  von 
Handlungsdienernc  (1730).  Ebenso  gaben  beide  gemeinsam  so- 
genannte  Denki-mono  heraus,  d.  h.  Geschichten  von  Unruhen 
in  den  DaimyS-Familien,  Kampferzahlungen,  Vendetten  und  der- 
gleichen,  z.  B.  FUryU  Gumpai  Uchiwa,  die  Geschichte  der 
Familien  Miura  und  Odawara  Hôjô,  und  Saikai  Suzuri,  Ge- 
schichten aus  den  Gempei-Kampfen.  Das  war  eine  angenehme 
Abwechslung  fUr  die  Léser,  die  Sich  an  den  Dirnengeschichten 
etwas  tibersattigt  hatten. 

Kisekis  Stoffgebiet  in  der  Novelle  ist  bedeutend  weiter  als 
dasjenige  Saikwakus,  aber  seine  Darstellungskunst  steht  nicht  auf 
gleicher  Hohe.  Er  besitzt  weder  die  Grazie  noch  den  Witz  Saik- 
wakus. Seine  historischen  Erzâhlungen  gar  sind  monoton  und 
uninteressant  Nach  seinem  Tode  1736  schrieb  besonders  Tada 
Nanrei,  auch  ShOsai  genannt,  ftir  den  Hachimonjiya-Verlag. 
Nanrei  (1698 — 1750)  hatte  in  KyCto  Altertumswissenschaft 
studiert  und  war  ein  wissensreicher ,  in  vielerlei  Ktlnsten  be- 
wanderter  Mann,  aber  ein  unehrlicher  und  mifsgunstiger  Charakter, 
der  sich  nicht  schamte,  wiederholt  litterarischen  Diebstahl  zu  be- 
gehen.  Er  verfafste  ftir  Hachimonjiya  unter  anderem  die  Er- 
ziihlungen  BuyU-futatsu-domoe,  »Kriegerische  Tapferkeit 
des  Inhabers  des  Doppel-Tomfx-Wappens* ,  d.  i.  Yuranosukes, 
des  Ftlhrers  der  47  Ritter  von  Akao,  Kamakura-shogei- 

32* 


Digitized  by  Google 


—   498  — 


s  o  d  e  -  n  i  k  k  i ,  »Taschen  -  Tagebuch  liber  allerlei  Kttnste  der 
Kamakura-Zeit«,  eine  Sammlung  von  Geschichten,  die  von  den 
Feudalfursten  vor  Yoritomo  erzahlt  werden,  und  ein  Seken 
Haha-oya  Katagi,  >Mtittertypen«.  Nach  Jishô*s  und  Nanreis 
Ableben  setzt  des  ersteren  Sohn  Kishô**),  dann  sein  Enkel 
ZuishC  als  Schriftsteller  die  alte  Tradition  fort,  aber  mit  ebenso 
wenig  Talent  wie  Erfolg.  Unter  Jishôs  Urenkel,  der  nach  ôsaka 
tibersiedelte,  hOrte  die  Herausgabe  von  Ukiyo-zôshi  ganz  auf,  und 
nur  die  HyCbanki  wurden  wie  ehedem  fortgeflihrt  Mit  der 
nachsten  Génération  ging  die  Firma  ganz  bankerott.  Ein  Diener 
des  Hauses,  Usaku,  ein  ungebildeter ,  aber  nient  talentloser 
Mensch,  grtindete  darauf  eine  neue  Buchhandlung,  Izumi-ya,  und 
verlegte  noch  bis  in  die  erste  Halfte  des  neunzehnten  Jahrhunderts 
Hachimonjiya-mono  und  Hy5banki. 

Mit  dem  Jahre  1750  dtirfen  wir  die  Bltiteperiode  der  realisti- 
schen  Novellen  in  Kyoto  und  Ôsaka  aïs  erloschen  betrachten. 
Aber  wenig  denn  ein  Jahrzehnt  spater  tauchten  sie  wieder  mit 
neuer  Starke  in  Yedo,  welches  seit  dieser  Zeit  in  den  litterarischen 
Vordergrund  trat,  auf?  und  zwar  unter  dem  Namen  Share-bon, 
»  Bûcher  des  Raffinements*  oder,  wegen  ihres  kleinen  Formats, 
Ko-b  on,  »Kleinblicher*.  Sie  bildeten  Bandchen  von  30  bis 
hôchstens  40  Blattern  und  waren  nichts  weiter  als  Geschichten 
von  Liebesaffaren  meist  aus  dem  beruchtigten  Stadtviertel  Yedos, 
dem  Yoshiwara,  niedrig,  zofenhaft,  poesielos,  noch  unter  dem 
Niveau  der  Saikwaku  und  Genossen.  Als  erstes  Sharebon  gilt 
Tada  no  Oyaji's  (d.  i.  Tadaya  Rihei)  Yûshi  Hôgen,  »Lockere 
Wustlingsreden*  (Schilderung  des  Bordelllebens),  gegen  1765  ge- 
druckt;  doch  fanden  sie  erst  nach  dem  Erscheinen  von  Tanishi 
Kingyos  Keiseikai  Tora  no  Maki,  >Schllissel  zu  den  Ge- 
heimnissen  des  Dirnenkaufs*  (1778)  allgemeinen  Anklang.  Seit- 
dem  wurde  der  Btichermarkt  von  Yedo  mit  dieser  Schmutz- 
litteratur  formlieh  Uberschwemmt.  Hôrai  Sanjin,  ein  Samûrai 
des  Takasaki  Klans,  der  zwischen  1770  und  1780  Sharebon, 
spater  Kusazôshi  schrieb  und  1789  auf  Befehl  seines  Lehnsherrn 
das  Schriftstellern  aufgeben  mufste;  der  Kyôka-Dichter  Shoku- 


')  Im  Todcsjahr  seines  Vaters,  1747,  gab  er  das  mit  dem  Vater 
gemeinsam  verfafste  Jishô  Tanoshimi  Nikki,  »Jishôs  Tagebuch 
der  Lust  und  Freude»,  heraus. 
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sanjin;  der  Leibarzt  Banshô"tei  (1754—1808),  Verfasser  des 
humoristischen  Inaka  Shibai  ;  der  ehemalige  Samurai  und  spatere 
Bordellwirt  T  ô"  r  a  i  S  an  w  a  (gest.  gegen  1810),  und  UmehoriKo- 
kuga  (1750 — 1821),  ein  Vasall  des  FUrsten  von  Kurume,  Verfasser 
von  Keiseikai  Futa-suji-michi,  »  Zwei  Wege  des  Dirnenkaufsc,  waren 
bekannte  Vertreter  der  Richtung.  Selbst  ein  so  begabter  Schrift- 
steller  wie  SantS  Kyô"den  (1761—1816),  der  freilich  ein  aus- 
schweifendes  Jugendleben  fuhrte  und  sich  sowohl  seine  erste  wie 
seine  zweite  Frau  aus  dem  Yoshiwara  holte  —  beide  erwiesen 
sich  tibrigens  als  musterhafte  Hausfrauen  — ,  machte  in  seiner 
ersten  Schaffensperiode  (1781—1791)  die  liederliche  Mode  mit. 
Kaum  19jahrig,  verôffentlichte  er  eine  von  ihm  selbst  illustrierte 
Kurtisanengeschichte  mit  dem  bezeichnenden  Titel  Gozonji  no 
Shô"bai-mono,  » Euch  wohlbekannte Handelsartikel t ,  die solchen 
Erfolg  hatte,  dafs  er  ihr  in  den  nachsten  zehn  Jahren  noch  etwa  andert- 
halb  Dutzend  ahnliche  Erzahlungen  folgen  liefs.  Als  der  Kanzler 
Shirakawa  Rakuô"  1790  durch  ein  strenges  Verbot  aller  unzuchtigen 
Litteratur  und  der  obszônen  Beschreibungen  des  Bordeillebens  dem 
Unwesen  entgegentrat ,  fand  sein  schlauer  Verleger  Tsutaya 
Jûsaburô"  den  Ausweg,  weitere  ZotenbUcher  KySdens,  nâmlich  das 
Shikake-bunko,  »Schlingen  der  Liebec,  ShSgi  Kinu-burui, 
>Dirnen  von  extrafeiner  Sorte c,  und  Nishiki  no  Ura,  tBrokat- 
futterc,  als  KySkun  -  dokuhon ,  d.  i.  als  didaktische  Lesebdcher, 
unters  Publikum  zu  bringen  !  Die  Bûcher  erregten  grofses  Auf- 
sehen  und  fanden  reifsenden  Absatz  ;  der  Verfasser  erhielt  sogar 
zum  ersten  Maie  vom  Verleger  ein  Honorar  in  klingender  Mttnze 
ausbezahlt ');  aber  die  Obrigkeit  liefs  sich  auf  die  Dauer  nicht 
auf  so  verwegene  Art  dtipieren  und  nahm  beide,  Verfasser  und 
Verleger,  in  harte  Strafe  (1791).  Seitdem  schlug  Ky5den  andere 
Bahnen  ein  —  zum  Gluck  fUr  ihn  als  Schriftsteller  und  Mensch. 

Das  gute  Geschâft,  welches  die  Buchhandler,  zumal  die  Leih- 
bibliotheken ,  mit  den  billig  herzustellenden  kleinen  Heften  (im 
Durchschnitt  30  bis  40  Bliltter,  vorn  ein  Bildchen)  machten,  ver- 
lockte  indessen  immer  wieder  zu  Cbertretungen  des  Gesetzes. 


')  Bis  dahin  soll  ein  Honorieren  der  Verfasser  durch  die  Ver- 
leger nicht  ublich  gewesen  sein.  Das  Novellenschreiben  wurde  noch 
nicht  als  Lebensberuf  aufgefafst,  und  der  Novellist  mufste  sich  natUr- 
lich  seinen  Unterhalt  auf  andere  Weise  verdienen. 
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Eine  vom  Bakufu  1797  eingeleitete  Untersuchung  ergab,  dais 
inzwischen  wieder  42  neue  Sharebon  erschienen  waren,  von  dem 
Weitervertrieb  altérer  Blichlein  ganz  abgesehen.  Die  beiden 
schuldigen  Verleger  wurden  bestraft,  der  eine  mit  Konfiskatien 
seines  Eigentums,  der  andere  mit  Verbannung  ;  aile  Leihbibliotheks- 
handler  mufsten  Geldstrafen  bezahlen  ;  die  aufgefundenen  Drucke 
wurden  vernichtet  Der  hinfort  aufserst  streng  gehandhabten 
Zensur  gelang  es  in  der  Tat,  fur  langere  Jahre  die  Verbreitung 
unztlchtiger  Erzahlungen  fast  ganz  zu  vereiteln,  was  die  Folge 
hatte,  dafs  die  Schriftstellerei  von  der  sittenschildernden  Zeit- 
novelle  auf  andere  Gebiete  der  Belletristik  abgedrMngt  wurde. 
Das  nachste  Vierteljahrhundert  gehtfrte  in  der  Hauptsache  der 
historischen  und  der  historisch-romantischen  Novelle,  neben  der 
auch  als  neues  Genre  der  humoristische  Roman  zur  Geltung  kam 
(vgl.  Kap.  32  und  33).  Der  neugeborene  Kyô"den,  der  Sitten- 
eiferer  Bakin  und  die  Humoristen  Samba  und  Ikku  standen  im 
Zeichen  dieser  Zeit.  Mit  den  Humoristen  gelangen  wir  freilich 
wieder  allgemach  auf  die  abschUssige  Bahn,  und  besonders  das 
Hauptwerk  des  letztgenannten  Dichters  gibt  in  obszOnen 
Schilderungen  dem  saftigsten  Sharebon  nicht  viel  nach.  Das 
Mittagsschlafchen,  welches  die  Sittenpolizei  nach  uber  zwei  Jahr- 
zehnten  der  Anstrengung  zu  halten  schien,  wurde  von  den 
Autoren  sofort  wieder  ausgenutzt.  Denn  so  sehr  auch  die  phan- 
tastische  Romantik  eines  Bakin  die  Gemllter  gefangen  genommen 
hatte,  den  Geschmack  des  Publikums  konnte  sie  allein  doch  nicht 
auf  die  Dauer  befriedigen.  Man  wollte  auch  von  der  Gegenwart, 
vom  Leben,  wie  es  ist,  wie  es  sich  alltaglich  vor  den  Augen  ab- 
rollt,  wieder  etwas  hOren  ;  man  wollte  neben  der  Romantik  auch 
die  Realistik  wieder  in  ihr  Recht  eingesetzt  wissen.  Diesem 
natlhiichen  Bedurfnis  kam  ein  Teil  der  Schriftsteller  mit  Er- 
zahlungen entgegen,  welche  in  Stoffwahl,  Sprache  und  Geist  den 
ehemaligen  Sharebon  glichen  wie  ein  Ei  dem  andern.  Allerdings 
wie  das  Ei  eines  Straufsen  dem  einer  Taube.  Durch  die  in- 
zwischen erschienenen  grofsen  Romane  Kyôdens  und  Bakins  mit 
ihrem  verwickelten  Aufbau  und  dem  Reichtum  eingewobener 
Episoden  war  das  Publikum  anspruchsvoller  gcwordcn,  und  die 
Autoren  der  realistischen  Novelle  ftihlten  sehr  wohl,  dafs  sie  jetzt 
umfangreichere  Werke  bieten  mufsten,  wenn  sie  mit  der  KyOden- 
Bakinschen  Schule  wetteifem  wollten.  So  ^mchsen  sich  denn  die 
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Sharebon  unter  Aufnahme  von  viel  senti mentalem  Beiwerk  zum 
richtigen  Sittenroman  aus  oder,  wenn  man  den  Hauptgegenstand 
der  Darstellung  kennzeichnen  will,  zum  Liebesroman.  Die  Liebe 
ist  der  Mittelpuhkt  und  das  A  und  Z  dieser  Romane,  denen  man 
den  Gattungsnamen  N  i  n  j  5  -  b  o  n ,  d.  i.  Schilderungen  des  Menschen- 
herzens,  gab.  Ein  schoner  Name,  dem  aber  nicht  allzuviel  Schones 
und  Edles  aus  dem  Menschenherzen  entsprach.  Denn  wenn  auch 
Liebestreue  und  Aufopferung  hier  und  da  nicht  fehlen,  so  ist  es 
im  Durchschnitt  doch  nicht  die  Minne,  die  wir  kosten,  die  er- 
hebende,  reine  Liebe,  die  wohl  zu  machtig  verzehrender  und  aile 
Damme  wegreifsender  Leidenschaft  anwachsen  kann,  und  der 
man  vieles,  wenn  nicht  ailes  verzeiht,  sondern  die  nackte  Sinn- 
lichkeit  und  Fleischeslust  ohne  allen  idealen  Schwung.  Die  Helden 
sind  gewOhnlich  verbummelte  KaufmannssOhne  und  Wtistlinge, 
die  Heldinnen  meist  ungebildete  Geisha  und  Lustdirnen.  Die 
btirgerliche  Gesellschaft  war  eben  sittlich  so  tief  verkommen, 
dafs  eine  realistische  Darstellung  des  Lebens  von  der  anstandigen 
Seite  uberhaupt  nicht  mehr  denkbar  schien.  Eine  reinere  Sphare 
vermochte  die  japanische  Novellistik  der  Tokugawa  -  Zeit  immer 
nur  da  zu  ersteigen,  wo  sie  sich,  wie  in  Bakins  Romanen,  einer 
lebensunwahren  Romantik  in  die  Arme  warf. 

Den  Cbergang  von  den  kleinen  Sharebon  zu  den  grOfseren 
Liebesromanen  bildeten  ein  paar  Erzahlungen  des  Humoristen 
Shikitei  Samba,  namlich  das  1798  erschienene  Tatsumi 
Fugen,  >Gesprache  tiber  die  Weiber  im  Slidosten*  (d.  i.  im 
Bordel lviertel  Fukagawa,  in  der  SUdostecke  von  Yedo)  und  die 
Fortsetzung  dazu,  das  S  e  n  d  5  S  h  i  n  w  a ,  >  Intime  Gesprache  eines 
Bootsmannsc  Aber  erst  zwei  Jahrzehnte  spater,  nachdem  in- 
zwischen,  wie  schon  erwahnt,  die  didaktischen  historisch-roman- 
tischen  Geschichten  Kyôdens  und  Bakins  das  Feld  ganz  beherrscht 
hatten,  fand  die  realistische  Novelle  in  Tôri  Sanjin  (1786  — 
1859)  wieder  einen  namhaften  Vertreter.  Seine  Liebesgeschichte 
Magaki  no  Hana  Keisei  Kimotsubushi,  >Der  Schreck 
der  Kurtisanec ,  wurde  mit  grolsem  Beifall  aufgenommen  und 
erweckte  viele  Nacheiferer,  unter  denen  der  einaugige  Buch- 
handler  Echizenj^a  ChOjirô  mit  dem  litterarischen  Pseudonym 
Tamenaga  Shunsui  (1789 — 1842)  der  berlihmteste  wurde  und 
sich  zum  Hauptreprasentanten  der  NinjSbon-Litteratur  aufschwang. 

Ehe  Shunsui  auf  das  Schreiben  von  Liebesromanen  ver- 


Digitized  by  Google 


—   502  — 


fiel,  hatte  er  sich  mit  glânzendem  Mifserfolg  in  mehreren 
anderen  Richtungen  versucht:  als  Geschichtenerzahler,  den  nie- 
mand  anhôren  mochte;  als  Vendettenschreiber  à  la  Somabito, 
wobei  er  sich  von  dessen  Tochter  das  Recht  erkaufte,  den  Namen 
Somabito  II.  fUhren  zu  dlirfen.  Er  war  im  Grunde  ein  un- 
gebildeter  Mann  von  engem  Horizont  und  niedriger  Gesinnung, 
der  seine  schOne  Tochter  einem  vornehmen  Manne  als  Konkubine 
auslieferte  und  sich  nur  in  der  gesellschaftlichen  Sphare  von  pro- 
fessionellen  Spafsmachern  (Taikomochi),  Geisha  und  dergleichen 
bewegte.  In  diesen  Kreisen  und  im  Treiben  des  niederen  Volkes 
kannte  er  sich  aber  grtindlich  aus,  und  fur  die  tausend  Be- 
ziehungen  der  beiden  Geschlechter  zueinander  hatte  er  ein  scharf 
beobachtendes  Auge.  AU  dies  sein  Wissen  gestaltete  er  zu  eigen- 
artigen  Bildern  des  Volkslebens,  mit  denen  er  beim  gewôhnlichen 
Lesepublikum  reichen  Beifali  erntete.  Seine  besten  Erzàhlungen, 
der  Roman  Shunshoku  Ume-goyomi,  >Frtlhlingszauber  ver- 
ktlndender  Pf  laumen  -  Kalenderc  (1832),  und  dessen  Fortsetzung 
Shunshoku  Tatsumi  no  Sono,  >Ein  Garten  von  Tatsumi 
(Stadtviertel  Fukagawa)  in  der  Frtihlingsprachtc  (1833)  wurden 
Lieblingsbucher  der  Zeit.  Sie  sind  beide  sehr  spannend  ge- 
schrieben;  besonders  das  Ume-goyomi,  die  Geschichte  des  jungen 
Enjirô"  und  seiner  Liebesaffaren  mit  zwei  Geishas,  ist  in  der  Um- 
gangssprache  vortrefflich  dialogisiert.  Inhaltlich  sind  sie  aber  von 
einer  trostlosen  sittlichen  Faule,  ohne  jeden  edleren  Gehalt  als 
Gegengewicht  gegen  das  zotenhafte  Elément.  Die  LektUre 
solcher  Schriften  mufste  verderblich  wirken,  wo  ohnehin  in  der 
bUrgerlichen  Gesellschaft  ein  so  grofser  Mangel  an  moralischem 
Feingeftlhl  herrschte.  So  diirfen  wir  uns  nicht  wundern,  dafs 
zur  Zeit,  da  Mizuno  Echizen  no  Kami  Tadakuni  eine  durch- 
greifende  Reform  der  ôffentlîchen  Moral  versuchte,  die  Obrigkeit 
Shunsui  als  gefahrlichsten  Sittenverderber  in  seinem  Hause  in 
Handschellen  legen  liefs.  Seine  BUcher  und  die  Druckblôcke 
dazu  wurden  verbrannt;  den  Verlegern  wurde  der  eingeheimste 
Profit  abgenommen  und  obendrein  eine  Geldstrafe  auferlegt  ;  sogar 
sieben  btirgerliche  Zensoren  erhielten  wegen  Mangel  an  Achtsam- 
keit  Strafen  zudiktiert.  Shunsui  wurde  ganz  verschlichtert,  ergab 
sich  dem  Trunke  und  starb  kurze  Zeit  danach,  noch  wïihrend 
des  Arrestes,  im  selben  Jahre  1842. 

Fast  noch  beriihmter  als  die  beiden  gcnannten  Liebesromanc 
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wurde  Shunsuis  halb  auf  historischem  Quellenmaterial  beruhende, 
halb  frei  erfundene  Bearbeitung  der  Geschichte  der  47  R5nin  von 
Akao.  Wir  kônnen  dem  Werk,  das  den  Titel  Iroha  Bunko, 
»Magazin  der  47«,  fuhrt1),  wenig  Bewunderung  zollen,  da  es  fUr 
einen  Roman  eine  zu  grofse  Flille  ganz  unntitzer  und  langweiliger 
Kleinigkeiten  mit  pedantischer  Breitspurigkeit  vorbringt,  fUr  eine 
auf  Glauben  Anspruch  erhebende  Historié  aber  zuviel  erfundenes 
Material  unterschiebt  Shunsui  hutte  nicht  versuchen  sollen, 
zwei  verschiedenen  Herren  zu  dienen.  Wahrscheinlich  hat  er 
hinter  dem  als  gelehrt  geltenden  Bakin,  auf  dessen  Ruhm  er  sehr 
eifersUchtig  war,  nicht  zurtickstehen  wollen.  Der  umfangreiche 
Roman,  dessen  erster  Teil  1836  erschien,  ist  trotz  seiner  54  Hefte 
nicht  vollendet. 

Andere  seinerzeit  vielgelesene  Liebesromane  waren  das  I  m  o  s  e  - 
do  ri,  »Die  Gatten- Vôgelc ,  von  Shunsuis  Schiller  Tamenaga 
Shunga ;  das  M  u  s  u  m  e  S  e  t  s  u  y  5 ,  >Schatzkastlein  f ur  Mildchenc 
(1831)  und  Musume  Taiheiki  (1837)  von  Kyokusanjin 
(Sammonsha  Jiraku,  starb  gegen  1837);  das  Temari  Sannin 
Musume,  »Drei  ballspielende  Madchen«,  und  das  KanjS  Sue- 
tsumu-hana,  >Gemlitliches  Blumenpflucken*  (1839;  handelt 
von  der  Liebe  eines  jungen  Kaufmannssohns  zu  einer  Strafsen- 
sangerin)  von  ShStei  Kinsui.  Zur  Jugendlekttlre  eignet  sich  keines 
von  ihnen.  Das  >Schatzkastlein<  ist  das  am  wenigsten  ansttffsige 
darunter.  Es  erzahlt  von  zwei  Adoptivgeschwistern,  Kingoro  und 
Okame,  die  sich  lieben  und  sich  heiraten  wollen,  aber  getrennt 
werden,  weil  Kingoro  hôher  hinaus  soll.  Okame  will  sich  vor 
Kummer  ertrlinken,  wird  jedoch  von  Raubern  erhascht  und  in 
ein  Bordell  nach  Kamakura  verkauft.  Dort  findet  Kingoro,  der 
sich  inzwischen,  um  seinen  Kummer  zu  vergessen,  von  seinen 
Freunden  in  schlechte  Gesellschaft  flihren  liefs,  die  Geliebte  wieder, 
die  jetzt  Kosan  heifst.  Er  befreit  sie  aus  den  schimpflichen 
Banden  und  unterhalt  ein  heimliches  Verhiiltnis  zu  ihr.  Kosan 
wird  Mutter.  Da  erfahrt  Kingoros  Vater  von  der  Vcrbindung, 
begibt  sich  zu  Kosan  und  stellt  ihr  vor,  dafs  sie  mit  ihrer  Liebe 
der  glanzenden  Karriere  Kingoros  im  Wege  stehe  und  dieser 


')  Iroha  steht  hier  symbolisch  ftlr  47,  weil  das  Iroha-Syllabar 
47  Silben  enthalt. 


Digitized  by  Google 


—   504  — 


schon  eine  andere  Frau  habe.  Das  selbstlose  Madchen  schneidet 
sich  hierauf,  um  dem  Geliebten  nicht  langer  eine  Fessel  zu  sein, 
die  Kehle  durch. 

32.  Die  historiseh-romantische  Novellistik  bis  auf  Bakin, 

1700—1848. 

In  dem  Malse,  wie  die  naturalistische  Sittenschilderung  der 
Saikwaku,  Kiseki  und  JishC  in  ôsaka  und  KyCto  die  Er- 
zahlungslitteratur  beherrscht  hatte,  konnte  sie  in  Yedo  das 
Monopol  nicht  erlangen,  einmal,  weil  in  der  Residenzstadt  der 
regierenden  ShSgune  die  grofse  Zahl  der  Krieger  und  Beamten 
mit  ihren  mannigfaltigen  Beziehungen  zum  Btirgertum  einiger- 
mafsen  in  die  Wagschale  fiel,  und  die  auf  Ordnung  bedachte 
Obrigkeit  wenigstens  in  ihrer  nachsten  Nahe  die  Augen  offen 
hielt  ;  dann,  weil  von  den  beiden  einzigen  bedeutenden  Yedo- Autoren, 
die  im  Genre  Saikwakus  dichteten,  der  eine,  KySden,  bald  auf 
anderes  Gebiet  abschwenkte,  der  andere,  S  h  u  n  s  u  i ,  aber  erst  sehr 
spat,  im  zweiten  Viertel  des  neunzehnten  Jahrhunderts ,  in  Be- 
tracht  kam  ;  zuletzt  aber,  und  dies  ist  wohl  der  Hauptgrund,  weil 
die  realistische  Novelle  hier  das  Feld  mit  anderen  beliebten 
epischen  Gattungen  teilen  mufste. 

Seitdem  die  romantischen  Historien  der  Kamakura-  und 
Muromachi-Zeit  das  Publikum  begeistert  hatten,  war  die  Lust  an 
der  epischen  Darstellung  der  vergangenen  geschichtlichen  Ereig- 
nisse,  der  Landkriege  wie  der  kleineren  Fehden,  nie  ganz  er- 
loschen.  Intrigen,  Verschworungen  und  Unruhen  in  den  diversen 
FtlrstenhUusern  (sog.  O  -  i  e  -  s  5]d  ô ,  »  Tumulte  in  vornehmen 
Hausernc),  blutige  Vendetten  (Kataki-uchi),  Abenteurer-  und 
Heroengeschichten  (musha-shugyô),  die  Lebensschicksale  be- 
rtlhmter  Manner,  die  Tatigkeit  ausgezeichneter  Administratoren 
und  Richter  bildeten  die  beliebtesten  Themata  der  historischen 
Erzahlungen,  denen  man  wegen  ihres  Gehaltes  an  Tatsachen  den 
Titel  Jitsuroku-mono,  » Authentica«,  gab.  Mit  der  geschicht- 
lichen Wahrheit  wurde  es  aber  nicht  allzu  streng  genommen,  wie 
ich  schon  oben  beim  TaikSki  OseHoans1)  kurz  bemerkte.  Als 

» )  Verf asser  des  Taikôki-daizen,  welches  von  Hidey oshi 
handelt;  des  Naniwa-senki-daizen  Uber  den  Feldzug  Ieyasus 
gegen  Hideyori;  des  Hôjô-godai-seikôki,  einer  Geschichte  des 
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litterarische  Erzeugnisse  nehmen  die  im  ganzen  schlicht  und 
nttchtern  geschriebenen  und  einander  in  Stoff,  Plan  und  Stil  allzu 
ahnlichen  Jitsuroku  -  mono  nur  eine  bescheidene  Stelle  ein.  Die 
Verfasser,  meistens  ôffentliche  Historienerzahler  (kSshakushi), 
nannten  sich  in  der  Regel  nicht.  Zu  den  namentlich  bekannten 
gehBren  die  Geschichtenerzahler  Kanda  HakuryOshi  (gegen 
1725)  und  Baba  Bunko".  Der  letztere  griff  auch  oft  mit 
satirischem  Spott  die  Parteilichkeit  des  Bakufu  beim  Schlichten 
der  Unruhen  in  den  Adelsfamilien  an,  was  ihm  seine  Verhaftung 
zuzog.  Da  er  sich  in  furchtloser  Weise  verteidigte  und  in  seinen 
Angriffen  auf  die  Mifsverhaltnisse  nur  noch  heftiger  wurde,  wurde 
er  am  15.  Dezember  1758  durch  die  Strafsen  geschleift,  ent- 
hauptet  und  sein  Kopf  tlberm  Gefangnistor  zu  Asakusa  aus- 
gestellt. 

Aus  der  grofsen  Zahl  der  Jitsuroku-mono ,  von  denen  sich 
manche  dauernder  Beliebtheit  erfreuten,  sei  hier  nur  das  ôoka 
Meiyo  Seidan  herausgehoben ,  eine  umfangreiche  Sammlung 
von  43  bemerkenswerten  Rechtsfallen ,  einigermafsen  unseren 
Detektivgeschichten  vergleichbar ,  in  denen  der  Richter  ôoka 
Tadasuke  (gest.  1751),  zubenannt  Echizen  no  Kami,  welcher  unter 
dem  Sh5gun  Yoshimune  (reg.  1714 — 1745)  Stadthauptmann  von 
Yedo  war,  eine  entscheidende  Rolle  spielt.  Die  erste  und  beste 
Erzâhlung  der  Sammlung  beschreibt  die  abenteuerliche  Laufbahn 
des  jungen  Bonzen  Tenichib5,  eines  falschen  Demetrius,  der  sich 
als  einen  Sohn  des  Shô*guns  Yoshimune  ausgibt  und  beinahe  retls- 
siert  hatte,  wenn  der  Scharfsinn  ôokas  nicht  auf  die  Spur  seiner 
verbrecherischen  Taten  gekommen  ware  und  ihn  im  letzten  Augen- 
blick  entlarvt  hatte. 

Die  Geschichte  des  popularen  Volkshelden  Hideyoshi,  des 
Taikô"-sama,  wurde  als  besonders  beliebter  Stoff  wiederholt  be- 
arbeitet.  Ose  Hoans  1625  erschienenes  T  a  i  k  5  k  i  und  das  K  a  w  a  - 
sumi  TaikCki  eines  gewissen  Takenaka  hatten  noch  keinen 
Bilderschmuck ,  denn  das  EinfUgen  von  Illustrationen  in  der- 
gleichen  Bûcher  begann  erst  in  der  H5ei-Âra  (1704 — 1710)  durch 
den  Ukiyoe-Maler  Kondô  Kiyoharu.  Dièse  Werke  sind  nur 
Skizzen  im  Vergleich  zu  der  ausftihrlichen  Geschichte  Hideyoshis 

AufblUhens  der  aus  funf  Generationen  bestehenden  Odawara-Hôjô- 
Familie  (in  der  Ashikaga-Periode  von  den  Kamakura-Hôjo  zu  unter- 
scheiden  I). 
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von  der  Wiege  bis  zum  Grabe,  welche  der  Maler  Okada  Gyokusan 
in  den  neunziger  Jahren  des  achtzehnten  Jahrhunderts  unter  dem 
Titel  Ehon  TaikSki,  »Illustrierte  Geschichte  des  Taik5<, 
herausgab.  Das  Werk  besteht  aus  7  Teilen  zu  je  12  Heften, 
also  im  ganzen  aus  84  Heften,  und  ist  so  reich  illustriert,  dafs 
jedes  zweite  Blatt  mit  einem  Bild  geschmtickt  ist.  Aus  dieser 
Ausgabe  nahmen  viele  Maler  der  Zeit  die  Vorwtlrfe  zu  ihren 
Buntdrucken  (nishiki-e).  Aber  zwei  dieser  Bilder  von  Uta- 
maro,  deren  eines  Kato"  Kiyomasa  mit  koreanischen  Hofdamen, 
das  andere  Hideyoshi  mit  dem  schOnen  JUngling  Ishida  Mitsunari 
darstellte,  wurden  als  sittenverderblich  erklart  und  verboten. 
Kurz  darauf,  im  Mai  1804,  wurde  auf  Befehl  der  Bakufu-Re- 
gierung,  welche  argwôhnte,  dafs  durch  die  Geschichtserzahlungen 
die  Verdienste  der  Tokugawa  beeintrâchtigt  werden  kônnten,  das 
Ehon  TaikOki  unterdrtickt,  der  Vorrat  an  Druckblôcken  ver- 
nichtet  und  die  VerOffentlichung  aller  Geschichten  untersagt,  in 
denen  Namen  oder  Wappen  von  Angehôrigen  der  Kriegerkaste, 
die  nach  dem  Sturz  der  Ashikaga-Dynastie  1573  lebten  und  wirkten, 
vorkamen.  Darstellungen  wirklicher  historischer  Begebenheiten 
aus  der  modernen  Zeit  zirkulierten  seitdem  nur  noch  im  Manu- 
skript  in  den  Leihbibliotheken  ;  doch  fand  man  auch  den  Ausweg, 
durch  Verkleidung  in  antikes  Gewand  den  Buchstaben  des  Ge- 
setzes  zu  umgehen.  So  verlegte  z.  B.  Shunsui  im  Iroha 
Bunko  die  Rachegeschichte  der  47  Rônin  mit  allseitig  ver- 
anderten  Namen  in  das  vierzehnte  Jahrhundert. 

Nachdem  schon  die  Muromachi  -  Zeit  trotz  der  musenfeind- 
lichen,  unsicheren  Lebensverhâltnisse  eine  stattliche  Reihe  von 
Volksbuchern  romantischen  Charakters  hervorgebracht  hatte, 
allerhand  frei  erfundene  oder  an  Mythen  und  Sagen  ankntipfende 
Geschichtchen ,  Fabeln,  Marchen,  an  denen  sich  auch  das  un- 
gebildete  Volk,  die  Frauen  und  Kinder  ergotzen  konnten,  diirfen 
wir  selbstverstandlich  eine  ahnliche  romantische  Litteratur  erst 
recht  in  der  friedlichen  Tokugawa-Periode  erwarten.  Ein  Teil 
der  KanazOshi  ist  zu  ihnen  zu  rechnen.  Zu  besonderer  Blute 
gelangte  dièse  Erzahlungslitteratur  aber  erst  seit  der  Genroku- 
Àra,  im  Anfang  des  achtzehnten  Jahrhunderts,  als  die  sogenannten 
Kusa-zôshi  aufgekommen  waren.  Dies  waren  mit  schwarzen 
Holzschnitten  illustrierte  Hefte  von  ftinf  Blattern  Umfang  —  oft 
bildeten  zwei  oder  drei  solche  Heftchen  eine  Erziihlung  — ,  auf 
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jeder  Seite  ein  Bild,  der  Text  in  Hiragana-Schrift  auf  dem  von 
der  Illustration  freigelassenen  Raum  der  Seite  gedruckt,  Zeichnung 
und  Text  in  einen  Holzstock  geschnitten.  Es  waren  also  eigent- 
Hch  kleine  BilderbUcher  mit  Text.  Je  nach  der  Farbe  des  Um- 
schtags,  der  gerade  Mode  war,  nannte  man  sie  erst  Aka-hon, 
»Rotbucherc  (zinnoberfarbig),  dann  Kuro-hon,  iSchwarzbllcherc, 
dann  seit  den  sechziger  Jahren  Ao-hon,  ïGrtinbticher*  (hell- 
grUner  Einband  mit  aufgeklebtem  illustriertem  Titelblatt  in  Torii- 
Manier'),  dann  Ki-by5shi,  »Gelbbande«  *).  Als  man  zuk'tzt 
bei  dem  zunehmenden  Umfang  der  Publikationen  dickere  Hefte 
herstellte,  z.  B.  aus  viermal  ftinf  Blattern  im  Inaka  Genji,  und 
mehrere  Hefte  zu  einem  Band  zusammenfafste ,  sprach  man  von 
GCkan-mono,  »zusammengebundenen  Sttickenc  Unter  dieser 
verwirrenden  Flille  von  Namen  birgt  sich  zwar  wesentlich  das- 
selbe  Ding,  da  die  Namen  aber  verschiedenen  Zeitlauften  an- 
gehoren,  so  markieren  sie  doeh  auch  -mehr  oder  weniger  ver- 
schiedene  Stufen  der  Entwickelung  der  Kusa-z5shi  vom  einfachen 
Kindermârchen  bis  zum  Roman. 

Cber  die  etymologische  Bedeutung  des  Namens  Kusa- 
zOshi  lafst  sich  streiten.  Keîn  Geringerer  als  der  Romancier 
Bakin  tritt  dafUr  ein,  dafs  Kusa-zôshi  eigentlich  »Stinkheftec  be- 
deute,  weil  sie  aus  schlechtem  Papier  gemacht  und  mit  schlechter 
DruckerschwHrze  bedruckt  waren  und  im  frischen  Zustande  tlbel 
rochen.  Als  sie  spater  in  besserer  Qualitat  hergestellt  wurdenT 
habe  man  Kusa,  istinkend»,  durch  das  Schriftzeichen  fUr  Kusa, 
>Gras,  allerleic,  ersetzt.  Eine  andere  Ansicht  dagegen  geht 
dahin,  dafs  Kusa  hier  den  Gegensatz  zu  etwas  Ordentlichem, 
Gesetztem,  Ernstem  ausdrucke,  wie  in  den  Ausdrticken  Kusa-shibai 
und  Kusa  -  sumô" v)  ;  dann  ware  Kusa-z5shi  etwa  im  Sinn  von 

•)  Nach  dem  Holzschnittmeister  Torii  Kiyonobu  (1664—1729) 
benannt.  Dièse  Schule  stellte  besonders  Schauspielertypen  und 
Theaterszenen  dar. 

•)  Der  berûhmte  Utaraaro  (1756—1806)  begann  1783  seine 
Laufbahn  als  Holzschnittmeister  mit  Illustrationen  ftir  solche  Gelb- 
bande.  Die  alten  Schwarz-,  Grtln-  und  GelbbUcher  in  meincm  Besitz 
haben  aile  auf  der  Vorderseite  ein  kleines  aufgeklebtes ,  bunt 
illustriertes  Titelblatt.  Auch  dièse  bestanden  aus  fUnfblattrigen 
Heften.  Ein  Schwarzbuch  kostete  5  Mon,  ein  Gelbbuch  das  Doppel- 
heft  16  Mon,  das  dreifache  Heft  24  Mon. 

*0  Von  Shibai,  «Theater»,  Sumô,  «Ringkampf'. 
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lAUerlei-Buch,  ErgOtzungsbuchc  zu  nehmen.  Bilder  und  Text 
stehen  darin  im  allerengsten  Zusammenhang,  und  die  Verfasser 
waren  oft  Schriftsteller  und  Maler  zugleich.  Beruhmte  Beispiele 
dieser  jetzt  ungewtfhnlichen  Kombination  sind  Koikawa  Haru- 
machi  (1744 — 1789),  Santô  Kyôden,  Jippensha  Ikku  und  Katsu- 
shika  Hokusai  (1760—1849),  der  in  Europa  so  hoch  geschatzte 
Ukiyoe-Maler. 

Die  alteren  Verfasser  dieser  anfanglich  nur  aus  wenigen 
Blattchen  bestehenden  und  zur  JugendlektUre  bestimmten  Unter- 
haltungsschriften  schrieben  anonym  ;  nur  die  Namen  der  Illustratoren 
wurden  angegeben.  Wir  kennen  aber  als  einen  der  erfolgreichsten 
Akahon  -  Autoren  den  in  den  Jahren  1720  bis  1760  als  Schrift- 
steller und  Maler  zugleich  tatigen  KondS  Kiyoharu,  von  dem 
wir  unter  anderem  ein  Kimpira-bon  haben.  Der  erste,  der  seinen 
Namen  zeichnete,  war  ein  gewisser  Kwansuidô  Jô"a,  der 
Verfasser  des  Ehon  -  Hô"rai  -  Waraba  •  Asobi,  >Knaben- 
Wanderungen  auf  der  Insel  der  Gllickseligkeit,  illustriertc ,  der 
zwischen  1750  und  1770  schrieb.  Von  Stoffen,  auf  die  wir 
bereits  an  anderen  Orten  hinwiesen,  finden  wir  unter  den  Rot- 
biichern  und  ihren  Nachfolgern  das  Hachi-Katsugi  Sô"shi, 
allerhand  Yoshitsune  -  Sagen  wie  das  Eboshi-ori,  »Der 
Eboshi-Macher* T) ,  und  die  Heldentaten  des  Benkei.  Ferner 
treffen  wir  allbekannte  Kindermarchen  wie  Momotarô,  >Pfirsch- 
ling«  ;  Saru  Kani  Kassen,  >der  Affen-Krabben-Kriegc ;  die 
Abenteuer  des  Furstensohns  und  Rauberhauptmanns  Jiraiya 
mit  seinem  Froschzauber ;  den  Krieger  Asaina  auf  der  Teufels- 
insel;  Kimpira,  der  Sohn  des  starken  Sakata  no  Kintoki,  der 
tausend  Teufel  abschlachtet  und  Theseus  gleich  die  Welt  Uberall 
von  schlechten  Subjekten  reinigt ;  Hana-saka-jiji,  den  Alten, 
der  verdorrte  Baume  wieder  zum  Bluhen  brachte;  den  durch  Ver- 
sengen  bestraften  bosen  Dachs  (Kachi-kachi-yama)  und 
vicies  andere,  das  seitdem  zum  Hausschatz  der  Kinderstube  ge- 
worden  ist.  Etwas  spater  kamen  auch  Liebesgeschichten  und  Er- 
zàhlungen  von  Vendetten,  Zweikampfen  und  dergleichen  hinzu. 
AllmUhlich  hôrten  die  Kusazôshi  auf,  blofse  Geschichtchen  fur  die 


')  Beim  Ubergang  ins  Mannesalter  bekam  der  Jilngling  die 
Eboshi-Mûtze.  Yoshitsune  erhielt  sie  auf  der  Fahrt  nach  Norden  bei 
einem  Mutzenmacher. 
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Jugend  zu  sein.  Die  Gelbbande  waren  sogar  nur  fur  Erwachsene 
berechnet  und  zogen  nicht  nur  komische  Elemente  mit  reichster 
Verwendung  von  Wortspielen  in  ihren  Bereich,  sondern  ergingen 
sich  auch  mit  satirischem  Spott  gegen  die  ZeitverhUltnisse.  So 
schrieb  Meiseidô"  Kisanji  (1735 — 1813)  mehrere  Satiren  gegen 
die  durch  den  langen  Frieden  verwohnten  und  verweichlichten 
Fiirsten  und  Ritter,  z.  B.  das  Bumbu  Nidô"  Mangoku-d<5shi , 
»Spreu-  und  Weizensonderung  unter  Kriegern  und  Gelehrtenc  ; 
der  gegen  1810  verstorbene  naturalistische  Novellist  TSrai 
Sanwa  eine  sarkastische  Lobeshymne  auf  den  politischen  Re- 
formater Shirakawa  Rakuô  unter  dem  Titel  Tenka  Ichimen 
KagamiUme-bachi,  >das  Pflaumenwappen  (d.  h.  das  Familien- 
wappen  Sugawara  Miehizanes,  von  welchem  Rakuo"  abstammte; 
es  liegt  darin  also  eine  Anspielung  auf  Raku<5  selber)  als  Spiegel 
der  ganzen  Welt«  ;  KySden  eine  Karikatur  der  Sparsamkeits- 
mafsregeln  desselben  Ministers;  der  witzige  Nôkyôgen  -  Spieler 
Shiba  Zenkô  (Yamamoto  Tôjurô",  gest  1793)  machte  sogar 
religiôse  Feiern  und  Feste  zur  Zielscheibe  seines  Spottes.  Wenn 
dièse  kleinen  Schriften  auch  litterarisch  keinen  grofsen  Wert 
haben,  so  sind  sie  doch  als  witzige  Spiegelbilder  ihrer  Zeit  von 
Interesse.  Die  Regierung  sah  dem  Spafs  und  der  sitten- 
verderbenden  Schmutzschreiberei  nicht  lange  zu.  Das  im  vorigen 
Kapitel  schon  erwâhnte  Verbot  vom  Jahre  1791  und  die  darauf 
folgende  exemplarische  Ztichtigung  Kyôdens  und  Konsorten 
machte  die  Schriftsteller  vorsichtiger  und  lenkte  sie  von  der 
Schilderung  der  zeitgenossischen  Sitten  ab.  Sie  begannen  einen 
ehrbaren,  lehrhaften  Ton  anzuschlagen,  und  die  KusazOshi  wurden 
fllr  einige  Zeit  wieder  Jugendschriften.  Kyô"den  leitete  den  Reigen 
mit  seinem  Shingaku  Hay azomegusa,  >Schnellwirkender 
Farbstoff  zur  Herzensschulungc,  ein.  Weiter  kamen  besonders  Ge- 
spensterzâhlungen  und  Rachegeschichten  in  die  Mode,  an  deren 
Abfassung  auch  KyOden  und  Bakin  sich  beteiligten.  Man  be- 
hauptet,  dafs  im  Jahre  1804  zwei  Drittel,  1806  sogar  die  Gesamt- 
heit  der  Unterhaltungslitteratur  aus  Rachegeschichten  bestanden 
habe.  Bekannte  Werke  dieser  letzteren  Gattung  sind  Somabitos 
Adauchi  Gijo  no  Hanabusa,  >Die  Rache  einer  muster- 
gultigen  treuen  Fraut,  und  Shikitei  Sambas  RaitarS  GSaku 
Monogatari,  >Die  Schurkereien  des  Raitar5«  (1806).  Von 
letzterem,  das  aus  zwei  Banden  von  je  ftinf  >zusammengebundenen 
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Heftenc  bestand,  kommt  der  Name  Gôkan-mono  her,  welcher 
auf  die  ganze,  meist  lângst  bekannte  Stoffe  in  monotoner  Weise 
immer  wiederholende  Sippe  ausgedehnt  wurde. 

Als  hervorragendster  Verfasser  von  Gôkan-mono,  der  sich 
zu  romanhafter  Breite  auswachsenden  leichten  Unterhaltungs- 
schriften,  gilt  RyGtei  Tanehiko  (1783—1842),  ein  Vasall 
(Hatamato)  des  Tokugawa-Hofes,  der  eigentlich  Takaya  Hikoshirô 
hiefs.  Er  war  ein  vielseitig  begabter  und  gelehrter  Mann,  schrieb 
mehrere  historisch  und  litterarhistorisch  brauchbare  Sammelwerke, 
wie  das  Kwankon  Shiry5,  »Blatter  antiquarischen  Inhaltsc 
(2  Bde.,  1826),  und  Yôsha-bako,  >Kasten  fUr  allesc,  war  als 
Kyô"ka-  und  Haikai  -  Dichter  nicht  gering  zu  schatzen,  verstand 
sich  auf  die  Malerei,  mit  der  er  sich  in  jtingeren  Jahren  ex  pro- 
fesso  beschaftigt  hatte,  und  soll  auch  in  schauspielerischer  Mimik 
recht  geschickt  gewesen  sein  :  ein  Typus  der  ihrem  ursprtinglichen 
Beruf  und  der  straffen  militarischen  Zucht  mehr  und  mehr  ent- 
fremdeten  Samurai  des  Yedo-Shogunats  gegen  Ausgang  der  Toku- 
gawa-Periode.  Im  Anfang  verfafste  er  einige  Gelbbande,  dann 
romantisch  -  historischc  Novellen,  z.  B.  die  Rittergeschichten 
Asama-gatake  Omokage  Zô"shi  (1808)  mit  der  Fortsetzung 
ôsha  Shûjaki  Monogatari,  »Die hartnackige Liebe derDirne 
ôkû«  (1812),  beide  stofflich  aus  einem  alteren  JôTuri-Drama  ge- 
schiJpft,  und  Moji-tesuri  Mukashi-ningyC,  >Alterttimliches 
Puppenspiel  hinterm  Flor-Gelanderc  (1812);  ferner  den  sentimen- 
talen  Liebesroman  En-musubiGekka  noKiku,  >Die  Liebes- 
vermittelung  durch  eine  Asternblumec 

Auch  auf  quasi-dramatischem  Gebiete  versuchte  er  sich,  nam- 
lich  in  Erzahlungen  mit  ganzlich  vorwaltendem,  in  gesprochener 
Sprache  abgefafstem  Dialoge,  die  man  wegen  ihrer  Àhnlichkeit 
mit dem Btlhnendrama Shffhonjitate,  »Buhnendramen- Artiges< , 
nannte.  Selbst  die  Illustrationen  darin  hatten  das  Aussehen,  als 
seien  sie  nach  TheaterauffUhrungen  gezeichnet;  die  handclnden 
Personen  trugen  im  Bilde  die  Maske  bekannter  Schauspieler  der 
Zeit.  Wenn  die  Shôhon-jitate  auch  Tanehikos  Spezialitat  war  en 
und  nach  seinem  Tode  solche  Bticher  nicht  mehr  herauskamen, 
so  waren  sie  doch  nicht  ganz  seine  Erfindung.  Schon  zu  Kyôdens 
Oroku-gushi  Kiso  Adauchi,  einer  1807  erschienenen Rache- 
geschichte,  hatte  der  Maler  Toyokuni  die  Personen  in  zeit- 
gen^ssischen  Schauspielerportrats  dargestellt,  und  Tanehiko  hatte 
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dièse  Manier  offenbar  Ubernommen.  Er  hat  acht  Shô"hon- 
jitate  geschrieben,  meist  einbandige  Bticher  von  je  sechs  Heften, 
darunter  Bearbeitungen  der  volkstumlichen  Geschichten  von  Osome 
und  Hisamatsu  (vgl.  Bakins  ShQsen  J5shi)  und  Izaemon  und  die 
Kurtisane  Yûgiri. 

Seine  Eigenart  zeigte  sich  am  deutlichsten  in  seinen  Go*kan- 
mono,  von  denen  das  Nise-Murasaki  Inaka-Genji,  »Eine 
Pseudo-Murasaki  und  ein  landlicher  Genjic,  das  bei  weitem  beste 
und  bertihmteste  ist  und  sich  noch  heute  einer  gewissen  Popularitat 
erfreut.  Es  ist,  wie  der  Titel  besagt,  eine  Nachbildung  des 
klassischen  Genji  [Monogatari,  wobei  an  Stelle  des  Kaiserhofes 
der  Hof  der  Shôgune  gesetzt  wurde.  Schon  vor  Tanehiko  gab 
es  viele  Nachbildungen  dièses  alten  Romans,  z.  B.  FurvE  Genji, 
Wakakusa  Genji,  Hinazuru  Genji,  KChaku  Genji  usw.;  doch 
wurden  sie  aile  vom  Inaka  Genji  Uberfltigelt  Die  Handlung  ist 
in  die  Muromachi-Zeit  verlegt,  schildert  uns  das  tlppige  Leben  der 
Shô"gune  jener  Zeit  und  ftthrt  uns,  wie  das  Vorbild,  hauptsachlich 
eine  Reihe  von  Liebesabenteuern  vor.  Einige  gut  durchgefUhrte 
Frauencharaktere  zeugen  von  nicht  gemeiner  Schilderungskunst 
des  Verfassers.  Zum  Lobe  Tanehikos  muls  hervorgehoben 
werden,  dafs  er  trotz  seines  leicht  auf  Abwege  leitenden  Stoffes 
ailes  Obszône  und  Niedrige  vermieden  hat,  so  dafs  das  Buch  nicht 
blofs  bei  der  gewOhnlichen  Leserwelt,  sondern  ausnahmsweise 
auch  beim  Publikum  der  hôheren  und  gebildeten  Stande  gtinstige 
Aufnahme  fand.  Gleichwohl  sind  es  nicht  so  sehr  die  inneren 
litterarischen  als  aufsere  Vorztlge,  welche  dieser  und  einigen 
anderen  VerOffentlichungen  Tanehikos  zu  solcher  Beliebtheit  ver- 
halfen.  Der  Autor,  selber  ein  kunstverstandiger  Mann,  legte  das 
allergrOfste  Gewicht  auf  eine  sorgfaltige  Ausstattung  und  schone 
Illustrationen  ;  denn  er  war  der  Ansicht,  dafs  »man  trotz  Talent 
und  schôner)  Diktion  das  Papier  in  der  [Stadt  nicht  verteuern, 
d.  h.  ein  vielgelesener  Autor  werden  kônnec ,  wenn  man  nicht 
ftir  schône  Bilder  sorge.  Der  Maler  Gototei  Kunisada  (1787 
—1865),  ein  Schiller  des  bertlhmten  Genremalers  Utagawa  Toyo- 
kuni  (1769—1825),  bekannt  durch  seine  Schauspieler-  und  Ge- 
spensterdarstellungen,  schuf  die  Illustrationen  zu  dem  Roman  und 
machte  sich  selber  dadurch  zu  einer  BerUhmtheit.  Die  Be- 
schreibungen  der  sichtbaren  Dinge,  z.  B.  die  Bauart  der  Hauser, 
Zimmereinrichtungen ,  Schnitt  und  Muster  der  Kleider,  werden 
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mit  peinlicher  Umstandlichkeit  gegeben;  im  Bilderschmuck  wird 
moglichste  Mannigfaltigkeit  der  dargestellten  Gegenstande  an- 
gestrebt.  Sobald  Tanehiko  von  einem  seltenen  Objekte  hOrte,  ging 
er  hin  und  liefs  flir  sein  Buch  eine  Zeichnung  davon  nehmen.  - 
Einmal  soll  er  sogar  um  einer  kuriosen  Steinlaterne  willen  von 
Yedo  bis  nach  Utsunomiya  (jetzt  fast  vier  Stnnden  mit  der  Bahn) 
gepilgert  sein.  Das  1829  begonnene  Werk,  von  dem  jedes  Jahr 
etwa  zwei  Bandchen  erschienen,  war  bis  zum  38.  Bande  gediehen, 
als  1842  das  neue  strenge  Gesetz  gegen  die  unsittliche  Litteratur 
erging,  demzufolge  z.  B.  Tamenaga  Shunsui  und  Terakado 
Seiken,  der  Verfasser  des  Yedo  Hanjôki,  »Leben  und 
Treiben  in  Yedoc,  hart  bestraft  wurden.  Auch  Tanehikos  Roman 
wurde  blindlings  mit  unterdruckt,  obgleich  sein  Inhalt  das  Ver- 
fahren  keineswegs  rechtfertigte.  Der  Autor  entging  zwar  auf 
einflulsreiche  Flirsprache  hin  der  Bestrafung,  doch  war  es  mit 
der  Arbeit  aus,  und  das  Inaka  Genji  blieb  Fragment,  da  Tane- 
hiko ohnehin  bald  darauf  starb. 

Ein  anderes  Gôkan-mono  Tanehikos  ist  das  Kantan  Sho- 
koku  Monogatari,  worin  jede  Provinz  des  Landes  durch  eine 
eigenartige  Heimatsgeschichte  vertreten  sein  sollte.  Es  erschienen 
davon  aber  nur  die  Abteilungen  Yamato,  Dewa,  Ômi  und 
Harima. 

Der  zur  Beobachtung  der  aufseren  Erscheinungsformen  der 
Dinge  so  stark  hinneigende  Geist  Tanehikos,  seine  Schâtzung  des 
Positiven,  bekundet  sich  bei  seinen  Erzàhlungen  auch  in  der  Ver- 
meidung  des  Wunderbaren,  Unnaturlichen,  des  Deus  ex  machina, 
der  unmôglichen  Situationen,  womit  wir  bei  Kyô"den,  Bakin  und 
den  ubrigen  Novellisten  der  Zeit  so  reichlich  traktiert  werden. 
Es  liegt  etwas  wohltuend  Nuchternes  und  Gesundes  in  diesem 
Autor.  Er  ist  tibrigens  einer  der  ersten  in  Europa  bekannt  ge- 
wordenen  japanischen  Romanschrif tsteller ,  indem  Dr.  August 
Pfitzmaier  in  Wien  flinf  Jahre  nach  dem  Tode  Tanehikos  dessen 
Ukiyo-gata  Rokumai  Byôbu,  >Sechs  Wandschirme  in  Ge- 
stalten  der  verganglichen  Wcltc  mit  57  Holzschnitten,  durch  eine 
deutsche  Ùbersetzung  zuganglich  machte. 

Unter  den  Dii  minores  waren  die  am  meisten  beachteten 
Mizugaki  Egao,  Verfasser  der  » Schurkereien  des  Jiraiya «  ; 
Mantei  ôga,  Verfasser  der  »acht  Erscheinungsformen  Çâkya- 
munis«;  Tanehikos  SchUler  Ryûkatei  Tanekazu  (gest.  1858), 
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Verf.  des  Shiranui  Monogatari,  dessen  20  Bande  mit  Bildern  von 
Toyokuni,  Kunisada  und  Yoshiiku  illustriert  sind;  Rittei 
Scnkwa,  ebenfalls  ein  Schtiler  Tanehikos,  Verf.  des  Hakkenden 
Inu-zôshi,  »Hundshefte  zur  Geschichte  der  acht  Hundec ,  einer 
Nachbildung  von  Bakins  Hakkenden;  und  Tamenaga  Shun- 
sui  II.,  Verf.  des  Jidai-Kagami,  »Spiegel  der  ZeiU,  worin  tumul- 
tarische  Vorgange  im  Hause  Maeda  erzâhlt  werden.  Die  Produktion 
dieser  bandereichen ,  aber  durchschnittlich  sehr  minderwertigen 
Ezahlungen  dauerte  bis  in  den  Anfang  der  gegenwârtigen  Meiji- 
Âra  fort,  und  der  letzte  Autor  von  G5kan-mono  war  der  1894 
im  Alter  von  66  Jahren  verstorbene  Kanagaki  Robun.  Seit 
mehreren  Jahrzehnten  hat  die  Gattung  nun  aufgehOrt,  in  der 
alten  Form  zu  existieren ,  aber  sie  hat  einen  ahnlich  veranlagten 
Sprôfsling  hinterlassen ,  der  das  Schofskind  aller  sensations- 
bedUrftigen  Léser  geworden  ist:  den  modernen  Zeitungs- 
roman. 

Die  vorstehende  Darstellung,  so  kurz  sie  gehalten  werden 
mufste,  wird  dem  Léser  gezeigt  haben,  dais  sich  mit  den  Namen 
KusazSshi  nicht  der  Begriff  einer  bestimmt  und  klar  ab- 
gegrenzten  Litteraturgattung  verbinden  lâlst,  und  dais  wir  selbst 
mit  einer  so  weit  gefalsten  Définition,  wie  >romantische  Er- 
zahlungen  flir  die  Jugend  und  das  Volk«,  nicht  ailes  umspannen. 
Die  litterarhistorische  Unklarheit  wird  nun  noch  dadurch  ver- 
mehrt,  dais  die  japanischen  Litteraten  sich  gewtfhnt  haben,  hier- 
von  eine  Gruppe  epischer  Erzeugnisse  abzutrennen,  die  sie  als 
Yomi-hon,  >  Bûcher  fur  die  LektUrec,  bezeichnen.  Die  Unter- 
scheidung  ist  durch  ein  ganz  aulserliches  Merkmal  der  Aus- 
stattung  hervorgerufen  worden,  namlich  durch  den  Umstand,  dais 
bei  jenen  die  Seite  fUr  Seite  angebrachten  Illustrationen  das  Ober- 
gewicht  Uber  den  Text  haben,  wâhrend  in  den  viel  spârlicher 
illustrierten  Yomi-hon  recht  eigentlich  der  Lesetext  die  Haupt- 
sache  bildet.  Es  sind  litterarisch  vollkommener  ausgebaute  Ge- 
schichten,  die  wir  mit  grOlserem  Recht  Novellen  und  Romane 
nennen  dUrfen,  und  stellen  hôhere  AnsprUche  an  das  Begriffs- 
vermôgen  des  Lesers.  Stofflîch  gehôren  sie  in  das  Gebiet  der 
rein  romantischen  oder  historisch-romantischen  Erzahlungen,  und 
in  der  Zeit  der  Blute,  kurz  vor  1800  und  in  den  ersten  Jahr- 
zehnten des  neunzehnten  Jahrhunderts,  tragen  sie  vielfach  einen 
lehrhaften  Charakter.    Soweit  die  Stoffe  nicht   frei  erfunden 
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wurden,  lehnen  sie  sich  gewôhnlich  an  mittelalterliche  Vorgânge 
an  oder  schtfpfen  aus  chinesischen  Quellen.  Als  erstes  eigent- 
liches  Yomi-hon  betrachtet  man  das  zwischen  1744  und  1747 
entstandene  Hanabusa-ZSshi,  »Blutenlese«,  von  Kinro  GyOja. 

Die  beiden  ersten  Schriftsteller,  die  wir  hier  berticksichtigen, 
A  k  i  n  a  r  i  und  A  y  a  t  a  r  i ,  stammen  aus  dem  Westen  bezw.  Nord- 
osten  des  Landes,  die  (lbrigen  sind  Yedo-Kinder. 

Ueda  Akinari  (1732—1809)  aus  ôsaka  wurde  von 
seinem  vierten  Jahre  an,  nach  dem  Tode  seiner  Mutter,  in  einem 
ubelberufenen  Hause  aufgezogen,  verliefs  aber,  herangewachsen, 
voll  Abscheu  dièse  Stâtte  und  wurde  Arzt.  Sein  abstofsendes 
Benehmen  liefs  ihn  als  solchen  kein  Gltick  haben,  weshalb  er 
den  Beruf  wieder  aufgab  und  lângere  Zeit  ein  unstates  Leben 
fuhrte.  Als  der  Japanologe  Katô"  Umaki,  ein  Schiller  Mabuchis, 
als  Schlofswachter  nach  ôsaka  kam,  begab  sich  Akinari  unter 
seine  Âgide  und  studierte  eifrig  altjapanische  Litteratur  und 
Philologie.  Die  zweite  Halfte  seines  Lebens  gehdrte  ganz  der 
gelehrten  Tatigkeit.  Er  gab  mehrere  Werke  Mabuchis  und 
Umakis  heraus  und  verttffentlichte  auch  eigene  Forschungen.  Ein 
Gegner  Motoorischer  Ansichten,  fuhrte  er  mit  diesem  eine  Brief- 
fehde,  und  Motoori  schrieb  unter  dem  Titel  Kakaika  eine  Streit- 
schrift  gegen  ihn.  Akinaris  Bedeutung  liegt  aber  nicht  in  den 
spateren  wissenschaftlichen  Arbeiten  seines  reiferen  Alters,  sondem 
auf  dem  Gebiete  der  schtfnen  Litteratur,  der  er  in  seiner  ersten 
Lebensperiode  huldigte. 

In  Seken  Mekake  Katagi,  >Charakterbilder  von  Neben- 
frauenc,  erkennen  wir  sofort  schon  am  Titel  eine  realistische 
Novelle  à  la  Hachimonjiya.  Das  Kuse  Monogatari, 
>Schlechte  Angewohnheitenc ,  dem  Titel  nach  eine  Parodie  des 
Ise  Monogatari  (I  s  e  in  Kuse  verdreht),  ist  eine  gegen  Uble  Ge- 
wohnheiten  seiner  Zeit  gerichtete  Satire.  Leichter  Unterhaltung 
dienten  die  nur  in  Manuskript  vorhandenen  Erzâhlungen  wie 
Harusame  Monogatari,  »Beim  Fruhlingsschauerc ,  und 
Amayo  Monogatari,  >Gesprâche  in  regnerischer  Nachtc 
Seine  beste  Schôpfung  aber,  ein  Meisterstuck  in  seiner  Art,  ist 
das  1768  erschienene  ftinfbandige  Ugetsu  Monogatari,  Er- 
zâhlungen bei  Regen  und  Mondscheint '),  eine  Sammlung  von 

')  Das  Buch  wurde  in  einer  solchen  Nacht  vollendet.  Der  Aus- 
druck  entstammt  flbrigens  einem  Yôkyoku. 
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Geister-  und  Schauergeschichten ,  die  aile  oder  doch  meistens 
nach  chinesischen  Quellen  bearbeitet  sind,  und  zwar  nach  dem 
schon  genannten  Sentô"  Shinwa  (Tsien-teng  Sin-hoa).  Sie  sind 
aufserst  spannend  geschrieben,  in  einem  bluhenden,  aber  wegen 
zu  reichlichen  Gebrauchs  alter  Wtfrter  etwas  manierierten  Stil. 
Die  funf  Bandchen  enthalten  neun  Erzahlungen,  worunter  be- 
sonders  bemerkenswert  sind  Shira-mine,  >Der  weifse  GipfeW 
(eine  Umarbeitung  von  Saigy5  -  h5shis  Senshûshô"),  Kikkwa  no 
Chigiri,  >Das  Versprechen  bei  den  Asterblumenc,  Bupposo,  »Ein 
Bonze c,  Kibitsu  no  Kama,  »Der  Kessel  [am  Ufer]  von  Kibitsuc, 
Ja-sei  no  In,  iLusternheit  der  Schlangennaturc,  und  Himpuku- 
ron,  >Cber  Armut  und  Reichtumc.  Um  eine  Vorstellung  von 
dem  Charakter  dieser  Erzahlungen  zu  vermitteln,  sei  der  Inhalt 
der  >L(isternen  Schlangec  hier  in  lakonischer  Kurze  wieder- 
gcgeben : 

Zu  einem  Studenten  in  Kii,  einem  schônen  Jungling,  gesellt 
sich  ein  schOnes  Madchen,  schliefst  mit  ihm  einen  heimlichen  Ehe- 
bund  und  schenkt  ihm  ein  sehr  kostbares  Schwert.  Da  findet  ein 
Diebstahl  in  einem  Tempel  statt;  wegen  des  Schwertes  fallt  der 
Verdacht  auf  den  Jungling,  der  arretiert  wird  und,  um  sich  zu 
reinigen,  die  Beamten  zu  dem  Ort  flihrt,  wo  der  herrliche  Palast 
des  Madchens  stand.  Der  Palast  ist  aber  jetzt  zerfallen.  Man 
tritt  ein,  findet  das  junge  Madchen  darin,  als  aber  der  Ober- 
beamte  sie  festnehmen  will,  verschwindet  sie  unter  Sturm  und 
Donner,  und  die  aus  dem  Tempel  gestohlenen  Gegenstande  liegen 
da.  Der  Jungling  wird,  erkrankt,  freigelassen,  weil  er  mit  einem 
Damon  verkehrt  hat.  —  Zur  Erholung  begibt  er  sich  zu  seiner 
mit  einem  Kaufmann  verheirateten  Schwester  in  einem  Flecken 
von  Yamato.  Wie  er  einmal  aus  dem  Hause  tritt,  begegnet  er 
zu  seinem  Schrecken  dem  Madchen.  Sie  beschwichtigt  ihn,  ver- 
sichert  ihm,  sie  sei  kein  Gespenst  —  denn  ihr  Kleid  habe  ja  Nahte, 
und  ihr  KOrper  wlirfe  einen  Schatten  — ,  gewinnt  ihn  sowie 
Schwester  und  Schwager,  und  sie  feiern  Hochzeit.  Eines  Tages, 
auf  der  Rtlckkehr  von  einem  Ausfluge  nach  Yoshino,  besucht 
das  junge  Paar  einen  Buddhatempel ,  dessen  alter  Bonze  die 
wahre  Natur  der  Frau  durchschaut  und  sie  exorziert.  Sie 
wirft  sich  in  den  Flufs  und  verschwindet  unter  Sturm  und 
Donner.  —  Der  Jungling  kehrt  nach  der  Heimat  zurtick.  Um 
ihn  vor  den  Verfolgungen  des  Damons  zu  bewahren,  verheiraten 
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ihn  die  Eltern  mit  der  Tochter  des  Dorfschulzen.  In  der  zweiten 
Nacht  bemerkt  er  aber,  dais  der  Schlangengeist  in  seine  Frau 
gefahren  ist  und  aus  ihr  spricht.  Ein  zur  Beschwôrung  herbei- 
gerufener  Priester  wird  von  dem  Geist  getôtet  ;  ein  zweiter  alter 
Priester  dagegen  hat  Erfolg:  der  Schlangengeist  entweicht  in 
Form  einer  drei  Fufs  langen  weifsen  Schlange,  die  vom  Priester 
in  einen  eisernen  Topf  getan  und  tief  in  der  Erde  vergraben 
wird.  Der  Damon  ist  so  weggebannt  und  der  Jtingling  gerettet  ; 
die  junge  Frau  aber  stirbt  infolge  der  Bannung. 

Die  seit  Ende  des  achtzehnten  Jahrhunderts  in  den  Gelb- 
banden  und  ahnlichen  Blichern  verôffentlichten  und  so  beliebten 
Gespenstergeschichten  sind  grofsenteils  aus  diesen  Erzahlungen 
und  Tachibana  Nankeis  Tôzai-yGki,  >Beschreibungen  von 
Reisen  in  Ost  und  West*  (1795 — 1798,  20  Bande;  Nankci,  ein 
Arzt  und  Litterat  in  Kyôto,  starb  1805),  hergenommen. 

E)as  spîitere  Leben  Akinaris  ist  in  Armut  und  Not  ver- 
laufen;  denn  sein  ungllickseliges  Tempérament  verscheuchte 
sogar  seine  Freunde.  Nur  seine  Gattin,  eine  ungewôhnlich  ge- 
bildete  Frau,  hielt  als  treue  Trôsterin  bei  ihm  aus.  Als  sie  starb, 
sammelte  der  vereinsamte  Mann  ihre  Gedichte  und  prosaischen 
Schriften  und  gab  sie  unter  dem  Titel  Natsuno  no  Tsuyu, 
>Tautropfen  auf  sommerlichem  Gefildec,  heraus. 

Takebe  Ayatari  (1718— 1774),  Pseudonym  Ryôtai,  aus 
der  Provinz  Mutsu  geblirtig,  lebte  zuerst  als  Bonze  im  Kloster 
Tôfuku-ji  zu  Kyoto.  Als  er  dem  MOnchsstande  entsagt,  siedelte 
er  nach  Yedo  liber.  Ein  Ftirst  gewahrte  dem  talentvollen 
Menschen  die  Mittel  zu  Malerstudien,  denen  er  sich  sechs  Jahre 
lang  in  Nagasaki  unter  Leitung  des  Malers  Yûhi  widmete.  Nach 
seiner  Riickkehr  befahl  ihm  sein  hoher  Gônner,  in  seiner  Gegen- 
wart  seine  Kunst  zu  zeigen.  Ayatari  entwarf  auf  dem  Papier 
einige  kieselsteinartige  Figuren  und  entgegnete  dem  nach  ihrer 
Bedeutung  fragenden  Ftirsten,  das  seien  Kartoffelknollen.  Die 
von  Ayatari,  der  sich  aus  dem  Dienste  des  Ftirsten  freimachen 
wollte,  beabsichtigte  Folge  dieser  Eulenspiegelei  trat  denn  auch 
wirklich  sofort  ein  :  er  wurde  als  tôrichter,  unbrauchbarer  Mensch 
davongejagt.  Aus  seiner  Beschaftigung  mit  der  Malkunst  sind 
verschiedene  Werke  liber  Malerei  hervorgegangen,  darunter  ein 
Kangwa  Shinan,  »Leitfaden  der  chinesischen  Malerei «.  Nun- 
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mehr  wandte  er  sich  der  japanischen  Litteratur  und  Philologie 
zu.  Er  studierte  eine  Zeitlang  unter  Mabuchi,  schrieb  Kommen- 
tare  und  dichtete  Haikai.  Da  er  sah,  dais  er  auf  letzterem  Ge- 
biete  mit  Bashô"  nicht  wetteifem  konnte,  und  ein  Versuch  mit 
Kata-uta  *)  auch  fehlschlug ,  ging  er  zur  Novellistik  tiber.  Sein 
erster  Roman,  Nishiyama  Monogatari,  die  Geschichte  eines 
langjahrigen ,  schliefslich  beigelegten  Familienzwistes  zwischen 
zwei  Verwandten  im  Dorfe  Matsuo  beim  Berge  Nishiyama  in 
Yamashiro,  erschien  im  selben  Jahre  wie  Akinaris  Ugetsu  Mono- 
gatari, 1768,  und  ist  stilistisch  ein  hôchst  seltsames  Philologen- 
produkt.  Es  strotzt  namlich  von  ungebrauchlichen  Wôrtem  aus 
der  alten  Spraehe ,  denen ,  zum  Nutzen  des  Lescrs ,  immer  eine 
Erlauterung  des  Sinnes  hinzugcfllgt  ist,  wodurch  ein  ganz  ab- 
normer  Mischmasch  von  Erzahlung  und  Kommentar  entsteht.  Auch 
einige  andere  Schrif tsteller ,  welche  gelehrte  Kenner  der  alten 
Litteratur  waren,  verwendeten  um  dièse  Zeit  die  klassische  Spraehe 
wieder  im  erzahlenden  Stil,  ohne  allerdings  in  die  eben  ge- 
schilderte  Geschmacklosigkeit  zu  verfallen,  z.  B.  Murata  Harumi 
(1746—1811)  in  der  Seeraubergeschichte  Tsukush i  -  bune 
Monogatari,  >Das  Sehiff  von  Tsukushic ,  und  der  Kyolca- 
Dichter  Ishikawa  Masamochi  (Gabô,  auch  Yadoya  Meshimori; 
vgl.  Kap.  30)  in  den  Novellen  Shimi  noSumika,  >Die  Motten- 
wohnung* ,  und  ômi-agata  Monogatari,  >Aus  der  Land- 
schaft  Ômi«. 

Natlirlich  konnten  solche  halbgelehrten  Pro^ukte  nur  in 
einem  ziemlich  kleinen  Kreise  auf  wirkliches  VerstSndnis  rechnen. 
Dafs  aber  tiberhaupt  mehr  als  ein  Autor  versuchen  durfte,  sogar 
in  der  Unterhaltungslitteratur  eine  Renaissance  des  Altertums 
herbeizuftihren ,  ohne  auf  eine  allseitige  und  entschiedene  Ab- 
lehnung  seiner  doch  immerhin  pedantischen  und  anachronistischen 
Bestrebungen  zu  stofsen ,  bezeugt ,  wie  sehr  im  letzten  Vicrtel 
des  achtzehnten  Jahrhunderts  .die  allgemeine  Bildung  und  ein 
gewisses  gelehrtes  Interesse  zugenommen  hatten.  Dieser  Bildungs- 
zustand  ermôglichte  auch  nicht  wenigen  Lesern  die  LektUre  der 
alteren  chinesischen  Romane,  in  erster  Linie  des  in  China  so 
volkstUmlichen  historischen  Romans  Engi  Sangokushi  (San- 


»)  V«l.  S.  15  16. 
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K  u  o  h  -  c  h  i  y  e  n  -  i ,  »  Erweiterte  Geschichte  der  drei  Staaten  < ,  von 
Lo  Knan-chung)  und  der  abenteuerlichen  Raubergeschichte  S  u  i  - 
koden  (S  h  u  i  -  h  u  -  c  h  ua  n ,  »Geschichte  des  Flufsufers<,  von  Shi 
Nai-ngan),  beide  in  der  Mongolenzeit  entstanden *).  Fur  grôfsere 
Leserkreise  wurden  dièse  Romane  wiederholt  ins  Japanische  llber- 
setzt  oder  tiberarbeitet  Die  Anregung  dazu  gab  Ayatari  mit 
seiner  1773  erschienenen  Nachahmung  des  letztgenannten  Werkes, 
nâmlich  mit  dem  Honchô'Suikoden,  »  Einheimisches  Suikodenc , 
welches  sich  das  Leben  und  die  Taten  des  intriganten  japani- 
schen  Mônches  Dôkyô"  (gest.  772)  zum  Vorwurf  genommen  hat 
(20  Bande).  Seitdem  war  das  Suikoden  Mode,  und  es  erschienen 
zahlreiche Nachbildungen, wie das OnnaSuikoden,  » Frauen-S. « , 
von  Chin-en  Shujin  (aus  ôsaka  etwa  gegen  1775  bis  1780)  und 
das  Nihon  Suikoden,  >Japanisches  S.c,  von  Sasaki  Tengen 
(1801).  Auch  die  beiden  bedeutenden  RomanschriftsteUer,  die  wir 
nunmehr  besprechen  werden,  Ky5den  und  Bakin,  haben  aus 
dem  Suikoden  gelernt.  Ersterer  schrieb  1798  ein  ChQshin 
Suikoden,  worin  er  die  Geschichte  der  47  Rônin  darstellt; 
letzterer  lieferte  eine  sehr  geschâtzte  japanische  Cbersetzung  des 
chinesischen  Originals  (neue  Ausgabe  2000  eng  bedruckte  Seiten 
Text)  und  liefs  sich  ferner  von  diesem  Werke  bei  Abfassung  seines 
grofsen  Romans  Hakkenden  stark  beeinflussen. 

Sant5  Kyôden,  den  wir  schon  im  Kap.  30  als  Verfasser 
erotischer  Geschichten  aus  dem  Treiben  des  Yoshiwara  kennen  ge- 
lernt haben,  war  am  15.  August  1761  in  Yedo  geboren  und  hiefs 
im  bUrgerlichen  Leben  zuerst  Iwase  Denzô",  spâter  Iwase  Sei. 
Santô",  »Berg-Ostenc,  oder  Sant5-an,  >  Hutte  im  Osten  des 
Berges*,  nannte  er  sich,  weil  seine  Wohnung  ostlich  vom  Atago-san 
belegen  war,  und  seinen  Nom  de  plume  Kyôden  bildete  er  sich 
durch  Abktirzung  aus  dem  Bezirksnamen  Kyô-bashi  (dort  lag 
seine  Wohnung)  und  seinem  Namen  Denzô.  Als  ihm  durch  die 
erwahnte  Bestrafung,  Hausarrest  mit  Handschellen,  vorderhand 
das  litterarische  Handwerk  verleidet  worden  war ,  erOffnete  er 
1793  in  der  Ginza  einen  Laden  fur  Tabaksbeutel,  Pfeifchen,  Geld- 


»)  Vgl.  Grube  a.  a.  O.  S.  406  ff.  und  418;  Giles,  History  of 
Chinese  Literature  p.  277  ff.  Dieser  Roman  ist  nicht  mit  dem  alten 
dynastischen  Geschichtswerk  San-kuoh-chi  des  Ch'in  Shou  zu  ver- 
wechseln. 
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beutel  und  dergleichen  und  vertrieb  auch  eine  von  ihm  selber 
hergestellte  Arznei  in  Pillenform1),  die  er  in  seinen  Blichern  an- 
pries.  Er  soll  ein  sehr  geschickter  und  erfolgreicher  Kaufmann 
und  guter  Kopfrechner  (gewtJhnlich  bedient  man  sich  der  Rechen- 
maschine,  Soroban)  gewesen  sein,  der  es  verstand,  seinen  litterari- 
schen  Ruhm  als  Geschaftsreklame  auszunutzen.  Sein  Geiz  ist 
sprichwflrtlich  geworden.  Wenn  er,  wie  man  heute  so  gern  im 
gastfreien  Japan  tut,  Freunde  ins  Wirtshaus  einlud,  so  trug  er 
nicht  etwa  die  Kosten  flir  seine  Gâste,  sondern  liefs  einen  jeden 
selber  seine  Zeche  bezahlen.  Dièse  wohlfeile  Méthode  nennt  man 
seitdem  Ky5den-ryû,  »Kyô*den-Manierc.  Als  junger  Mann  war 
Kyôclen  nichts  weniger  denn  ein  Freund  von  Buchern  gewesen; 
aber  im  reiferen  Alter  schlug  er  ins  gerade  Gegenteil  um  und 
wurde  ein  Uberaus  eifriger  Jager  nach  LektUre.  Sobald  er  hOrte, 
dafs  jemand  ein  intéressantes  Buch  habe,  scheute  er  auch  den 
weitesten  Weg  nicht,  um  hinzugehen  und  es  zu  lesen.  Sich  die 
BUcher  selber  anzuschaffen ,  erlaubte  ihm  sein  Sparsamkeitssinn 
nicht.  Nach  seiner  Bestrafung  war  er  mehrere  Jahre  litterarisch 
untatig,  liefs  aber  seinen  Schuler  Bakin  einiges  f Or  sich  schreiben  ; 
schliefslich  gab  er  jedoch  dem  Drangen  der  Verleger  nach  und 
begann  von  neuem  zu  schriftstellern.  Die  Werke  dieser  zweiten 
und  wichtigsten  Schaffensperiode,  die  bis  ans  Ende  seines  Lebens 
(1816)  reicht,  sind  nicht  mehr  naturalistische  Sittenschilderungen 
der  Gegenwart,  sondern  durchweg  historisch  -  didaktische  Er- 
zîihlungen  (Yomi-hon),  welche  bezwecken,  dem  Léser  den  Wert 
der  Tugend  und  den  Nachteil  des  Lasters  vor  Augen  zu  stellen. 
Man  darf  jedoch  nicht  befurchten,  dafs  der  Autor  jetzt  in  einen 
trockenen,  pedantischen  Ton  verfallen  ware;  im  Gegenteil,  seine 
Erzahlungen  sind  trotz  ihrer  lehrhaften  Tendenz  und  trotz  der 
Schwache,  gelegentlich  mit  gelehrtem  Wissen  prunken  zu  wollen, 
immer  spannend  und  anregend  und  fesseln  die  Aufmerksamkeit 
auch  des  sensationslllsternsten  Lesers  von  Anfang  bis  zu  Ende. 
Dabei  befleifsigt  er  sich  einer  leichten,  einfachen,  schmucklosen 
Schreibweise  und  huit  sich  von  den  bei  vielen  japanischen  Schrift- 

«)  Er  nannte  das  Geheimmittel  Dokusho-gwan,  »Lese-Pillen«. 
Sie  sollten  das  Gehirn  und  Gedachtnis  stârken  und  wurden  aus 
koreanischem  Rindfleisch  mit  anderen  Beimischungen  hergestellt, 
waren  also  eine  richtige  Quacksalberei. 
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stellern  leider  so  beliebten  sprachlichen  AkrobatenkunststUckchen 
geflissentlich  fern.  Als  bekannteste  Werke  unter  den  zahlreichen 
Erzahlungen  der  zweiten  Epoche  sind  aufser  dem  schon  er- 
wahnten  Chdshin  Suikoden  (1 798)  die  folgenden  zu  nennen : 

Die  Rachegeschichte  Udonge')  Monogatari,  1804. 

Sakura-hime  ZendenAkebono-z5shi,  » VollstUndige 
Geschichte  der  Sakura-hime  (in  die  sich  der  Bonze  Seigen  ver- 
liebte),  eine  Zwielichtsgeschichtec,  1805.  Dies  ist  das  vollendetste 
Yomihon  Kyôdens  und  libertrifft  an  sorgfaltigem  Aufbau  aile 
seine  spateren  Romane.  Der  berUhmte  Toyokuni  lieferte  dazu 
seine  ersten  IUustrationen. 

Mukashi  -  gatari  Inazuma  -  by ô"shi ,  >Die  alte  Ge- 
schichte vom  Bhtzwappenc,  1805,  mit  der  Fortsetzung  Honchô" 
Suibodai,  >Erkenntnis  im  Rauschc,  1806. 

Sôchô-ki,  >Geschichte  der  beiden  Chô«,  d.  i.  die  Geschichte 
der  Kochô"  und  ihres  jurigeren  Bruders  ChSkichi,  1813. 

Besonders  das  Inazuma-byôshi,  zu  welchem  der  Maler 
Kôchô  Toyonobu  die  IUustrationen  lieferte,  fand  grofsen  Beifall, 
wurde  dramatisiert  und  in  Ôsaka  aufgeflihrt.  Bei  mafsigem  Um- 
fange  verarbeitet  es  in  20  Kapiteln,  deren  jedes  eine  viel- 
verheifsende  Cberschrift  tragt,  eine  wechselreiche  Folge  von  zum 
Teil  recht  gruseligen  Vorgangen,  in  denen  es  von  Kâmpfen, 
Totschlagen,  Morden,  Selbstentleibungen,  Diebstâhlen,  Menschen- 
handel,  Beschwôrungen  und  dergleichen  wimmelt. 

Kumode,  die  zweite  Frau  des  alten,  kranklichen  Ftirsten  Sasaki, 
und  dessen  ehrgeiziger,  verschlagener  Haushofmeister  Fuwa  Dôken 
spinnen  Intrigen,  erstere,  um  ihr  eignes  S&hnchen  an  Stelle  des  Erb- 
prinzen  aus  erster  Ehe  zu  setzen,  letzterer,  um  sich  selbst  zum 
FUrsten  zu  machen.  Der  Erbprinz  hait  sich  als  Kammerherr  am  Hofe 
des  Shoguns  Voshimasa  in  Kyôto  auf  und  wird  von  Banzaemon,  Dôkens 
bQsem  Sohn,  in  der  Absicht  ihn  zu  verderben,  zu  liederlichem  Lebens- 
wandel  vcrlcitet.  Der  Erbsohn  nimmt  die  Sangerin  Fujinami  zur 
Ncbenfrau,  zu  der  auch  Banzaemon  eine  strafliche  Neigung  fafst. 
Dieser  wird  deshalb  vom  Erbprinzen  verbannt  und  von  Nagoya 
Sansaburo,  dem  ehelichcn  Sohn  des  getreuen  Vasallen  Nagoya  San- 
zaemon,  auf  Geheifs  seines  Herrn  mit  einer  Sandale  ins  Gesicht  ge- 
schlagen  (grofse  Schande;  Motiv  aus  dem  Drama  Kagami-yama). 
Hierauf  Racheplan  des  schurkischen  Banzaemon.   Auf  Wunsch  des 


'}  Ein  fabelhafter  Baum,  der  aile  3000  Jahre  bltlhen  soll. 
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Shoguns  holt  Sansaburo  ein  hundert  Krabben  darstellcndes  Rollbild 
des  bertthmten  Malers  Kose  no  Kanaoka  (Engi-Àra),  einen  Erbschatz 
der  Sasaki-Familie,  nach  Kyoto,  aber  in  einer  sttlrmischen  Nacht  wird 
es  von  dem  in  Geldnot  befindlichen  Vasallen  Hasebe  Umpachi  ge- 
stohlen.  In  derselben  Nacht  wird  auch  die  Sângerin  Fujinami,  als  sie 
sich  aus  dem  Zimmer  des  Erbprinzen  nach  ihrem  Zimmer  begibt,  von 
einem  treuen  Ritter  des  Ftirsten,  Sasara,  ermordet,  weil  dieser  in  ihr 
die  Ursache  zum  Ruin  des  Prinzen  sieht  und  durch  den  Mord  seinen 
Herrn  zu  retten  glaubt.  Der  Verdacht  beider  Taten  fallt  auf  Sasara, 
der  mit  seiner  Familie  in  eine  andere  Provinz  fltichtet,  dort  einsam 
lebt  und  sich  Namuemon  nennt,  weil  er  fur  das  Seelenhcil  der  un- 
schuldig  getttteten  Fujinami  immcr  das  Gebet  Namu  Amida  Butsu 
rezitiert. 

Dem  Haushofmeister  Fuwa  Dôken  gelingt  es  nunmehr,  den  Erb- 
prinzen so  zu  verleumden,  dafs  er  vom  Fttrsten  enterbt  und  ver- 
stofsen  wird.  Auch  des  Prinzen  rechte  Frau  und  sein  Sôhnchen 
Tsukiwakamaru  sollen  beseitigt  werden.  Der  Abt  Rai  go  wird  Dôkens 
Helfershelfer  dabci.  Er  làfst  die  beiden  durch  seine  Rattendâmonen 
qualen,  welche  die  Yerfolgten  im  Schlaf  stôren  und  auf  ihnen  herum- 
klettern  ;  Raigô  selbst  erscheint  in  Gestalt  einer  grofsen  Ratte.  Sansa- 
buro aber  hilft  ihnen,  hait  Nachts  Wache  und  verwundet  Raigô  durch 
einen  Schwertmesserwurf  an  der  Stirn  (Motiv  aus  dem  Drama  Sendai- 
hagi).  So  ist  der  erste  Versuch,  Mutter  und  Kind  zu  Tode  zu  quftlen, 
vereitelt.  Nun  wird  ein  zweiter  Versuch  mit  zur  Verhexung  ge- 
brauchten  Puppen  gemacht.  Die  Intriganten  legen  zwei  Puppen  in 
einen  Kasten  mit  einer  Bittschrift  an  die  Gôtter,  dafs  sie  Kumode  und 
ihren  Sohn  sterben  lassen  mochten.  Die  Verhexungsformel  ist  in  der 
Handschrift  der  Prinz-Gemahlin  geschrieben,  und  der  Kasten  wird  in 
einem  Winkel  des  Schlofsgartens  vergraben.  Kumode  stellt  sich  nun 
krank.  Raigô  wird  zum  Wegbeschwôren  der  Krankheit  gerufen, 
diagnostizicrt  die  scheinbare  Krankheit  als  Folge  von  Verhexung, 
man  lafst  nach  dem  vermutetcn  Zauber  graben  und  findet  natttrlich 
den  Kasten.  Fuwa  Dôken  schickt  eine  Hâscherbande  aus  mit  dem 
Befehl,  die  Prinzessin  und  ihren  Sohn  zu  tôten,  aber  beide  werden 
gerettet,  letzterer  durch  Sasara.  Der  alte  Nagoya  indessen,  der  sich 
gerade  in  den  Palast  begeben  wollte,  um  sich  das  Leben  der  Prin- 
zessin und  Tsukiwakamarus  zu  erbitten,  wird  von  Banzaemon  und  Ge- 
nossen  irrtttmlich  fttr  Sansaburo  gehalten  und  getôtet.  Daraus  er- 
wâchst  fttr  letzteren  die  Pflicht  der  Blutrache. 

Der  Anftthrer  der  Hascherbande  kommt  Tsukiwakamaru  auf  die 
Spur  und  fordert  von  Sasara  dessen  Kopf.  Sasaras  Sohn  môchte  sich 
fttr  das  Herrchen  opfern.  Er  beleidigt  deshalb  seinen  Vater  absicht- 
lich,  so  dafs  dieser  ihn  mit  dem  Schwert  zusamraenhaut.  Der  todlich 
Verwundete  klârt  die  Sache  auf,  spielt  vor  dem  Sterben  auf  der 
Biwa-Laute  noch  die  Episode  aus  dem  Heike  Monogatari,  in  der 
Kumagai  Naozane  den  Atsumori  tôtet  (vgl.  S.  302;  dies  Motiv  ist 
neuerdings  wieder  in  Namirokus  Roman  Mikkazuki  verwendet,  wo 
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der  Held,  nachdem  er  sich  den  Bauch  aufgeschnitten ,  noch  ein 
Liedchen  auf  der  Flôte  spielt),  und  durch  die  Auslieferung  seines  ab- 
geschnittenen  Kopfes  statt  des  Kopfes  Tsukiwakamarus  wird  das 
Leben  des  letzteren  gerettet  (Terakoya-Motiv).  Zu  dieser  Zeit  hatte 
Sasara  auch  das  gestohlene  Krabben-Kakemono  bei  einem  Althandler 
aufgefunden.  Damit  der  Vater  es  kaufen  und  dem  ehemaligen  Herrn 
bringen  kônne,  verkauft  sich  Sasaras  Tochter  mit  Zustimmung  der 
Mutter  als  Hure  in  ein  Bordell,  und  mit  dem  Stindengeld  wird  das 
Bild  erworben.  Sasara  begibt  sich  auf  die  Suche  nach  dem  ver- 
stofsenen  Erbprinzen,  und  es  werden  noch  viele  staunenswerte  Dinge 
erzahlt  Nur  ttber  die  Rache  Sansaburos  an  Fuwa  Banzaemon  sei 
noch  berichtet 

Banzaemon  und  vier  Freunde  verkehren  viel  in  Gojô-zaka 
(Bordellviertel  in  Kyoto)  in  ein  und  derselben  Tracht,  nàmlich  in 
Kleidern  mit  Inazuma-Muster  (Wetterwolken-Muster),  was  darauf  be- 
rechnet  war,  Sansaburo  anzulocken.  Sansaburos  treuer  Diener 
Shikazô  hort  davon,  und  um  sie  auf  die  Probe  zu  stellen,  erscheint 
auch  er  in  einer  sehr  auffâlligen  Tracht  mit  dem  Wappen  Sansaburos 
in  Gojô-zaka.  Zwischen  ihm  und  einem  der  Freunde  Banzaemons 
kommt  es  zu  einem  Saya-ate,  d.  i.  Schwertscheiden-Zusammenstofs, 
was  dem  »Anrempeln«  unserer  mensurlustigen  Studenten  entspricht. 
Die  Kurtisane  Katsuragi,  einst  die  Verlobte  Sansaburos,  aber  von 
ihrer  bôsen  Mutter  ins  Bordell  verkauft,  tritt  dazwischen,  und  nach- 
dem Banzaemons  Freund  sich  entfernt  hat,  lâdt  sie  Shikazô  zu  sich 
ein  und  bittet  ihn,  seinen  Herrn  einmal  zu  ihr  zu  schicken.  Sansaburo 
folgt  der  Einladung.  Sie  teilt  ihm  mit,  dafs  an  einem  gewissen  Tage 
Banzaemon  und  seine  Freunde  nach  Gojô-zaka  kommen  und  bei 
Tagesanbruch  am  folgenden  Morgen  wieder  fortgehen  wûrden. 
Sansaburo  lauert  ihnen  auf,  ttttet  die  ersten  vier  nacheinander,  dann 
den  fùnften,  in  einer  Sânfte  getragenen,  den  er  fûr  Banzaemon  hait, 
und  schneidet  diesem  den  Kopf  ab.  Dabei  findet  er  am  Gewande  des 
Getôteten  einen  Brief  befestigt,  liest  ihn  gleich  und  erkennt  auch, 
dafs  er  den  Kopf  Katsuragis  in  der  Hand  hat.  Der  von  Katsuragi 
geschriebene  Brief  berichtet,  dafs  sie  Banzaemons  Halbschwester  (von 
einer  Konkubine  Dôkens)  sei  und  sich  opfere,  weil  Banzaemon  sie 
aufgefordert  habe,  ihm  Gelegenheit  zu  geben,  Sansaburo  zu  tôten. 
Nach  Hause  zuruckgekehrt,  legt  Sansaburo  den  Kopf  Katsuragis  auf 
den  Butsudan  (Buddha-Hausschrein)  und  betet.  Da  kommt  von  unten 
zwischen  den  Matten  eine  Schwertspitze  mit  heftigem  Stofs  zum  Vor- 
schein  (Motiv  wie  im  Drama  Asagao,  Wirtshausszene).  Sansaburo 
tut,  als  ob  er  schwer  verwundet  sei  und  haït  sich  ganz  still  ;  da  kommt 
der  unter  dem  Fufsboden  verborgene  Banzaemon  hervor,  um  dem 
Feinde  vollends  den  Garaus  zu  machen.  Kampf  und  Tod  Banzae- 
mons. In  Trauer  tiber  die  Ermordung  seiner  Verlobten  und  dafs  er 
den  verschollenen  Erbprinzen  nicht  ausfindig  machen  konnte,  will 
Sansaburo  sich  tôten.  Da  kommt  zur  rechten  Zeit  der  beruhmte 
Taktiker  Umezu  Kamon,  dessen  Vater  Sasakis  Vasall  war,  trostet 
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ihn  und  verspricht,  ihm  und  dem  Prinzen  zu  ihrem  Rechte  zu  ver- 
helfen.  Er  hat  den  Abt  Raig<5  festgenommen,  dieser  wird  mit  Dôken 
und  Kumode  konfrontiert,  worauf  die  Bosewichter  bestraft  werden 
und  die  Guten  gedeihen. 

Im  Suibodai,  dessen  Hauptperson  der  Bonze  und  grofse  Sake- 
trinker  IkkyQ  ist  (obgleich  Bonze,  ifst  er  auch  Fische  und  verkehrt 
ira  Freudenviertel),  treten  die  Geister  von  Dôken,  Kumode,  Ban- 
zaemon  und  seinen  Freunden  auf,  um  Sansaburo  und  Genossen  zu 
qu&len.  Das  Krabben- Kakémono,  das  schon  im  vorigen  Roman 
Wunder  wirkte,  indem  die  hundert  Krabben  aus  dem  Bild  hervor- 
krochen  und  eine  damonische  Sch lange  zerstUckelten,  welche  sich  um 
Sasaras  Tochter  gewunden  hatte  und  durch  nichts  wegzubannen  war, 
Ubt  auch  hier  Wunderkrâfte. 

Die  Inhaltsangabe  zeigt,   dafs   Kyôden  dem  Rezept  des 

Theaterdirektors  im  Vorspiel  zum  Faust  keine  Unehre  machen 

wttrde.    Die  stoffliche  Reichhaltigkeit  dieser  und  der  anderen 

Erzahlungen,  die  bei  der  unerschopf  lichen  Flille  der  Phantasie 

des  Verfassers  immer  Neues  und  Intéressantes  neben  geschickter 

Verwertung  altbekannter  sensationeller  Motive  boten,  machte 

KyOden  zum  beliebtesten  Schriftsteller  seiner  Zeit.   Cber  seinem 

Yomihon  vergafs  man  vollstândig  die  schltlpfrigen  Erzeugnisse 

seiner  frtiheren  Muse.    Wenn  er  als  Mensch  auch  nicht  ganz 

den  alten  Adam  ausgezogen  hatte  —  ein  Rendezvous  mit  liebens- 

wUrdigen  Frauen  soll  ihm  auch  spater  noch  Vergntlgen  bereitet 

haben  —,  so  fiel  er  doch  als  Schriftsteller  nicht  wieder  aus  dem 

ehrbaren  Ton  heraus.    Einmal  sogar  zu  ftthlbarem  Nachteil. 

Denn  als  der  ehemalige  Verherrlicher  der  Dirnenwelt  jetzt  in 

seiner  Schrift  Shibori-zome  Gorô"  GSseidan  das  Treiben 

der  Yotaka  (»Nachtfalken« ,  d.  i.  Strafsendirnen)  in  moralischer 

Entrtistung  blofsstellte,  warteten  ihm  die  entrtisteten  Madchen 

eines  Abends  auf  der  Strafse  mit  einer  gesalzenen  Prllgel- 

suppe  auf. 

Wir  erwahnten  Kyôclen  schon  als  Selbstillustrator  seiner 
Novelle  »Euch  wohlbekannte  Handelsartikelc.  Er  war  bei  dem 
Maler  Kitao  Masayoshi  in  die  Schule  gegangen  und  scheint  seine 
frtlhesten  kleinen  Schriften  fast  aile  selber  mit  Bildschmuck  ver- 
sehen  zu  haben.  In  der  Sammlung  von  hundert  KibyOshi,  welche 
1901  in  der  Série  Zoku-Teikoku-bunko  wieder  abgedruckt  wurden, 
sind  20  Stticke  von  KyOden  enthalten,  darunter  sieben  vom  Ver- 
fasser  mit  eigener  Hand  illustrierte.  Er  hat  auch  eine  Reihe 
von  guten  Farbenholzschnitten  geschaffen,  wie  aus  Andersons 
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Katalog  der  japanischen  Bilder  im  British  Muséum  zu  London 
hervorgeht.  Als  Maler  nannte  er  sich  mit  dem  Pseudonym 
Rissai  Sei-en. 

Ky5den  hat  aufserdem  zwei  Sammelwerke  angelegt,  welche 
einiges kulturhistorische Interesse besitzen,  das  Kinsei-Kiseki-kô, 
»Untersuehungen  tiber  Seltsamkeiten  in  moderner  Zeitc  (1804), 
und  das  Kott5-shû,  >Kuriositatensammlungc  (1815). 

Man  wirft  Kyôden  Eiferstichtelei  und  Engherzigkeit  vor. 
Mit  seinem  inzwischen  berlihmt  gewordenen  Schiller  Bakin  uber- 
warf  er  sich  wegen  einer  Stelle  in  dessen  Musôbyôe  (1809). 
Bakin  tadelt  darin  die  Handlungsweise  der  Okaru  in  Chûshingura, 
dafs  sie  sich  namlich  zugunsten  ihres  Mannes  als  Hure  verkauft, 
dies  fur  eine  Tat  der  Treue  hait  und  keine  Scham  daruber 
empfindet.  Er  nennt  dies  einen  moralischen  Irrtum,  eine  Ver- 
kehrung  der  weiblichen  Tugend,  und  greift  uberhaupt  die  Aus- 
schweifung  hart  an.  Kyôden,  der  hierin  einen  Hieb  gegen  sich  und 
seine  Frau,  eine  ehemalige  Prostituierte,  sah,  stellte  beim  nachsten 
Neujahrsbesuch  am  1.  Januar  1810,  den  er  mit  seinem  Bruder  KyQzan 
(ebenfalls  als  Schriftsteller  bekannt)  machte,  Bakin  heftig  zur 
Rede.  Dieser  erklârte  beredt,  dafs  er  keine  bôsen  Absichten 
gehabt  habe.  Kyôzan  legte  zwar  den  Zwist  bei,  aber  die  Stimmung 
blieb  kalt,  und  sie  verkehrten  nur  noch  schriftlich  miteinander. 

Kyffden  starb  plôtzlich  am  7.  September  1816.  Er  hatte  mit 
einigen  Freunden  bei  seinem  Bruder  Kyôzan  gespeist  und  ge- 
trunken,  wurde  auf  dem  Nachhausewege  unwohl  und  verschied 
noch  in  derselben  Nacht. 

Unter  den  Schriftstellern ,  welche  sich  an  KyOdens  Weise 
anlehnten  und  gewissermafsen  als  aus  seiner  Schule  hervor- 
gegangen  betrachtet  werden  kônnen,  ist  Kyokutei  Bakin 
zweifellos  der  bedeutendste ,  nach  fast  ubereinstimmendem  Urteil 
der  japanischen  Litteraten  soll  cr  sogar  der  grôfste  Romancier 
der  ganzen  modernen  Zeit  sein.  Wenn  wir,  von  einem  univer- 
saleren  Standpunkt  aus  richtend,  auch  das  liberschwengliche  Lob, 
welches  seine  Landsleute  diesem  Autor  gewôhnlich  entgegen- 
bringen,  nicht  zu  teilen  vermôgen,  so  mtissen  wir  seine  Person 
und  seine  Schaffen  doch  mit  besonderer  Aufmerksamkeit  ver- 
folgenj  denn  eine  aufserordentliche  Erscheinung  wird  er  in  der 
japanischen  Litteratur  stets  bleiben,  und  sein  Verdienst,  die 
Novellistik  der  Tokugawa-Periode  auf  ein  hôheres  Niveau  ge- 
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hoben  zu  haben,  wird  ihm  auch  von  denen,  welche  anderen 
Kunstprinzipien  huldigen,  nicht  geschmâlert  werden. 

Kyokutei  Bakins  eigentlicher  Naine  war  Takizawa  Kai. 
Am  9.  Juni  (a.  St)  1767  erblickte  er  zu  Fukagawa  in  Yedo  das 
Licht  der  Welt  als  jUngster  von  drei  Sôhnen  eines  kleinen 
Samurai.  Als  der  Vater  um  eines  Fehls  willen  seinen  Dienst 
verlor,  lebte  die  Familie  in  dUrftigen  Umstanden.  Bakin  zeigte 
von  Kind  auf  litterarische  Neigungen  und  Fahigkeiten.  Mit 
grtffster  Aufmerksamkeit  lauschte  er  den  Erzâhlungen  der  Mutter, 
einer  schlichten  und  f  rommen  Frau,  aus  Chikamatsus  Kokusenya  oder 
Takeda  Izumos  Tenarai  Kagami,  und  verschlang  Novellen  und 
Romane  mit  Heilshunger.  Achtjahrig  besuchte  er  mit  einem 
seiner  alteren  Bruder  zum  ersten  Maie  das  Theater  und  wufste 
nach  der  Heimkehr  den  Gang  der  dramatischen  Handlung  seinem 
Vater  so  genau  zu  erzahlen,  dais  dieser  sich  Uber  die  Auffassungs- 
kraft  des  Knaben  verwunderte.  Nach  dem  fruhzeitigen  Tode  des 
Vaters  mufste  Bakin  bei  anderen  Samurai  in  Pagendienste  treten, 
hielt  es  jedoch  infolge  seines  stolzen,  unbândigen  Charakters  zum 
Leidwesen  von  Mutter  und  BrUdern  bei  niemand  lange  aus.  Mit 
15  Jahren  trat  er  bei  einem  Arzt  in  die  Lehre,  kehrte  aber  auch 
der  Medizin  bald  wieder  den  Rllcken  *ind  entfloh  von  seinem 
arztlichen  Lehrherrn  zu  einer  Tante  in  demselben  Jahre  1782, 
in  welchem  sein  grofser  Kollege  Schiller  durch  die  Flucht  aus 
Stuttgart  den  Regimentsmedikus  an  den  Nagel  hangte.  Er  fand 
spater  Aufnahme  bei  Ky<5den,  der  das  Talent  seines  Jlingers  so- 
fort  erkannte.  1787  stellte  er  eine  zweibandige  Epigrammen- 
sammlung  zusammen,  Haikai  Furu-bunko,  als  ein  Denkmal 
fur  seinen  inzwischen  verstorbenen  zweiten  Bruder,  und  schrieb 
1790  seine  erste  Novellette  Tsukai-hatashite  nibu  kyôgen. 
Auf  dem  Titelblatt  nannte  er  sich  »Tai-ei  Sanjin,  Schiller 
Kyodensc  —  das  Pseudonym  Bakin  nahm  er  erst  1793  an  — , 
hatte  aber  nicht  den  geringsten  Erfolg  und  war  nahe  daran,  an  * 
seiner  schriftstellerischen  Zukunft  zu  verzweifeln.  Da  man  nach 
Kyôdens  Meinung  die  Schriftstellerei  nicht  zu  seinem  Hauptberuf 
machen  sollte,  verliefs  er  Yedo,  um  vielleicht  in  Ky5to  eine 
passende  Stellung  zu  finden,  kam  aber  nicht  Uber  Kanagawa 
(dicht  bei  Yokohama)  hinaus.  Hier  verweilte  er  flinf  Monate, 
verdiente  sich  seinen  Lebensunterhalt  durch  Wahrsagen  und 
Unterrichten  von  Kindern  in  der  SchreibkunsT.  und  kehrte  wieder 


Digitized  by  Google 


—   526  - 


nach  Yedo  zu  KySden  zuruck,  der  gerade  seine  ftinfzigtâgige 
Arreststrafe  in  Handschellen  abbufste.  Mehrere  Btichlein,  die  er 
jetzt  unter  Kyôdens  Namen  herausgab,  hatten  guten  Erfolg,  des- 
gleichen  auch  einige,  die  er  dann  unter  eigenem  Namen  er- 
scheinen  liefs.  KyCden  verschaffte  ihm  eine  Anstellung  als  Faktor 
bei  seinem  Verlagshandler  Tsutaya.  Der  Brotherr  wollte  den 
jungen  Mann,  der  von  so  hoher  athletischer  Figur  war  (uber 
sechs  Fuis  !),  dais  ihn  eines  Tages  Ringer  (Sumô'tori)  aufforderten, 
in  ihre  Genossenschaft  einzutreten,  mit  der  hiibschen  Tochter  seines 
wohlhabenden  Onkels,  des  Besitzers  eines  Freudenhauses ,  ver- 
heiraten,  wurde  aber  von  Bakin  mit  den  Worten  abgewiesen,  dafs 
der  Wirt  eines  Hurenhauses  nichts  Besseres  sei  als  ein  Bettler 
oder  Rauber,  und  dafs  er  seinen  edeln  Leib  nicht  mit  einem  so 
niedrigen  Madchen  beflecken  wolle.  1793,  also  im  Alter  von 
27  Jahren,  vermâhlte  er  sich  mit  Hiyaku,  der  30jahrigen  Witwe 
eines  wohlhabenden  Holzschuhmachers ,  indem  er  als  Adoptiv- 
schwiegersohn  (Muko-yôshi)  in  Familie  und  Geschaft  der  Frau 
einheiratete.  Von  nun  an  war  er  aller  Nahrungssorgen  uber- 
hoben  und  konnte  sich  nach  Herzenslust  seinen  Studien  und  der 
geliebten  Schriftstellerei  hingeben.  Ein  Mann  seines  Geschmacks 
fand  nattirlich  im  kaufmânnischen  Betriebe  keine  Befriedigung. 
Als  eine  Tochter  herangewachsen  war,  verheiratete  er  sie  und 
ubergab  dem  Schwiegersohn  das  Geschaft.  Er  selber  zog  einige 
Zeit  danach  in  das  Haus  seines  einzigen  Sohnes  Okitsugu,  welcher 
Leibarzt  des  Flirsten  von  Matsumae  geworden  war  und  im 
Kanda-Bezirk  wohnte.  Okitsugu  starb  1835,  Bakins  Gattin  1841. 
Ein  Jahr  vor  dem  Tode  der  Frau  hatte  er  das  Ungluck  zu  er- 
blinden,  setzte  aber,  wie  der  Englander  Milton,  seine  schrift- 
stellernde  Tatigkeit  eifrig  fort,  indem  er  seiner  Schwiegertochter, 
Okitsugus  Witwe,  diktierte.  In  der  Selbstbiographie ,  welche  er 
seinem  grôfsten,  nach  28jahriger  Tatigkeit  1841  vollendeten 
Romane  Hakkenden  angehangt  hat,  sagt  er  dartiber  folgendes : 
>Hakkenden  ist  mein  grOlstes  Werk.  Wenn  ich  es  nicht 
zu  Ende  geflihrt  hatte,  so  wurden  die  Léser  unwillig  geworden 
und  der  Buchhandler  nicht  auf  seine  Kosten  gekommen  sein. 
Mein  Enkel  ist  noch  ein  Knabe,  der  nur  die  WaffenkUnste 
liebt  und  mir  folglich  nicht  beistehen  kann.  So  entschlofs 
ich  mich,  seine  Mutter,  welche  die  gewôhnliche  (Syllabar-) 
Schrift  schreiben  kann,  zur  Arbeit  heranzuziehen.    Sie  hat  den 
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letzten  Teil  des  Romans  flir  mich  niedergeschrieben ,  wobei  ich 
sie  stand ig  in  der  Orthographie  unterwies.  Da  sie  weder  die 
chinesischen  Schriftzeichen,  noch  die  klassische  Sprache,  noch  den 
Gebrauch  der  grammatischen  Partikeln  kannte,  war  meine  Mtihe- 
waltung,  sie  nur  durch  das  gesprochene  Wort  zu  unterweisen, 
unsaglich  grofs.  Noch  grofser  waren  freilich  ihre  Mdhen  und 
Beschwerden.  Oft  weinte  sie,  und  ich  war  viele  Maie  nahe  daran, 
abzubrechen,  um  ihr  den  Kummer  zu  ersparen.  Schliefslich  ging 
es  jedoch  gut  Nachdem  sie  einige  Bande  geschrieben  hatte, 
kannte  sie  viele  Schriftzeichen  und  vermochte  das  Diktierte  richtig 
zu  schreiben.  Es  ist  ihr  Verdienst,  dafs  der  Roman  vollendet 
worden  ist* 

Die  letzten  50  Jahre  seines  Lebens  hat  Bakin  fast  ununter- 
brochen  in  seiner  Studierstube  zugebracht.  Er  war  ein  fleifsiger 
Mann,  der  sich  in  gesunden  und  kraftigen  Tagen  nur  sparliche 
Nachtruhe  gônnte,  und  den  auch  die  Krankheiten,  die  sich  mit 
der  Zeit  einstellten,  nicht  von  der  Arbeit  zuruckhaltcn  konnten. 
Die  in  vollstandiger  Blindheit  endende  Augenschwache,  an  der  er 
mehrere  Jahre  vor  Eintreten  der  Katastrophe  in  steigendem 
Grade  litt,  war  eine  Folge  der  Uberanstrengung  seiner  Augen, 
besonders  der  vielen  Nachtarbeit  bei  unzureichendem  Lichte. 
Nur  zweimal  unternahm  er  eine  Reise,  die  eine  im  Sommer  des 
Jahres  1802  nach  ôsaka,  bei  welcher  Gelegenheit  er  viele  be- 
rlihmte  Orte  besuchte,  nach  alten  Schriften  forschte,  Dialekte 
und  Lokalsitten  studierte,  Stoffe  fur  spatere  Arbeiten  sammelte 
und  Uberhaupt  seinen  Gesichtskreis  bedeutend  erweiterte.  Er  hat 
dartiber  im  Kiryo  Manroku,  »Gelegentliche  Notizen  auf  der 
Reise*,  berichtet.  In  Osaka  brachte  man  seitdem  Bakin  ganz  be- 
sondere  Sympathie  entgegen.  Mehrere  seiner  Romane  wurden 
dort  dramatisiert  und  unter  grofstem  Beifall  aufgeftihrt. 

Bakin  starb  am  6.  November  1848  im  82.  Lebensjahre  und 
liegt  auf  dem  Kirchhof  Shinkô-ji  im  Koishikawa-Bezirk  begraben. 
In  dem  Zeitraum  von  ungefahr  60  Jahren,  liber  den  sich  seine 
litterarische  Tîltigkeit  erstreckt,  hat  er  eine  ungemeine,  in  Japan 
jedenfalls  nicht  Ubertroffene  Fruchtbarkeit  entwickelt.  Es  liegen 
mir  228  Titel  von  Werken  vor,  von  denen  nur  wenige  ihren 
Gegenstand  in  einem  Bande  erschôpfen.  Dieser  Liste  sind  wahr- 
scheinlich  noch  mehrere  Dutzend  kleine,  unbekanntere  Schriften 
hinzuzufUgen.    Es  kommen  im  ganzen  ungefahr  2000  Bânde 

Fl  ortni,  Jipanisrbe  Litteratur.  34 
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heraus.  Obgleich  ein  japanischer  Band  alten  Stils  nur  die 
Stârke  eines  mafsigen  Heftes  besitzt,  so  reprasentiert  dies  doch 
eine  ungeheure  Summe  von  Arbeit.  Um  detn  europaischen  Léser 
nur  eine  ungefahre  Vorstellung  zu  vermitteln,  will  ich  erwâhnen, 
dais  die  106  Bande  des  Romans  Hakkenden  in  einem  Neudruck 
3400  Seiten  Oktavformat  fullen,  was  annahernd  dem  dreifachen 
Umfang  von  Spielhagens  »Problematischen  Naturenc  entsprechen 
wttrde.  Rastlos  arbeitete  er  auch  an  seiner  allgemeinen  Bildung 
weiter,  die  in  der  Jugend  etwas  vernachlassigt  worden  war.  »Ich 
liebe  die  Btlcher.  Ich  will  keine  schtfnen  Kleider,  kein  wohl- 
schmeckendes  Essen;  nur  Bttcher  will  ich  lesen,  denn  das  bringt 
Vorteil,  und  je  mehr  man  liest,  um  so  kltiger  und  edler  wird 
man.  Leider  habe  ich  in  meiner  Jugendzeit  nicht  genug  lernen 
kônnen,  denn  ich  war  damais  sehr  arm.  Nun  stehe  ich  schon 
auf  der  Schwelle  des  Alters  und  bin  immer  noch  nicht  in  die 
Tiefen  der  Wissenschaft  eingedrungen,  sondern  schwebe  auf  der 
Oberf lâche  dahin.c  Er  erwarb  sich  beachtenswerte  Kenntnisse 
in  der  alteren  japanischen  und  in  der  chinesischen  Litteratur,  in 
den  Lehren  der  konfuzianischen  und  der  taoistischen  Weisen,  in 
Géographie  und  Geschichte,  eignete  sich  ein  gelehrtes  Wesen  an, 
mit  dem  er  in  seinen  Schriften  zu  glanzen  liebte.  Bis  zum  Auf- 
treten  Bakins  waren  in  der  Tokugawazeit  gelehrte  Novellisten  seltene 
Erscheinungen ,  was  tlbrigens  an  sich  gar  kein  Mangel  gewesen 
ware,  wenn  die  Schriftsteller  im  allgemeinen  nur  mehr  gutcn 
Geschmack  und  mehr  Herzensbildung  besessen  hatten.  Im 
Gegensatz  zu  ihrer  geistigen  und  gemutlichen  Roheit  hat  man 
in  Bakins  Werken  den  reichen  Aufwand  an  gelehrter  Bildung 
und  das  ethische  Pathos  als  lobenswerte  Eigenschaften  etwas  ein- 
seitig  betont.  Eine  zu  wcitgehende  Schaustellung  von  Kennt- 
nissen,  wie  sie  namentlich  in  Bakins  grOfseren  Romanen  vorliegt 
und  dièse  dadurch  dem  Niveau  unserer  deutschen  Romane  des 
siebzehnten  Jahrhunderts  nahe  bringt,  verrat  in  der  Belletristik 
immer  einen  bedenklichen  Grad  unkUnstlerischer  Pédanterie,  und 
die  sittlich  -  lehrhafte  Tendenz,  die  tiberall  Stoff  und  Plan  nach 
dem  eisemen  Grundsatz:  »Das  Gute  soll  gefôrdert,  das  Bôse  ge- 
ztlchtigt  werden*  (Kwanzen-chôaku)  gestaltet,  verfallt  leicht  in 
jene  Schablone,  die  Schiller  in  dem  Distichon: 

•Der  Poet  ist  der  Wirt  und  der  letzte  Aktus  die  Zeche, 
Wenn  sich  das  Laster  erbricht,  setzt  sich  die  Tugend  zu  Tisch* 
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gebrandmarkt  hat.  Zur  Entschuldigung  mufs  gesagt  werden, 
dais  Bakins  erzieherische  Absichten  in  jener  Zeit  voll  gerecht- 
fertigt  waren  und  Gutes  gewirkt  haben,  so  dafs  die  Kritik  sich 
in  diesen  Punkten  weniger  streng  gegen  ihn  selbst  als  gegen 
seine  mafslos  lobhudelnden  Anbeter  richten  sollte,  welche  in  ihrer 
Befangenheit  glauben,  dais  er  »das  hohe  Urbild  der  Kunst  er- 
schwungen  habec  Was  die  Regierung  mit  ihren  Geboten  und 
Verboten  zur  Hebung  der  ttffentlichen  Sittlichkeit  nicht  erreichen 
konnte,  hat  er  wenigstens  in  bescheidenem  Malse  bei  seinem 
Publikum  bewirkt. 

Bakins  sittliche  Weltanschauung  ist  die  des  Konfuzianismus, 
bisweilen  mit  buddhistischen  Ideen  durchsetzt.  Die  buddhistische 
Vergeltungstheorie  fUhrt  er  bis  ins  Absurde  aus.   Seine  Helden 
erliegen  oft  einem  tragischen  Schicksal  ohne  die  geringste  eigene 
Schuld,  nur  weil  einmal  ein  Vorfahr  frevelhaft  gehandelt  hat 
In  der  Charakteristik  seiner  Personen,  in  der  Darstellung  seiner 
Menschen  zeigt  der  Dichter  seine  grôlste  Schwache.  Bakin  war 
kein  Menschenkenner,  kein  aufmerksamer  Beobachter  des  Lebens, 
sondern  ein  Buchgelehrter,  der  sich  seine  Figuren  nach  Prinzipien 
zusammenzimmerte  :  konfuzianische  Idealmenschen,  groteske  Ver- 
ktfrperungen  abstrakter  Begriffe,  konventionelle  Typen,  Schemen, 
aber  keine  Gestalten  aus  Fleisch  und  Bein.   So  vermissen  wir 
denn  auch  eine  wahre  Schilderung  des  psychischen  Lebens,  der 
seelischen  VorgUnge  und   ihrer  Entwickelungen.    Uber  dièse 
schweren  Mângel   vermag  den  verstandigen  Léser  weder  die 
reiche,  schôpferische  Phantasie  des  Verfassers  noch  seine  Fahig- 
keit,  unsere  Herzen  zu  rlihren,  noch  der  Schwung  seiner  Sprache 
hinwegzutauschen.    Die  eigentliche  Stârke  Bakins  liegt  in  der 
Grolszugigkeit  seiner  Plane  und  in  der  sprachlichen  Ausgestaltung 
seiner  Werke.  Sein  Stil  hait  die  Mitte  zwischen  der  archaistisch- 
klassisch  -  eleganten  und  der  modernen,  alltaglichen  sino-japani- 
schen  Schreibweise ,   ist  fliefsend,   ausdrucksvoll ,  wohllautend 
und  niemals  vulgar,  so  wie  auch  seine  Gesinnung  sich  stets  auf 
einer  hôheren  Stufe  hait.    In  den  meisten  seiner  Schriften  be- 
dient  er  sich  nicht  einer  reinen  Prosa,  sondern  ordnet  mit  grofser 
Sorgfalt  die  Wtfrter  so,  dais  ein  rhythmischer  Wechsel  von  FUnf- 
silbern  und  Siebensilbern  herauskommt,  also  ein  an  unser  Vers- 
epos  erinnernder  Tonfall,  der  dem  japanischen,  an  mannigfaltige 
Rhythmen  nicht  gewOhnten  Ohr  trotz  seiner  Monotonie  sehr  an- 
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genehm  klingt.  Vorbilder  dieser  rhythmischen  Prosa,  die  auch 
Kyoclen  in  seinen  spateren  Jahren  Ofters  verwendete,  haben  wir 
schon  in  einzelnen  Stellen  des  Heike  Monogatari  und  Taiheiki 
kennen  gelernt  ;  aber  viel  unmittelbarer  wurde  Bakin  in  dieser  Hin- 
sicht  durch  die  Jôruri-Litteratur  (vgl.  Kap.  34)  beeinflufst  Am 
besten  ist  ihm  dieser  halbpoetische  Stil  in  den  frtiheren  Romanen, 
z.  B.  im  Yumi-hari-zuki,  gelungen,  wahrend  ihn  nachher,  zumal 
in  den  spateren  Teilen  des  Hakkenden,  die  allzu  strenge  Be- 
obachtung  des  Silbenmafses  zu  ktinstlicher  Gezwungenheit  ver- 
fuhrte. 

Dais  Bakins  Schreibweise  durch  diejenige  Akinaris  ent- 
scheidend  beeinflufst  worden  ist,  haben  wir  schon  bei  Besprechung 
des  Ugetsu  Monogatari  erwahnt.  Dièses  letzte  Werk  hat  Bakin 
fur  mehrere  seiner  Erzahlungen  auch  als  Stoffquelle  benutzt; 
des  weiteren  hat  er  die  Otogi-zôshi,  das  Suikoden  und  andere 
chinesische  Erzahlungen  flir  seine  Zwecke  ausgebeutet 

Was  Bakin  vor  der  mît  dem  Jahre  1804  beginnenden  Bunkwa- 
Âra  geschaffen  hat,  besteht  aus  kleineren  Erzahlungen  Kibyôshi, 
die  zwar  schon  das  Kônnen  des  zukUnftigen  Meisters  andeuten,  aber 
durch  die  Werke  der  zweiten  Période  (seit  1804)  vollstândig  in  den 
Schatten  gestellt  werden.  Ich  erwahne  von  ihnen  nur  das 
Kataki-uchi  Nomi- tori-manako,  »Nach  Rache  ausspâhen 
wie  mit  Flohfangsaugen*,  illustriert  von  Shigemasa,  in  welchem 
Bakin  die  Mode  der  Vendettengeschichten  mitmacht.  Mit  dem 
Geppyô*  Kien,  »Die  wunderbaren  Beziehungen  zwischen  Ehe- 
leutenc ,  1804  (5  Bde.) ,  welches  ihn  mit  einem  Sprunge  in  die 
vorderste  Reihe  der  zeitgenossischen  Autoren  eintreten  liefs,  be- 
ginnt  die  zweite  Epoche  seines  Schaffens,  in  der  er  hauptsàch- 
lich  romantische  und  historisch-romantische  Erzahlungen  hervor- 
brachte.  Die  beriihmtesten  Romane,  in  der  Reiheniolge  ihrer 
Entstehung  aufgezâhlt,  sind  die  folgenden: 

1806—1810:  Chinsetsu  Yumi- hari-zuki,  >Wunderbare 
Geschichte  vom  Bogenspannmond*  (Anspielung  auf 
Tametomos,  des  Helden,  Geschicklichkeit  im  Bogen- 
schiefsen);  5  Teile  in  30  Bdn. 

1806:  Sumida-gawa  Bairyfl  Shinsho,  >Neues  Buch  von 
der  Pflaume  (d.  i.  Umewakamaru)  und  dem  Weidenbaum 
am  Sumida-gawa  «  ;  6  Bdc. 
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1807:  Matsura  Sayohime  Sekikonroku,  »Die  Mar  von 
der  versteinerten  Seele  der  Matsura-hime<  ;  3  Bde. 

i  Raigô"  Ajari  Kwaisoden,  »Die  wunderbare  Ratten- 
geschichte  des  Abtes  Raigô"c  ;  9  Bde. 

*  San-shichi  Zenden  Nanka  no  Yume,  »Voll- 
standige  Geschichte  der  [Sangerin]  San  katsu  und  [ihres 
Geliebten]  Hanshichi,  oder  der  Traum  von  Nanka <  ; 
14  Bde. 

1808:  Shunkwan  Sôzu  Shima  Monogatari,  >Die  Ge- 
schichte von  dem  Bischof  Shunkwan  auf  der  Teufels- 
inselc;  8  Bde. 

»     Shô-sen    J5shi    Akino    Nanakusa,  »Liebes- 

geschichte  von  Hisamatsu  und  Osomet  ;  10  Bde. 
1811:  Aoto  Fuj itsuna  Moryôan,  »Des berlihmten Richters 

A.  F.  Schiedssprliche  in  zweifelhaften  Justizfallenc  ;  5  Bde. 

(Aoto  war  Minister  unter  dem  Shikken  Hôjô  Tokiyori 

in  Kamakura,  gegen  1250.) 
1814 — 1827:  Asaina  JuntSki,  >Die  Inselfahrt  des  Asaina* 

(Sabur<5  Yoshihide,  des  starken  Helden  aus  der  Kamakura- 

Zeit,  der  die  Teufel  auf  der  Insel  Kikai-ga-shima  unter- 

wirft);  4  Teile;  unvollendet. 
1814 — 1841:    Nansô"  Satomi   Hakkenden,  «Biographie 

der  acht  Hunde  von  Satomi  in  Nansô"  (BôshQ)€  ;  9  Teile 

in  106  Bdn. 

1824 — 1832:  Sesshôseki  Gôjitsu  Kwaidan,  »Der  Todes- 
stein;  eine  Spukgeschichte  aus  spateren  Tagen«  ;  5  Teile. 
1828 :  KinseisetsuBish5nen-roku,  »Moderne  Erzahlung 

vom  schônen  Jlinglingc. 
1830:  Kyôkakuden,  >Geschichte  eines  edlen  Rittersc  (eines 
Nachkommen  von  Masashige);  25  Bde.;  Fragment. 
Im  allgemeinen  zeigt  Bakin  herzlich  wenig  Sinn  fur  Komik 
und  Humor.    Deshalb  nehmen  die  beiden  Novellen  Mus5by5e 
KochO  Monogatari,  » Traumgeschichte des  MusObyOe «  (  1809 — 
1810)  und  Yamato-zôshi  (1826),  welche  humoristisch-satirischen 
Charakters  sind,  eine  exzeptionelleStellung  unter  seinen  Werken  ein. 

Ich  will  nunmehr  liber  den  Inhalt  der  bemerkenswertesten 
Erzahlungen  kurz  berichten,  obgleich  es  mir  manchmal  kaum  ge- 
lingen  wird,  bei  der  verschwenderischen  Fulle  von  Ereignissen 
und  Personen  in  den  grofsen  Romanen  den  Gang  der  Handlung 
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klar  dazulegen.  Hatte  der  Verfasser  ja  selber,  wie  man  erzahlt, 
seine  Not,  das  Ganze  zu  tlberblicken.  Er  soll  sich  vieler  kleinen 
Puppen  bedient  haben,  deren  Aufstellung  hier  und  dort  in  seinem 
Zimmer  oder  deren  Einschachtelung  ihn  zu  erinnern  hatte,  wo 
sich  die  Personen  befanden,  was  aus  ihnen  geworden  war,  und 
ob  sie  nicht  etwa  bereits  in  einem  frliheren  Kapitel  eines  seligen 
Todes  gestorben  waren.  Schon  die  kurzen  Analysen  werden 
zeigen,  dais  Bakin  seiner  Phantasie  mehr  als  billig  die  Ztigel 
schiefsen  lafst  und  uns  fortwahrend  so  krasse  aufsere  und  innere 
Unmôglichkeiten  zumutet,  dafs  nur  ein  ganz  kindliches  Gemttt 
dies  auf  die  Dauer  vertragen  kann. 

Yumi-hari-zuki  ist  wohl  der  beste  aller  Bakinschen 
Romane,  auf  dessen  Ausftihrung  der  Verfasser  grofse  Sorgfalt 
verwandte.  Der  Held  der  Geschichte  ist  der  uns  aus  dem  Hôgen 
Monogatari  bekannte  beriihmte  Bogenschlitze  Minamoto  no  Tarae- 
tomo,  aber  abgesehen  von  einigen  ganz  frei  verwendetenhistorischen 
Perstfnlichkeiten  und  den  groben  Umrissen  des  H5gen  -  Krieges 
(1156 — 1158)  ist  der  Inhalt  der  Erzahlung  ein  erfundener  und 
wimmelt  von  phantastischen  Ubertreibungen,  die  dem  Ganzen 
einen  màrchenhaften  Anstrich  geben.  Die  Sprache  ist  mtfglichst 
altertumlich  gehalten,  um  die  Léser  in  jene  alte  Zeit  tâuschend 
zurtlckzuversetzen ,  und  Bakin  hatte  sich  aufserdem  mit  der 
Géographie,  der  Geschichte  und  den  Sitten  der  RyGkyû - Inseln 
und  der  sieben  Eilande  von  Izu  vertraut  gemacht,  als  wollte  er 
einen  streng  -  historischen  Roman  schreiben.  Der  dritte  Teil  ist 
geradezu  eine  Geschichte  der  Ryîlkyn-Inseln. 

Tametomo,  ein  tapferer,  stolzer,  zttgelloser,  aber  kluger  Mensch, 
grofs  und  stark  wie  ein  Riese,  scharfen  Auges  und  gewaltigen  Armes, 
der  mit  Leichtigkeit  seinen  zahen,  neun  Fufs  langen,  nimmer 
fehlenden  Bogen  spannt,  wird  von  seinem  zilrnenden  Vater  nach  dem 
Westlande,  nach  KyQshû\  verbannt.  Dort  heiratet  er  Shiranui,  die 
schône  Tochter  des  Fûrsten,  und  lebt  glucklich  mit  ihr,  bis  er  sich 
nach  der  weit  im  Sûdmeer  gelegenen  Ryûkyû-Insel  einschîfft,  um  auf 
Befehl  des  Kaisers  einen  wunderbaren  Kranich  zu  fangen.  Ihn  be- 
gleitet  ein  Jâger,  der  ohne  Waffen  durch  geschickte  Steinwtlrfe  seine 
Beute  zu  erlegen  pflegt.  ZurUckgekehrt  von  RyQkyQ,  wo  er  aller- 
hand  seltsame  Abenteuer  erlebt  und  unter  anderm  in  einen  Tausende 
von  Fufs  tiefen  Abgrund  fâllt,  ohne  sich  zu  zerschmettern,  nimmt  er 
wieder  von  der  besorgten  Gattin,  die  ihn  nicht  gehen  lassen  will, 
schmerzlichen  Abschied  und  begibt  sich  nach  der  Residenzstadt 
Kyoto,  persdnlich  den  gefangenen  Kranich  an  den  Kaiser  abzugeben. 
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Er  gérât  in  die  politischen  Verwirrungen,  welche  den  Hôgen-Krieg 
herbeiftthren,  nimmt  mit  seinem  Vater  Tameyoshi  an  der  Ver- 
schworung  des  Exkaisers  Sutoku  Teil,  k&mpft  zwar  sehr  tapfer,  wird 
aber  mit  seinen  Anhângern,  da  der  Oberfeldherr  auf  seinen  weisen 
Rat  nicht  hôrt,  geschlagen.  Er  flieht  nach  dem  Badeort  Ishiyama, 
seine  Wunden  zu  heilen,  und  wird  durch  die  Rânke  eines  Verraters 
gefan^engenommen  und  nach  der  Insel  Ôshi  ma  von  Izu  verbannt. 
Hier  vermâhlt  er  sich  mit  Frau  Sasae,  die  ihm  drei  Kinder  gebiertf 
und  verbringt  zehn  glUckliche  Jahre,  von  den  Insulanern  wegen 
seiner  Tapferkeit  und  Gute  als  ihr  Herrscher  verehrt.  Eines  Tages 
kommt  ein  feindliches  Schiff  heran,  ihm  den  Garaus  zu  machen;  er 
bringt  es  aber  durch  einen  einzigen  Pfeilschufs  seines  machtigcn 
Bogens  zum  Sinken  und  entflieht  vor  weiteren  Nachstellungen  tlber 
die  See  nach  Iyo.  Ein  Traum  lenkt  ihn  von  der  Absicht  ab,  am 
Grabe  des  dorthin  verbannten  und  daselbst  gestorbenen  Exkaisers 
Sutoku  Selbstmord  zu  begehen.  Er  begibt  sich  weiter  nach  Higo 
und  trifft  unerwartet  mit  seiner  Gattin  Shiranui  zusammen,  welche 
von  bosen  Feinden  aus  ihrem  Schlofs  und  Land  vertrieben  worden 
war  und  sich  hier  verborgen  hait.  Sieben  Jahre  leben  sie  wieder 
gltlcklich  miteinander;  sie  gebiert  ihm  auch  einen  Sohn,  Shuntenmaru, 
den  spâteren  Konig  von  RyUkyH.  Dann  schifft  er  sich  mit  seiner 
Frau  und  dreifsig  Rittern  nach  der  Residenz  ein,  Rache  an  den 
Mordern  seines  Vaters  zu  nehmen.  Unterwegs  uberfallt  sie  ein 
furchterlicher  Orkan;  Shiranui  gibt  sich  selbst  den  Tod  in  den 
Wellen,  um  den  Sturm  zu  beschwichtigen  ;  aile  Krieger  gehen  unter, 
nur  Tametomo  wird  auf  den  Wogen  mit  Hilfe  von  Geistern  nach 
Ryflkyû  getragen.  Dort  hatte  der  bOse  Zauberer  M5un,  der  schon 
lange  nach  dem  Thron  strebte,  den  torichten  KOnig  und  die  wolltlstige 
Kttnigin  umgebracht  und  wollte  auch  der  Prinzessin,  einer  Tochter 
aus  erster  Ehe,  welche  vor  der  gehassigen  Stiefmutter  hatte  entfliehen 
mttssen,  an  den  Leib.  Tametomo  rettet  sie.  Die  Prinzessin  stirbt, 
wacht  aber  wieder  auf,  und  zu  seinem  Erstaunen  nimmt  sie  die  Zûge 
und  Stimme  der  ftlr  ihn  gestorbenen  Shiranui  an,  denn  um  ihrer  sitt- 
lichen  Reinheit  willen  ist  es  dieser  durch  die  Gnade  des  vergdtt- 
lichten  Exkaisers  Sutoku  vergonnt,  wieder  in  der  Welt  zu  er- 
scheinen.  Die  von  Shiranuis  Geist  beseelte  Prinzessin  wird  Tame- 
tomos  Weib.  Er  ftlhrt  nun  Krieg  gegen  den  Verrâter  M5un,  wird 
geschlagen,  flieht  mit  der  neuen  Shiranui  nach  Hamashima  und  trifft 
dort  seinen  Sohn  Shuntenmaru  an,  der  durch  einen  Sturm  dorthin 
verschlagen  worden  war.  Die  Plâne  seines  Sohnes  befolgend,  besiegt 
Tametomo  den  Feind,  Shuntenmaru  selber  erschlagt  den  Zauberer 
M5un.  Jetzt  ist  die  Erdenlaufbahn  Tametomos  beendet.  Er  steigt 
mit  seiner  Frau  zum  Himmel  empor,  wo  Sutoku-in,  sein  Vater  und 
seine  Brûder  ihn  freundlich  empfangen,  wie  die  olympischen  Gotter 
den  Herkules.  Shuntenmaru  besteigt  den  Thron  von  RyUkyû  und 
wird  der  Ahnherr  einer  langen  Reihe  von  KOnigen. 
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Mehrere  Abschnitte  des  Romans  sind  dramatisiert  worden 
und  haben  auf  der  Biihne  guten  Erfolg  gehabt. 

Satomi  Hakkenden  »Die  Geschichte  der  acht  Hunde  im 
Ftlrstentum  Satomic  ist  eine  Erzahlung  von  hochst  seltsamem, 
fast  abstrusem  Inhalt.  Sie  zerfallt  in  die  Vorgeschichte  von  der 
Prinzessin  Fuse-hime  und  dem  Hunde  Yatsubusa  und  in  die 
Lebensgeschichte  der  acht  Ritter,  der  mystischen  Stfhne  jener 
beiden. 

Der  FUrst  Satomi  Yoshizane  im  Lande  Awa  wird  pltttzlich  von 
Anzai  Kagetsura,  der  ihm  bisher  Freundschaft  geheuchelt  hat,  tlber- 
fallen  und  in  seinem  Schlosse  belagert.  Schon  sieben  Tage  fehlt  es 
an  der  nOtigen  Nahrung,  da  erblickt  der  Furst,  im  Garten  umher- 
wandelnd,  seinen  treuen  Hund  Yatsubusa  und  spricht  zu  ihm:  »Wenn 
du  mciner  Gunstbezeigungen  gedâchtest,  so  wtirdest  du  den  feind- 
lichen  HeerfUhrer  toten  und  uns  vom  Tode  erretten.  Willst  du  es 
versuchen?«  Da  der  Hund  den  Herrn  ansieht,  als  verstânde  er  ihn, 
streichelt  der  Ftirst  seinen  Kopf  und  sagt:  »Wenn  du  es  vollfuhrst, 
so  sollst  du  immer  schones  Futter  bekommen.»  Da  der  Hund  mit 
diesem  Angebot  nicht  zufrieden  scheint,  fahrt  er  fort:  »So  will  ich  dir 
ein  Amt  geben  oder  ein  Gebiet  abtreten,  und  wenn  das  noch  nicht 
genug  ist,  will  ich  dir  meine  Tochter  Fuse-hime  geben.»  Dies  schien 
den  Hund  zu  befriedigen.  Er  lief  schnell  davon,  und  als  der  Ftirst 
und  seine  Krieger  eben  ihre  Henkersmahlzeit  einnehmen  wollten,  ehe 
sie  ins  Gras  zu  beifsen  hâtten,  brachte  der  Hund  pltttzlich  den  Kopf 
des  feindlichen  Fuhrers  herbei,  den  er  in  der  Nacht  totgebissen  hatte. 
So  wurde  der  FUrst  von  seinem  gefahrlichen  Gegner  befreit,  dachte 
aber  nun  keineswegs  im  Ernst  daran,  sein  Versprechen  zu  erfullen. 
Darob  ward  der  Hund  sehr  zornig,  denn  er  war  kein  gewôhnlicher 
Hund.  Der  btfse  Geist  einer  vom  Ftirsten  zum  Tode  verurteilten 
Dirne  namens  Tamazusa  war  namlich  in  ihn  gefahren  und  trieb  ihn 
zu  seinen  Handlungen,  um  am  Ftirstenhause  Satomi  Rache  zu  nehmen. 
Eines  Tages  drang  der  Hund  in  das  Zimmer  der  Prinzessin  ein.  Ich 
gebe  die  darauf  folgende  Szene  als  eine  charakteristische  Probe  der 
Bakinischen  Ausdrucksweise  und  seiner  moralisierenden  Tendenz  im 
Wortlaut. 

•  Der  Haushund  Yatsubusa  legte  sich  dicht  bei  der  Prinzessin 
Fuse-hime  nieder,  die  eben  tief  in  LektUre  versunken  war.  Der  Hund 
wollte  gar  nicht  von  ihr  weichen,  trotzdem  mehrere  Kammcrm&dchen 
aile  Mittel  erschOpften,  ihn  aus  dem  Zimmer  hinauszujagen.  Weder 
Prugel  noch  Lanze  konnten  ihn  wegtreiben.  Je  mehr  man  sich  be- 
milhte,  desto  wilder  wurde  der  Hund.  Funken  sprtihten  aus  seinen 
grofsen  Augen,  als  ob  es  blitzte,  sein  Knurren  drôhnte  dumpf,  wie 
wenn  der  Donner  hinter  den  Bergen  rollte,  ja  seine  knirschenden 
Zâhne  und  sein  giftiger  Rachen  gaben  ihm  ein  so  schreckliches  Aus- 
sehen,  dafs  man  vor  Furcht  nicht  wagcn  konntc,  in  seine  Nàhe  zu 
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kommen.  Endlich  erschien  der  Furst  Satomi,  der  Vater  der  Prin- 
zessin,  eine  Lanze  in  der  Hand.  Nachdem  er  sich  im  Zimmer  um- 
gesehen  natte,  befahl  er  den  Kammermadchen  und  Dienern,  welche 
nach  ihm  hereinkamen,  wegzubleiben.  Nun  stilrzte  er  auf  den  Hund 
los  und  suchte  ihn  zaerst  durch  Bedrohung  mit  der  Lanze  hinaus- 
zutreiben.  Aber  nein,  aile  seine  Drohungen  waren  umsonst.  Er 
heulte  sogar  nur  um  so  lauter  und  war  im  Begriff,  seinen  Herrn  an- 
zufallen.  Vor  Àrger  rot,  hub  der  Fûrst  nun  an:  ,Du  baser,  schlauer 
Dâmon!  Es  ist  eine  fruchtlose  Mtlhe,  einem  solchen  vernunftlosen 
Tiere  zuzusprechen.  Doch  du  erkennst  wohl  deinen  Herrn,  der  seit 
siebzehn  Jahren  dich  ernahrte.  Welche  Wohltat  ist  gritfser  als  dièse 
siebzehnjahrige  sorgliche  Pflege  und  Ernâhrung?  Kannst  du  dièse 
Wohltat  nicht  anerkennen,  so  sollst  du  durch  dièse  Lanze  fuhlen,  wie 
grofs  des  Herrn  Gunst  gewesen  ist.'  Damit  streckte  er  die  Lanze 
vor,  um  ihn  zu  durchbohren.  Die  Prinzessin  Fuse-hime  erhob  sich 
rasch  und  trat  vor  den  FUrsten:  ,Warte  doch  noch  einen  Augenblick, 
mein  lieber  Vater!  Soll  das  die  Handlung  eines  Fursten  sein,  dafs 
er  einen  Hund  schilt  und  ttftet,  wie  ein  Schlachter  zu  tun  pflegt? 
Ich  habe  dir  etwas  zu  sagen;  bitte,  schenke  ihm  das  Leben!4  — 
Satomi  entgegnete:  ,Deine  Mahnung  ist  mir  unbegreiflich.  Frisch 
heraus,  was  hast  du  zu  sagen?'  —  Fuse-hime  wischte  sich  die  Trânen 
ab,  welche  ihre  schtfnen  Augen  befeuchteten,  und  strich  ihre  Kleidung 
zurecht:  »Von  alten  Zeiten  her  ruhmte  sich  jede  weise  Resierung 
eines  verehrten  Fursten,  dafs  unter  ihr  jeder  Dienst  belohnt  und  jede 
Missetat  bestraft  werde.  Ja,  Austeilungen  von  Belohnung  und  Strafe 
bilden  auch  jetzt  noch  die  wichtigsten  Handlungen  einer  Regierung. 
Wenn  Tat  und  Arbeit  nicht  belohnt  und  Vergehen  und  Missetaten 
nicht  bestraft  werden,  so  wird  der  Staat  in  Unordnung  geraten.  Denn 
wer  mochte  in  einem  solchen  Staate  arbeiten!  So  habe  ich  hier  ein 
Beispiel:  Wer  hat  den  Kopf  deines  unuberwindlichen  Feindes  geholt, 
als  unsere  Festung  beinahe  von  ihm  zerstttrt  worden  ware?  Wie 
ftngstliche  Anstrengungen  haben  wir  damais  gemacht,  um  unser 
Schlofs  gegen  den  Feind  zu  verteidigen!  Wer  war  der  Retter,  der 
uns  aus  diesem  trtlben,  unglUcklichen  Zustande  erliiste?  Sowohl 
unsere  ganze  Familie,  als  auch  dreitausend  streitbare  Mânner  haben 
ihr  Leben  nur  diesem  einzigen  Retter  zu  verdanken.  Nun,  wer  ist 
dieser  Retter?  Der  Retter  ist  kein  anderer  als  dieser  Hund.  So 
einen  grofsen  Dienst  hat  uns  dieser  Hund  geleistet!  Und  nun  soll 
ihm  mit  dem  Tode  entgolten  werden?  Warum  ihn  so  grausam  be- 
handeln?  Meinst  du  nicht,  dafs  er  dann  das  unglttcklichste  Wesen 
sein  wUrde?4  —  Satomi  hôrte  ihr  ungeduldig  zu:  ,Ich  kann  dich  nicht 
verstehen.  Seit  er  meinen  Feind  vernichtete,  ernannte  ich  einen 
Mann  zum  Hundepfleger,  der  sich  nur  um  ihn  zu  bektlmmern  hat. 
Leckerbissen  und  gewâhlte  Essenzen  werden  auf  seiner  Tafel  auf- 
getragen.  Sein  Lager,  worauf  er  sitzt  und  schlaft,  ist  ganz  mit 
seidenen,  gestickten  Ttlchern  bedeckt  und  mit  den  feinsten  Federn 
ausgestopft.   Kann  das  nicht  die  hochste  Belohnung  genannt  werden. 
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die  ein  Hund,  ein  Tier,  von  seinem  Herrn  zu  erhalten  vermag?4  — 
Fase-hime  sah  den  Vater  an  und  sagte:  ,Du  hast  mich  ein  chine- 
sisches  Sprichwort  gelehrt:  ,Das  Wort  eines  Ftirsten  ist  wie  Schweifs- 
tropfen.4  Ja,  eines  FUrsten  Rede  und  Wort  mufs  immer  ernst  und 
wahr  sein  und  darf  nie  nachtrâglich  zurtlckgenomraen  werden,  wenn 
es  einmal  ausgesprochen  ist.  Ach,  mein  Vater!  Als  wir  von 
Kagetsuras  starker  Heeresmacht  belagert  waren,  da  hattest  du  ver- 
sprochen:  ,Wenn  du  das  Haupt  Kagetsuras  als  Beute  bringst,  so 
kannst  du  die  Hand  meiner  Tochter  bekommen.4  Obgleich  das  blofs 
ein  Scherz  gewesen  sein  mag,  so  hat  der  Hund  doch  alsbald  auf 
deinen  Befehl  mit  Erfolg  des  Feindes  Haupt  geholt.  Wie  durftest  du 
dein  Versprechen  unerfUllt  lassen?  Denke  dir  einmal,  dafs  er  ein 
Mensch  wâre!  Wer  kann  sich  damit  zufrieden  geben,  nur  mit 
Nahrung  und  Kleidung  belohnt  zu  werden,  nachdem  er  einen  heifsen 
Kampf  auf  Leben  und  Tod  bestanden  und  unschâtzbare  Beute  heim 
gebracht  hat?  Allerdings  ist  er  ein  Tier  und  kein  Mensch.  Doch  er 
hat  bestanden,  was  kein  Mensch  bestand.  Er  hat  mehr  getan,  als 
irgend  ein  Mensch  damais  vollbringen  konnte.  Es  ist  ein  seltsamer 
Vorfall,  dafs  ein  Hund  eine  so  grofse  Tat  vollbrachte.  Nur  ein  Hund 
von  solch  seltsamen  Eigenschaften  kann  es  wagen,  sich  um  ein 
Menschenweib  zu  bewerben.  Ich  meine,  dafs  dieser  Hund  wirklich 
ein  Recht  hat,  mich  von  deiner  Hand  zu  fordern.  Es  ist  jetzt  deine 
Pflicht,  dafs  du  jenes  Versprechen  erfullst.  Ich  sehe  keinen  andern 
Ausweg,  als  dafs  ich  mich  dem  Hunde  ttberlasse.  Ach,  Vater!  vergibr 
dafs  ich  mit  einem  Hunde  mein  ganzes  Leben  zubringen  will.  Ach, 
in  der  weiten  Welt  gibt  es  kein  zweites  so  armes  und  unglttckliches 
Wesen  wie  mich,  die  ich  den  Vater  verlassen  und  einem  Hunde  an- 
gehoren  mufs!'* 

Der  Ftirst  wirft  hierauf  die  Lanze  zu  Boden  und  argumentiert 
selber,  dafs  ein  Herrscher  die  von  ihm  gegebenen  Gesetze  nicht  Uber- 
treten  dtirfe,  weil  sonst  auch  die  Untertanen  die  Gesetze  nicht  achten 
und  zu  Aufruhr  schreiten  wttrden.  Er  habe  zwar  nie  die  Absicht 
gehabt,  dem  Hunde  seine  Tochter  zu  uberlassen,  mtlsse  aber  freilich 
sein  Wort  erfllllen.  Er  erinnert  sich  des  Ausspruchs  eines  alten 
Wahrsagers,  dafs  ein  Fluch  auf  der  Tochter  ruhe,  und  glaubt  an 
Schicksalsbestimmung.  Die  Prinzessin  hait  nun  dem  Hund  eine 
Predigt  liber  die  Ungleichheit  zwischen  ihr  und  ihm.  Obgleich  man 
sonst  nur  unter  seinesgleichen  heirate,  wolle  sie  trotzdem  mit  inner- 
lichem  Widerwillen  das  Versprechen  ihres  Vaters  erfllllen.  Sie  be- 
trachte  es  als  ihr  Schicksal.  Wenn  cr  sie  aber  je  begehre,  so  wtirde 
sie  ihn  sofort  mit  ihrem  Dolche  erstechen  und  dann  sich  selber  t&ten. 
Dagegen  wenn  er  den  Unterschied  zwischen  Mensch  und  Tier 
beachte,  so  wolle  sie  ihn  als  einen  guten  Flihrer  betrachten,  der  sie 
zur  Erlôsung  aus  dem  Fluche  geleite.  Unter  der  Bedingung  wolle 
sie  ihm  uberallhin  folgen.  Der  Hund  nickt  Zustimmung  und  trâgt 
sie  nach  einem  versteckten  Ort  im  Gebirge  Toyama,  und  der  FUrst 
verbietet  seinen  Untertanen  bei  Todesstrafe  das  Betreten  des  Ge- 
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landes.  Durch  heilige  Ermahnungen  gelingt  es  der  hochgesinnten 
Prinzessin,  den  Hund  von  dem  bosen  Geiste  und  das  Haus  Satomi 
von  dcm  Fluche  zu  erliisen.  Ein  Jahr  lang  lebt  sie  mit  dem  Hunde 
zusammen.  Eines  Tages  begegnet  ihr  im  "Walde  ein  heiliger 
Wunderknabe  und  verkundet  ihr,  die  sich  schon  langere  Zeit  un- 
pafslich  fuhlt,  dafs  sie  von  dem  Hunde  schwanger  sei.  Er  ftigt  hinzu, 
ihre  Kinder  wUrden  gestaltlos  geboren  und  nach  ihrer  Geburt  noch 
einmal  wiedergeboren  werden.  Da  beschliefst  die  Prinzessin  zu 
sterben,  macht  ihr  Testament  und  befiehlt  auch  dem  Hunde,  sich  im 
Flufs  zu  ersaufen.  Gcrade  als  dies  ausgefuhrt  werden  soll,  naht  ein 
treuer  Ritter  des  Ftlrsten,  Daisuke  Kanamari,  in  der  Absicht,  die 
Prinzessin  von  dem  Hunde  zu  befreien.  Er  ttftet  den  Hund  mit 
einem  Gewehrschufs,  aber  die  Kugel  durchschlftgt  dessen  K&rper  und 
trifft  auch  die  Prinzessin  in  die  rechte  Brust.  Fuse-hime  macht 
hierauf  durch  Bauchaufschneiden  (Harakiri)  ein  Ende.  Aus  ihrem 
Leibe  steigt  ein  wunderbarer  Nebel  zum  Himmel  empor,  und  von 
den  108  Perlen  des  Lieblingsrosenkranzes  der  Prinzessin  ver- 
schwinden  die  acht  Perlen,  welche  die  konfuzianischen  Haupttugenden 
Humanitat,  Rechtlichkeit,  Hoflichkeit,  Weisheit,  Loyalitât,  Treue, 
kindliche  Pietât  und  brtlderliche  Liebe  bedeuten»).  Aus  diesen 
Perlen  nehmen  acht  Ritter  ihren  mystischen  Ursprung.  Sie  werden 
leiblich  an  verschiedenen  Orten  von  verschiedenen  Eltern  geboren, 
und  jeder  erhâlt  bei  Gelegenheit  eine  der  verschwundenen  Kristall- 
perlen  des  Rosenkranzes.  Die  Ritter  sind  die  VerkOrperungen  der 
betreffenden  acht  Tugenden.  Sie  aile  besitzen  von  Geburt  an 
wunderbare  Kraft  und  hervorragende  Eigenschaften  und  unter- 
scheiden  sich  individuell  so  wenig  voneinander,  dafs  sie  eigentlich 
wie  ein  einziger  Held,  der  nur  unter  verschiedenen  Namen  auftritt, 
erscheinen.  Dieser  peinliche  Mangel  in  der  Charakterzeichnung  rtthrt 
von  dem  Bestreben  Bakins  her,  seine  Helden  aile  als  vollendete 
Tugendspiegel  hinzustellen.  Ihre  Handlungen  werden  dadurch 
farblos  und  die  Personen  verlieren  ailes  wahre  menschliche  Interesse. 
"Wie  Klopstock,  nach  Schillers  Ausdruck,  seinen  Personen  den 
KOrper  auszog,  um  sie  ganz  zu  Geist  zu  machen,  so  zieht  Bakin 
hier  seinen  Helden  den  Menschen  aus,  um  sie  ganz  zu  GiJttern  zu 
machen. 

Wir  verzichten  auf  eine  Schilderung  der  aufseren  und  inneren 
Note,  welche  die  Ritter  Inutsuka  Shino,  Inukai  Genhachi,  Inumura 
Daikaku  (dièse  beiden  tôten  eine  mirakulôse  Bergkatze,  welche  den 

')  Der  buddhistischc  Roscnkranz  besteht  in  der  Regel  aus 
108  Perlen,  welche  die  Leidenschaften  des  menschlichen  Herzens 
vergegenwârtigen.  Die  Zahl  108  entsteht  in  folgender  Weise:  die 
6  Sinne.  multipliziert  mit  2  (innen  und  aufsen),  multipliziert  mit  3 
(Lust,  Unlust,  weder  Lust  noch  Unlust),  multipliziert  mit  3  (Ver- 
gangenheit,  Gegenwart,  Zukunft).  Die  acht  Perlen,  welche  die  kon 
fuzianischen  Tugenden  reprasentieren,  sind  Bakinsche  Erfindung. 
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Vater  Daikakus  umgebracht  hatte)  usw.  beldenhaft  bestehen.  Nach 
vielem  abenteuerlichem  Umherwandern  finden  sie  sich  aile  im  Lande 
Awa  zusammen  und  dienen  dem  Ftlrsten  Satomi  als  seine  getreuen 
Vasallen,  mit  deren  Hilfe  dieser  seine  Feinde  vernichtet.  Zum  Lohn 
fûr  den  Dienst  bekommt  jeder  der  acht  Ritter  eine  Tochter  des 
Ftlrsten  zur  Frau  und  ein  Schlofs.  Am  Schlufs  werden  sie  aile 
wundertatige  Einsiedler. 

Die  lange  Reihe  von  fast  28  Jahren,  liber  die  sich  die  Ab- 
fassungszeit  des  Hakkenden  ausdehnt,  —  die  Arbeit  wurde 
im  Januar  1814  begonnen  und  im  August  1841  beendet  — ,  hat 
sowohl  der  Einheit  des  Stils  als  auch  dem  geschlossenen  Verlauf 
der  Handlung  Eintrag  getan.  Die  spateren  Teile  fallen  gegen 
die  frllheren  in  jeder  Beziehung  ab.  Es  ist  erstaunlich,  mit  welch 
gltihendem  Interesse  das  Publikum  diesen  Roman  wahrend  seines 
allmahlichen  Erscheinens  verfolgte,  und  wie  er  noch  bis  heute 
von  der  kritiklos  schmOkernden  Jugend,  ahnlich  wie  bei  uns  die 
Indianergeschichten ,  verschlungen  wird.  Es  gibt  wohl  keinen 
litterarisch  gebildeten  Japaner,  der  nicht  als  Knabe  den  Roman 
voll  Begeisterung  gelesen  hatte  ;  aber  viele  von  ihnen  sind,  nach- 
dem  ihnen  Verstand  und  Urteil  im  Leben  reiften,  jetzt  nicht 
mehr  imstande,  das  Buch  zu  lesen.  Eine  vorurteilslose  Be- 
urteilung  wird  kaum  zu  anderem  Schlusse  kommen,  als  dafs  die 
Ursache  von  Bakins  beispielslosem  Erfolge  —  immer  abgesehen 
von  dem  unbestreitbaren  Verdienst  seiner  gewandten,  ausdrucks- 
fahigen,  oft  bezaubernden  Sprache  —  gerade  in  solchen  Eigen- 
schaften  liegt,  welche  ihm  den  Anspruch  auf  den  Namen  eines 
wirklich  grofsen  Schriftstellers  benehmen  :  in  eînem  mafslosen  Aus- 
schweifenlassen  der  Phantasie,  in  der  Zeichnung  schablonenhafter, 
aber  unsere  Sentimentalitat  in  starke  Mitleidenschaft  ziehender 
Charaktere,  in  aufserst  geschickter  Sensationsmacherei,  durch  die 
er  die  Neugierde  seiner  Léser  stets  anzuspornen  verstand.  Auf 
den  japanischen  Durchschnittsleser  tibt  nichts  einen  grtffseren  Reiz 
aus  als  das  Sentimental-Bizarre.  Flir  seine  asthetische  Auffassung 
ist  es  ferner  bezeichnend,  dafs  in  dem  Roman  diejenigen  Stellen 
sich  der  htfchsten  Beliebtheit  erfreuen  und  frtiher  auch  oft  aus- 
wendig  gelernt  wurden,  wo  der  Epiker  zum  Lyriker  wird,  z.  B. 
in  der  Abschiedsszene  Shinos  von  der  ihn  liebenden  HamajL, 
Die  Liebe  spielt,  nebenbei  gesagt,  in  diesem  Roman  eine  ganz 
untergeordnete  Rolle.  Nur  zwei  der  Helden  haben  ein  einseitiges 
Liebesverhaltnis,  in  dem  ihr  Verhalten  gegen  die  liebende  Braut 
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oder  Frau  uns  keineswegs  imponiert.  Shino  verlafst  seine  treu- 
ergebene  Geliebte  Hamaji  aus  Prinzipienreiterei,  Genhachi  scheidet 
sich  von  seiner  Frau  Hinaginu  infolge  einer  stiefmtltterlichen 
Intrige  und  treibt  die  Frau  in  den  Tod.  Wir  werden  mit  schOnen, 
moralisierenden  Grundsatzen  und  Vernlinfteleien  abgespeist,  wo 
wir  lieber  das  Herz  reden  hôren  mochten. 

Bei  der  Aufstellung  der  Achtzahl  seiner  Helden,  die  ge- 
schmackloserweise  als  HundssOhne1)  erscheinen,  ist  Bakin  dem 
Suikoden  gefolgt,  nur  dafs  er  die  108  Helden  des  chinesischen 
Vorbildes  in  seiner  ErzHhlung  auf  acht  einschrankte.  Zahlreiche 
Einzelzlige,  wie  die  mysteriôse  Entstehung  dieser  Personen  (im 
Suikoden  birst  ein  Grabmal,  und  die  108  steigen  daraus  hervor), 
gehen  ebenfalls  auf  das  Suikoden  zurtick.  Eine  genaue  Ver- 
folgung  der  Parallelen  in  beiden  Werken  wtlrde  intéressante 
Aufschlllsse  liber  die  Einwirkung  der  chinesischen  Novellistik  auf 
die  japanische  liefern.  Die  neuerlich  im  Kreise  der  Bakin-Verehrer 
aufgekommene  Meinung,  dafs  Hakkenden  ein  Tendenzroman  sei, 
worin  der  Verfasser  die  Ruchlosigkeit  der  Tokugawa-Regierung 
gegeifselt  und  das  kaiserliche  Haus  in  Schutz  genommen  und  so 
die  Restauration  gcfOrdert  habe,  ist  als  eine  ganz  unberechtigte 
Spitzfindigkeit  abzuweisen. 

Die  Hauptfigur  der  Erzahlung  Raigô"  Ajari  Kwaisoden, 
>Wunderbare  Rattengeschichte  des  Abtes  RaigSc,  ist  Yoshitaka, 
der  Sohn  des  im  Kampfe  gegen  Minamoto  no  Yoritomo  unter- 
gegangenen  Kiso  Yoshinaka a  ).  Yoshitaka  denkt  immer  daran, 
seinen  Vater  zu  rachen.  Als  er  eines  Nachts  da,  wo  sein  Vater 
gefallen  war,  schlaft,  erscheint  ihm  im  Traum  der  Geist  des 
Abtes  Raigô  und  lehrt  ihn  eine  Zauberkunst,  die  ihn  befahigt, 
das  Rattengeschlecht  in  seinen  Dienst  zu  rufen.  Er  dringt  mit 
den  Ratten  in  Yoritomos  Behausung  ein,  doch  scheitert  seine 
Zauberkunst  an  einer  silbernen  Katze.  Er  wird  gefangen  ge- 
nommen, aber  auf  Flirsprache  seiner  Verlobten,  einer  Tochter 


»)  Auch  ihre  Namen  nehmen  Bezug  auf  den  Hundeursprung  : 
Inu-tsuka,  Hundehtlgel  (Hundcgrab),  Inu-kai,  Hundehalter,  Inu- 
mura,  Hundsdorf  usw. 

»)  1154—1184,  gefallen  in  der  Schlacht  am  Ujigawa  1184.  Seine 
Nebenfrau,  die  mânnlich-starke  Tomoe-Gozen,  gebar  spâter  als  Frau 
des  Wada  Yoshimori  den  bertlhmten  Asaina  Saburô,  den  Bakin  zum 
Helden  seines  Romans  Asaina  JuntSki  gemacht  hat. 
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Yoritomos,  und  des  Priesterpoeten  Saigy5  wieder  freigelassen. 
Um  durch  den  Anblick  Yoritomos  nicht  fortwahrend  an  seine 
Rachepflicht  gemahnt  zu  werden,  sticht  er  sich  selber  die 
Augen  aus. 

ShSsen-jôshi  ist  die  Geschichte  des  Liebespaares  Hisa- 
matsu  und  Osome1).  Beide  stammen  aus  vornehmen  Hausern, 
treuen  Anhangern  der  Sliddynastie,  und  waren  von  ihren  Eltern 
schon  als  Kinder  miteinander  versprochen.  Nach  dem  Untergang 
ihrer  Familien  im  Kampf  mit  den  Ashikaga  kommen  sie  sich 
ftlr  lange  Zeit  aus  den  Augen.  Der  verwaîste  Hisamatsu  tritt 
spâter  als  Gehilfe  in  das  Haus  eines  ôlhandlers  ein.  Dieser 
war  ehemals  ein  Untergebener  des  Vaters  der  Osome  gewesen 
und  natte  bei  dem  Zusammenbruch  das  Madchen  gerettet,  das 
nun  bei  ihm  wohnt.  Langere  Zeit  leben  nun  Hisamatsu  und  die 
schtfne  Osome  nebeneinander  hin,  ohne  sich  zu  erkennen.  Durch 
einen  Zufall  erfahren  sie  ihre  gegenseitige  Geschichte  und  werden 
schliefslich  ein  gluckliches  Ehepaar. 

Das  Shunkwan  Sô"zu  Monogatari  handelt  von  dem 
uns  schon  bekannten  Bonzen  Shunkwan,  welcher  wegen  seiner 
Teilnahme  an  der  VerschwOrung  gegen  die  herrschsUchtigen  Taira 
nach  der  Insel  Kikai-ga-schima  verbannt  worden  war.  Shunkwan 
entflieht  von  dort,  lebt  dann  heimlich  unweit  KyOto  als  Lehrer  der 
Taktik  und  ttberliefert  Yoshitsune,  dem  Verlobten  seiner  Tochter, 
das  wertvolle  strategische  Werk  Tora  no  Maki,  »Tigerbuchc  a), 
mit  dessen  Hilfe  Yoshitsune  die  Erbfeinde  besiegt  und  ver- 
nichtet. 

San-Shichi  Zenden  Nanka  no  Yume,  »Die  voll- 
standige  Geschichte  von  San  (Sankatsu)  und  Shichi  (Hanshichi)c 
oder  >Der  Traum  von  Nanka <  ist  ein  dem  Hakkenden  und  Yumi- 
hari-zuki  ebenbtirtiger  grofser  Roman,  den  ich  aus  gewissen 
Grllnden  sogar  ilber  dièse  stellen  môchte.  Er  Ubertrifft  sie  so- 
wohl  in  der  sicheren  Anlage  des  Planes  als  in  der  Charakteri- 
sierung  der  handelnden  Personen.  Bakin  begeht  hier  nicht  seinen 
gewôhnlichen  Fehler,  dafs  er  seine  Personen  zu  Spielballen  eines 
aufseren  Schicksals,   zu   Experimentalfiguren  fur  die  absurde 

>)  Chinesisch  Sh5  =  jap.  Mat  su  ist  AbkUrzung  von  Hisamatsu, 
und  Sen  =  jap.  Some,  AbkUrzung  von  O-Some. 

a)  Eines  von  den  sechs  strategischen  Werken  des  chinesischen 
Feldherrn  Pai  Kung-wang  (Giles,  Bibl.  Dict.  No.  343). 
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buddhistische  Vergeltungslehre  macht,  sondern  die  Handlungen 
der  Personen  und  ihrer  Geschicke  ergeben  sich  aus  den  Charak- 
teren  der  Personen  selbst.  Ftirwahr  ein  Schritt  auf  dem  rechten 
Wege,  dessen  sich  der  Verfasser  leider  nicht  bewufst  geworden 
zu  sein  scheint.  In  dem  halbherzigen  Schluls,  wo  der  Held  der 
Erzahlung  die  eine  Geliebte  als  Frau  behalt,  die  andere  sich  als 
Nebenfrau  zulegt,  —  eine  Parallèle  zur  Geschichte  des  Grafen 
von  Gleichen,  ohne  deren  ethische  BegrUndung  —,  verfangt  sich 
Bakin  wieder  in  den  Fesseln  altchinesischer  Anschauungen  und 
ahmt  das  Beispiel  des  chinesischen  Weisen  Shun  nach,  der  die 
Schwester  seiner  Frau  zur  Konkubine  nahmT).  Die  aufsere 
Veranlassung  gab  das  Drangen  des  Buchhandlers  Enomoto 
Heikichi,  welcher  von  Bakin  einen  grofsen  Roman  huben  wollte, 
den  Leute  aller  Stande  lesen  konnten.  Bakin  schrieb  das  Werk 
im  Laufe  des  Jahres  1807  ;  da  es  aber  zu  urafangreich  geworden 
war,  zôgerte  der  Verleger  aus  Furcht  vor  Verlust  mit  der 
Herausgabe  bis  zum  Marz  des  folgenden  Jahres,  wo  es  mit 
Bildern  des  beruhmten  Malers  Toyokuni  erschien.  Es  fand  zwar 
schon  anfanglich  keinen  geringen  Beifall;  ein  durchschlagender 
Erfolg  trat  aber  erst  ein,  nachdem  es,  von  einem  unbekannten 
Autor  dramatisiert,  im  Kabuki-Theater  zu  ôsaka  liber  die  Btlhne 
gegangen  war.  Seitdem  wurde  es  so  popular,  dafs  fast  jedes 
Kind  es  kannte  und  Bakin  veranlafst  wurde,  eine  Nachgeschichte 
unter  dem  Titel  Uranau  Yume  Nanka  K5ki,  iTraum- 
deutungsbuch*  zu  schreiben.  Der  Stoff  ist  nicht  ganz  frei  er- 
funden.  Es  liegt  ihm  die  Geschichte  von  der  Sangerin  O-San 
und  dem  Kauf  mannssohn  Hanshichi  aus  der  Ashikaga-Zeit  zugrunde, 
die  schon  vor  unserem  Autor  in  vier  Volksblichern  verarbeitet 
worden  war  und  bis  in  Bakins  Zeit  auch  auf  dem  Puppentheater 
gespielt  wurde.  Aus  der  kleinen  unbedeutenden  Geschichte  hat 
die  Kunst  Bakins  einen  grofsen  Roman  gemacht.  Der  Neben- 
titel  >  Traum  von  Nanka<  nimmt  ganz  aufserlicher  Weise  Bezug 
auf  die  altchinesische  Erzahlung  Nanka -ki,  »Geschichte  von 
Nanka  c,  in  der  ein  Mann  im  Traum  allerlei  Abenteuerliches 
erlebt,  Ftirst  von  Nanka  wird  und  beim  Erwachen  erkennt, 
dafs  ailes  doch  nur  Traum  und  Schaum  ist.  Bakin  wollte  damit 

')  Bakin  behandelt  diesen  Stoff  in  der  Erzahlung  Ito-zakura 
Shunchô  Ki-en  »Fruhlingsschmetterlinge  und  wundersame  Liebes- 
beziehungen*  (8  Bde.). 
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andeuten,  dafs  Menschenleben  und  Menschengllick  nichts  weiter 
als  ein  Traum  sind.  Im  tibrigen  haben  die  beiden  Erzâhlungen 
nichts  miteinander  gemein.  Bakin  schildert  sittliche  und  gesell- 
schaftliche  Zustande  seiner  eigenen  Zeit,  verlegt  die  Handlung 
aber  in  die  Ashikaga-Periode.  Er  will  besonders  die  Ver- 
schwendungssucht  der  hôchsten  Stànde  und  den  filzigen  Geiz  des 
Btirgerstandes  an  den  Pranger  stellen.  In  dem  dargestellten 
Konflikt  zwischen  Recht  und  Unrecht  siegt  naturlich  das  erstere. 

Der  arme  Holzhauer  Akane  Hanroku  hat  einen  leiblichen  Sohn 
Hanshichi  und  eine  Pflegetochter  O-San,  die  er  und  seine  Frau  an- 
genommen  haben,  weil  Hanroku  den  Vater  derselben  fahrlâssig  ge 
ttftet  natte.  Die  beiden  Kinder  sollen  sich  sp&ter  heiraten.  Hanroku 
hat  Gelegenheit,  seinem  Dienstherrn  Ritter  A  ri  mat  su  Tenzen,  dem 
Vasallen  des  Fursten  Tsuzui  Junshô  von  Nara  in  Yamato,  einen 
grofsen  Dienst  zu  leisten,  indem  er  einen  zauberkrâftigen  alten 
Kampferbaum  fâllt,  und  wird  zum  Inspektor  des  Stadtbezirks  Gojô 
ernannt.  Der  ehrgeizige  und  geldgierige  Mensch,  der  nach  dem  Tode 
seiner  klugen  Frau  nicht  mehr  geztlgelt  wird,  schliefst  ungeachtet 
des  schon  bestehenden  heiligen  Gelôbnisses  mit  Arimatsu  einen  Ver- 
trag,  nach  dem  Hanshichi  die  einzige  Tochter  desselben,  Sonohana, 
heiraten  soll.  Da  Hanshichi  sich  weigert,  beschliefst  der  bôse  Vater, 
O-San  aus  dem  Wege  zu  râumen.  Er  besticht  einen  Medizin- 
verkâufer,  Kasamatsu  Heizô,  welcher  in  Bàrenkleidung  Barengalle 
verkauft,  das  Madchen  bei  cincm  Tempelgang  zu  rauben  und  zu 
ttften.  Der  Raub  wird  ausgefûhrt,  aber  der  Hândler  hat  Mitleid  und 
nimmt  das  junge  Mâdchen,  dem  er  den  teuflischen  Plan  des  eigenen 
Vaters  enthtlllt,  an  Kindesstatt  an.  O-San  geht  mit  ihm  nach  Kyoto 
und  wird  eine  sehr  geschickte,  wegen  ihrer  Schonheit  und  ihres  sitt- 
lichcn  Betragens  allseitig  umworbene  Sangerin  unter  dem  Namen 
Sankatsu.  Sie  bleibt  aber  ihrem  fruheren  Verlobten  treu,  immer  ein 
Wiedersehen  mit  ihm  ersehnend.  Inzwischen  vergehen  mehrere 
Jahre.  Sonohana  ist  sechzehn  Jahre  ait,  und  Hanshichi,  welcher  der 
Leibwache  des  Prinzen  zugeteilt  worden  ist  wird  gezwungen,  sich 
mit  ihr  zu  vermâhlen.  Er  lâlst  zwar  die  Zeremonie  ûber  sich  er- 
gehen,  bertlhrt  aber  nie  seine  Frau.  Sie,  die  ihn  liebt,  ist  Uber  den 
Mangel  an  Zuneigung  seinerseits  sehr  betrubt.  Als  sie  sich  endlich 
ein  Herz  fafst  und  ihn  wegen  der  Zurtlcksetzung  befragt,  klârt  er  sie 
uber  den  Sachverhalt  auf.  Seinen  Vorschlag,  sich  zu  trennen, 
nimmt  sie  nicht  an,  sondera  will  wenigstens  vor  der  Welt  seine  Frau 
bleiben.  Da  bekommt  der  achtzehnjahrige  Prinz  Tsuzui  Yoshiwaka, 
dem  Hanshichi  dient,  die  Auszehrung.  Er  wird  zur  klimatischen 
Verânderung  nach  Kyoto  geschickt  und  nimmt  Hanshichi  und  zwei 
andere  Leibwâchter,  Zenhachi  und  Chôkuro,  mit.  Wâhrend  Hanshichi 
bald  darauf  krank  daniederliegt ,  ftlhren  seine  beiden  schurkischen 
Gefâhrten  den  Prinzen  in  die  Freudenhauser  und  zu  Sângerinnen, 
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und  Yoshiwaka  verliebt  sich  Icidenschaftlich  in  die  Sângerin  Sankatsu. 
Unter  dem  Vorwande,  ihm  das  Mâdchen  zu  verschaffen,  lftfst  man 
eine  grofse  Somme  Geld  aus  Nara  kommen;  doch  wollen  die  beiden 
Burschen  das  Geld  an  sich  reifsen  und  auch  die  Sângerin  fur  sich 
fortschleppen.  Das  lockere  Verhalten  des  Prinzen  ist  inzwischen  in 
Nara  mchbar  geworden.  Der  Flirst  schickt  den  getreuen  Vasallen 
Atsukura  Tomoharu  zur  Untersuchung  nach  Kyoto.  Atsukura  zieht 
Hanshichi  zu  Rate  und  beschliefst  als  bestés  Mittel  zur  Rettung  des 
Prinzen,  die  Sângerin  durch  Hanshichi  entftlhren  zu  lassen.  Zwar 
wtirde  dann  Hanshichi  vor  der  Welt  als  LUstling  dastehen,  aber  der 
wahre  Sachverhalt  wûrde  dem  Ftlrsten  mitgeteilt  werden,  und  spâter 
kttnne  er  in  Ehren  zurUckkehren.  Hanshichi  beschliefst  bei  sich,  die 
Sângerin  zu  ermorden»)  und  dann  sich  selbst  zu  toten.  In  einer 
dunklen,  regnerischen  Nacht  kommen  beide  Plftne  zur  Ausfûhrang. 
ChCkurô  raubt  die  Sankatsu  aus  ihrer  Sânfte  auf  der  Strafse,  wird 
aber  von  dem  auflauernden  Hanshichi  abgefangcn  und  seiner  Beute 
beraubt.  Pfeilschnell  trâgt  sie  Hanshichi  am  Ufer  des  Sangoflusscs 
dahin  bis  an  den  Fufs  des  Berges  Shirakawa.  In  der  Morgen- 
dâmmerung,  als  er  das  Schwert  zieht,  sie  zu  toten,  erkennen  sie  sich. 
Sie  gehen  miteinander  in  ein  Dorf  der  Provinz  ômi,  wo  er  durch 
Schreibunterricht,  sie  durch  Spiel  und  Gesang  ihren  Unterhalt  er- 
werben  und  fttnf  Jahre  lang  leben.  Es  wird  ihnen  ein  TOchterchen 
geboren.  Die  Rehabilitierung  findet  nicht  statt,  da  die  in  jener  Nacht 
gefangenen  Schurken  aile  Schuld  auf  Hanshichi  zu  wâlzen  verstehen, 
als  ob  er  der  Anstifter  von  allem  Ûbel  gewesen  wâre.  Der  zornige 
FUrst  stôfst  sogar  den  Vater  Hanshichis,  den  alten  Hanroku,  aus  dem 
Samuraistande  aus,  der  damit  den  ersten  Teil  des  Lohnes  ftlr  seine 
Schlechtigkeiten  erhâlt.  Bis  hierher  sind  die  Ereignisse  leidlich 
plausibel  und  psychologisch  verstândlich  Nun  entgleist  der  Verfasser 
aber  vollstândig.  Es  folgen  eine  Reihe  von  unmtfglichen  und  un- 
gentigend  motivierten  Bcgebnissen,  edelmlitige  Taten,  Schurken- 
streiche,  Oberfâlle  von  Râubern,  wunderbare  Zusammentreffen,  ver- 
suchte  und  ausgefuhrte  Selbstmorde.  Die  Frau  des  Ritters  Arimatsu 
und  Mutter  Sonohanas  cntpuppt  sich  als  die  im  Anfang  des  Romans 
verschollene  Mutter  O-Sans,  so  dafs  Sonohana  und  O-San  also  Halb- 
schwcstern  sind.  Sie  begeht  aus  Reue  dartlber,  dafs  sie  einst  ihren 
ersten  Mann  schmâhlich  verlassen,  Selbstmord,  desgleichen  Hanroku, 
der  aus  einem  Rabcnvater  ein  opfermtltiger  Mustervater  wird. 
Hanshichis  wahre  Handlungsweise  wird  durch  den  gestândigen 
Chôkurô  aufgeklârt.  Er  wird  vom'Fursten  wieder  in  Gnade  auf- 
genommen,  bekommt  die  hohe  Stellung  Arimatsus,  welcher  Priester 


')  Der  Léser  beachte  die  Àhnlichkeit  der  Motive  in  Kyôdens 
Inazuma-byôshi.  Die  Erfindungskraft  der  Novellisten  und  Drama- 
tiker  in  neuen  Motiven  ist  tiberhaupt  sehr  gering.  Gewisse  Motive 
und  Charaktertypen  wiederholen  sich  bis  zum  Cberdrufs. 

Florent,  Japaniirhc  Litteratur.  35 
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wird,  und  lebt  glticklich  mit  O-San  als  Frau  und  Sonohana  als 
Nebenfrau.  Auch  der  barenfellige  Medizinverk&ufer  geht  nicht  leer 
aus:  er  bekommt  Hanrokus  ehemalige  Stellung  als  Bezirksinspektor 
von  Gojo. 

Von  den  beiden  humoristisch-satirischen  Blichern  Bakins 
wollen  wir  blofs  das  MusObyôe  Kochô"  Monogatari  einer 
kurzen  Betrachtung  unterziehen.  Der  Name  des  Helden  Musôbyôe 
deutet  auf  seine  Trâumernatur,  denn  Musô  bedeutet  »traumerische 
Phantasiec  und  byôe  ist  eine  Endung  fUr  mannliche  Namen. 
Kochô  ist  eigentlich  »Schmetterlingc  und  nimmt  Bezug  auf  eine 
iiber  den  chinesischen  Philosophen  Chuang-tszë  erzâhlte  Sage, 
wonach  er  getraumt  haben  soll,  dais  er  ein  Schmetterling  wurde. 
Kochô  Monogatari  heifst  also  auch  weiter  nichts  als  » Traum- 
geschichtec 

Musôbyôe  war  ein  Fischer,  der  taglich  in  seinem  Kahn  in  die 
See  stach  und  fischte.  Eines  Tages  erscheint  ihm  plôtzlich  sein  Ur- 
ahnherr  Urashima-tarô  (vgl.  S.  362)  auf  einer  ungeheuren  Schildkrôte 
und  lobt  ihn  wegen  seines  friedlichen  Gewerbes  auf  einsamer  See, 
fera  von  dem  ekelhaften  Getriebe  der  Welt.  Er  schenkt  Musôbyôe 
eine  Angelrute  und  Angelschnur  mit  der  Weisung,  er  solle  sich  zu 
Hause  aus  Rute  und  Schnur  einen  Papierdrachen  herstellen.  sich 
darauf  setzen  und  ihn  aufsteigen  lassen.  Der  Wind  wllrde  den 
Drachen  in  die  acht  Wunderlander  fortftihren,  namlich  in  das  Land 
der  Kinder,  der  Verliebten,  der  Trunkenbolde,  der  Geizhâlse,  der 
Ltigner,  der  Mûhseligen  (bonnô),  der  Betrtibten  und  der  Vergnugten. 
Dièse  Lander  wUrden  ihm  gute  Lehren  erteilen.  Hierauf  ver- 
schwindet  Urashima-tarô  und  Musôbyôe  eilt  nach  Hause,  fertigt  den 
Drachen,  bindet  das  eine  Ende  der  Schnur  an  einen  Baum  und  setzt 
sich  auf  den  Drachen.  Dicser  stcigt  von  selbst  auf,  die  kurze  Schnur 
verlângert  sich  ebenfalls  von  selbst,  und  Musôbyôe  gelangt  im  Nu  ins 
Kinderland.  Hier  sieht  er,  wie  die  Bewohner  mit  Ausnahmc  von 
wenigen  Eltern  aile  nur  Kinder  sind.  fortwâhrend  weinen  und 
schreien  und  ihre  Eltern  plagen,  ohne  dafs  dièse  dartiber  ungehalten 
werden.  Dieser  Anblick  prâgt  in  Musôbyôes  Seele  ein  tiefes  Gefûhl 
kindlicher  Pietât.  Der  Wind  dreht  sich  und  treibt  ihn  ins  Land  der 
sinnlichen  Lust.  Er  beobachtet,  was  ailes  aus  der  Liebe  entspringt: 
Eifersucht,  Zank  usw.  Eines  Tages  erblickt  er  ein  hUbsches  Haus, 
worin  ein  Jtingling  mit  zahlreichen  schônen  Mâdchcn  herumtollt. 
•  Kommt  und  ringt  mit  mir!*  ruft  der  Jtingling.  und  aile  Mâdchen 
klammern  sich  an  ihn.  Er  wirft  eine  nach  der  andern  zu  Boden,  wo 
sie  oft  in  die  unanstandigste  Lage  geraten.  Musôbyôe,  der  ailes  von 
oben  bemerkt,  denkt  bei  sich:  »Was  ist  das  doch  ftir  ein  gltickliches 
GeschOpf,  das  mitten  zwischen  so  vielen  schônen  Madchen  leben 
kann!-  Der  Mund  wassert  ihm,  und  er  mochte  auch  gern  mitmachen. 
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Da  verliert  er  seine  Haltung  und  fâllt  von  dem  Drachen  auf  die  Erde 
herunter  (wie  der  Heilige  von  Kume  aus  den  Wolken;  vgl.  S.  332, 
§  8).  Ûberall  sucht  er  das  soeben  beobachtete  Haus,  vermag  es  aber 
nicht  zu  finden.  Pltitzlich  hOrt  er  von  fern  eine  Koto-Harfe.  Er  geht 
der  schonen  Mélodie  nach  und  gelangt  zu  einem  Hause,  dessen 
Inneres  er  durch  den  Zaun  hindurch  ausspaht.  Er  sieht  einen  Greis 
dasitzen  und  neben  ihm  ein  schônes  Madchen,  das  spielt  und  singt. 
GlUhende  Eifersucht  erfafst  Musôbyoe.  Er  will  dem  Greis  das 
Madchen  nicht  gônnen,  bricht  durch  den  Zaun  und  ist  im  Begriff,  in 
das  Innere  zu  dringen.  als  eine  Magd  ihn  zuruckhalt.  Er  wird  vor 
den  Greis  gefflhrt  und  erkennt  in  demselben  —  Urashima-tarô,  der 
ihm  die  weise  Lehre  gibt,  man  solle  sich  von  seinen  Itlsternen  Leiden- 
schaften  nicht  hinreifsen  lassen.  Urashima  lâfst  ihn  zu  Schiff  in  die 
beiden  nachsten  Lander  reisen  und  verspricht,  ihm  den  Drachen  im 
Lande  der  Habgierigen  wiederzugeben.  Musôbyoe  durchreist  nun 
der  Reihe  nach  auch  die  tlbriçen  Lander.  Im  Lande  der  Vergnugten 
wird  ihm  sein  Drache  gestohlen,  worUber  er  mit  den  Leuten  in  Streit 

gérât.   Man  schlagt  ihn  auf  den  Kopf  in  Wirklichkeit  stofst  er 

aber  mit  dem  Kopf  gegen  den  Rand  seines  Kahns  und  erwacht  da- 
durch  aus  dem  Schlaf  und  Traum.  Nachher  schreibt  er  ailes,  was  er 
gesehen  hat,  auf  und  tlbergibt  es  der  Offentlichkeit. 

Das  Stuck  ist  voll  Humor  und  witziger,  satirischer  Seiten- 
hiebe,  welche  es  zu  einer  anziehenden  Lekttire  machen  wiirden, 
wenn  nicht  die  gelehrte  Pédanterie  des  Verfassers,  die  Sucht, 
seine  Kenntnisse  zu  zeigen,  die  vielen  chinesischen  An- 
spielungen  den  Eindruck  verdtirben.  Nach  der  Schilderung  eines 
jeden  Landes  ertfrtert  Musôbyô'e  in  langweiliger  Breite  seine 
moralischen  Ansichten.  Auch  dies  humoristische  Werk  ist  in 
strenger  Schriftsprache  geschrieben,  im  Gegensatz  zu  den  ubrigen 
demnachst  zu  besprechenden  Humoristen  lkku,  Samba  usw.,  welche 
sich  der  volkstumlichen  Sprache  bedienten. 

Bakin  hat  die  Anregung  zur  Abfassung  seines  Musô"byôe 
von  dem  35  Jahre  frtiher  (1774)  erschienenen  âhnlichen 
Wasô"byô"e einer  Schrift  von  Nan-a  Yûkokushi,  erhalten. 
In  diesem  Bûche  sind  allerlei  Ideen  des  chinesischen  satirischen 
Philosophen  Chuang-tszë  (gegen  300  vor  Chr.,  vgl.  Grube, 
S.  152  ff.)  in  japanischer  Manier  verarbeitet.  Der  Titel  bedeutet 
>Japanischer  Chuang-tszëc  (Sô  ist  die  sino-jap.  Aussprache  von 
Chuang,  wa  bedeutet  »japanisch« ,  by5e  ein  Personennamen 


')  Im  Auszug  Ubersetzt  von  Chamberlain,  Transactions  As.  Soc. 
vol.  7  U879X  p.  285—308. 
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bildendes  Suffix).  WasCbyôe  fahrt  in  seinem  Kahne  von  Naga- 
saki aus  in  die  See  und  kommt  in  eine  Anzahl  von  Lândern,  in 
denen  er  seltsame  Abenteuer  erlebt,  nâmlich  der  Reihe  nach  in 
das  Land  der  Unsterblichkeit,  der  Allvermogenden,  der  Eitelkeit, 
der  Altertumsfreunde,  der  Desperaten,  der  Riesen,  der  Reinheit, 
der  Langbeinigen,  der  Geizigen  und  Verschlagenen,  der  Grofs- 
mutigen,  des  Gold-,  Silber-,  Schatz-  und  Edelsteinlandes  und 
schliefslich  in  das  Barbarenland  (Kô"ban  =  Cochinchina  ?).  Das 
Werk  erinnert  unwillkurlich  an  die  1726  erschienene  berUhmte 
Satire  tGullivers  Reisenc  von  Jonathan  Swift,  und  es  ist  kaum 
zu  bezweifeln,  dafs  eine  Kunde  davon  nach  Japan  gedrungen 
warT)  und  zu  der  im  ubrigen  sich  an  Chuang-tszë  anlehnenden 
Schrift  die  Anregung  gegeben  hat. 

Ebenso  erfolgreich  wie  mit  den  Erzeugnissen  seiner  eigenen 
Muse  war  Bakin  in  seinen  Bearbeitungen  berlihmter  chinesischer 
Romane.  Wir  erwâhnten  bereits  die  Obersetzung  des  Suikoden 
(Shui-hu-chuan),  welche  1805  unter  dem  Titel  Suikogwaden, 
>Illustrierte  Geschichte  des  Flufsuferst,  erschien.  Mit  einigen 
Auslassungen  verttffentlichte  er  1806  eine  Cbersetzung  des  gleich- 
falls  unter  der  Mongolendynastie  entstandenen  Si-yu-ki,  »Be- 
schreibung  von  Reisen  im  Westenc  ») ,  eines  Zyklus  von  phan- 
tastisch-allegorischen  ErzUhlungen,  in  deren  Mittelpunkt  der 
chinesische  Bonze  Hlian  Tsang  steht,  welcher  in  Begleitung 
eines  Affendamons,  eines  Schweinepopanzes  und  einer  die  passive 
Natur  des  Menschen  vertretenden  Person  nach  Indien  zieht,  um 
buddhistische  heilige  Schriften  zu  holen.  Die  wtiste  Romantik 
dièses  in  der  Cbersetzung  Ehon  Saiyûki  betitelten  Werkes 
mufs  so  recht  nach  dem  Geschmack  Bakins  gewesen  sein  und  wird 
seine  eigene  poetische  Richtung  stark  beeinflufst  haben.  Das 
ShimpenKimpeibai,  »Die  neue  Geschichte  der  Frauen  Gold, 
Krug  und  Pflaumec,  1844 — 1848,  ist  eine  freiere  Bearbeitung  des 
liberaus  obszônen,  aber  kulturgeschichtlich  hochinteressanten  K  i  n 
P'ing  Mei,  eines  im  sechzehnten  Jahrhundert  unter  der  Ming- 
Dynastie  entstandenen  Sittenromans  ^).  Die  drei  genannten  Werke 
bilden  zusammen  mit  dem  Sangokushi  (San - Kuoh - Chi)  und 


')  Siehe  im  nâchsten  Kapitel  Hiraga  Gennai. 
»)  Vgl.  Giles,  History  p.  281-287. 
')  Vgl.  Grube,  S.  430  f. 
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S  e  i  s  5  k  i  (Si-siang-ki 1  ),  »Geschichte  des  westlichen  SeitenflUgelsc, 
das  beriihmteste  Drama  aus  der  Sung-Zeit)  die  sogenannten  »fllnf 
grofsen  wunderbaren  Bticherc  der  chinesischen  Litteratur.  Schliefs- 
lich  sei  noch  das  Fazoku  Kingyoden,  »Die  sittenschilderade 
Geschichte  eines  Goldfischesc  erwahnt,  welches  Bakin  ebenfalls 
nach  einem  chinesischen  Original  bearbeitete. 

Ernst,  streng  und  aufrichtig  wie  als  Schriftsteller  war  Bakin 
auch  als  Mensch,  und  dièse  Eigenschaften  steigerten  sich  in  ihm 
noch  bei  zunehmendem  Alter  bis  zu  direkt  narrischem  Wesen. 
Seine  Gegner  tadelte  er  ohne  aile  Schonung,  und  auch  seinen 
Freunden  war  er  kein  liebenswlirdiger  Gesell.  Mit  Kyô"den,  dem 
er  so  viel  verdankte,  und  dessen  Brader  Kyôzan  geriet  er  in 
mancherlei  Mifshelligkeiten,  woftir  die  Schuld  wohl  hauptsachlich 
bei  Bakin  zu  suchen  ist.  Dafs  er  von  Eifersucht  nicht  frei  war, 
hat  sein  Verhalten  zu  dem  berlihmten  Maler  Hokusai  bewiesen, 
der  die  IUustrationen  zu  seinem  San-shichi  Zenden  Nanka  no 
Yume  geliefert  natte.  Er  glaubte,  dafs  der  Anklang,  welchen 
die  Bilder  desselben  fanden,  der  Wertschatzung  seiner  Dichtung 
Abbruch  taten,  und  wurde  mit  seinen  kleinlichen  Vorstellungen 
dem  Maler  so  lastig,  dafs  dieser  es  schliefslich  aufgab,  mit 
Bakin  zu  arbeiten  und  selbstandig  BilderbUcher  ohne  Text 
herausgab. 

Seit  Kyôdens  Tode,  1816,  war  Bakin  der  unbestritten  erste 
und  einflufsreichste  Romancier  in  Japan,  und  sein  Ruhm  ist  bis 
in  die  achtziger  Jahre  von  nieraand  angetastet  worden.  Dann 
aber  trat  ein^rofser  Umschwung  ein.  Cbersetzungen  europaischer 
Romane,  als  erste  eine  Obersetzung  von  Lord  Lyttons  Ernest 
Maltravers  (1879),  riefen  eine  tiefgehende  Bewegung  hervor  und 
stellten  die  westliche  Novellistik  mit  einem  Maie  in  den  Mittel- 
punkt  des  Interesses.  Dazu  wurde  auf  dem  Felde  der  litterarischen 
Kritik  durch  Tsubouchi  YQzôs  Shôsetsu  Shinzui,  »Geist 
und  Mark  der  Novellistik*  (1886)  der  Kampf  gegen  die  Bakin- 
sche  Schule,  vor  al  le  m  gegen  die  konfuzianische  Ideenrichtung 
und  die  darauf  aufgebaute  didaktische  Tendenz  Bakins,  erôffnet, 
und  zwar  mit  durchschlagendem  Erfolge.  Wenn  sich  auch  spater 
eine  gewisse  Reaktion  fuhlbar  gemacht  und  den  hervorragendsten 
Autoren  der  Tokugawa-Zeit  wieder  mehr  zu  ihrem  Rechte  ver- 


')  Grube  S.  364  ff. 
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holfen  hat,  so  darf  man  doch  die  Bakinsche  Schule  mit  ihrer 
Didaktik  vorderhand  als  abgetan  erachten. 

Aufser  seinen  Novellen,  Romanen  und  Ûbersetzungen  hat 
Bakin  einige  brauchbare  Sammelblicher  verfafst,  von  denen  die 
folgenden  beiden  genannt  seien:  des  Enseki  Zasshi,  >Ver- 
mischte  Blatter  wertloser  Notizenc ,  6  Bande,  1809,  enthaltend 
allerhand  japanische  und  chinesische  Cberlieferungen  und  volks- 
tumliche  Geschichten  aus  den  letzten  Jahrhunderten,  aus  Bûchera 
und  aus  dem  Munde  des  Volkes  gesammelt;  und  das  Gend5 
H 5g en,  »Chaotisches  Allerleic ,  ein  zweibàndiges  Zuihitsu, 
1817—1819,  bestehend  aus  Auszligen,  die  er  bei  seiner 
nâchtlichen  LektUre  aus  einer  grofsen  Anzahl  von  Btichern 
machte. 

Obgleich  die  Yomi-hon,  wie  aus  dem  Vorstehenden  ersicht- 
lich,  vielfach  recht  umfangreiche  Werke  waren,  wurden  sie  doch 
nie  in  dicken  Banden  herausgegeben ,  sondera  immer  in  dllnne 
Bandchen  und  Hefte  zerlegt.  Bei  den  alteren  Publikationen 
hatte  ein  Heft  15  oder  16,  hôchstens  20  Blatter  mit  zwei 
Il  lustrât  ionen  ;  spater  wurde  der  Umfang  eines  Heftes  auf 
30  Blatter  vermehrt.  Sie  waren  auf  Hanshi-Papier  gedruckt  und 
in  einen  festen,  einfarbigen  oder  gemusterten  Deckel  eingeheftet. 
Die  Auflagen  selbst  der  beliebtesten  Werke  waren,  von  unserem 
Standpunkt  betrachtet,  eigentlich  sehr  klein.  Sie  gingen  infolge 
der  mangelnden  Kauflust  des  Publikums  gewôhnlich  nicht  liber 
900  Exemplare  hinaus  -,  nur  Bakins  Hakkenden  erschien  in  einer 
Auflage  von  1500  Exemplaren.  Und  dabei  ging  der  Yedo-Ver- 
leger  dièses  Bûches  nach  dem  Erscheinen  des  siebenten  Teiles 
doch  bankrott  und  verkaufte  den  ganzen  Holzblockbestand  an 
einen  Verleger  in  Ôsaka  fllr  den  damais  sehr  betrachtlichen  Preis 
von  160  Ryô".  Das  BUcherverlegen  scheint  im  ganzen  ein  un- 
sicheres  Geschàft  gewesen  zu  sein.  Waren  die  Verleger  ihrer- 
seits  denSchriftstellern  und  Ktinstlern  gegenllber  hungrige  Knicker, 
so  hatten  sie  auch  von  den  Launen  namentlich  der  letzteren  viel 
zu  leiden.  So  liefs  sich  Toyokuni  fUr  die  îllustrationen  zu  KyCdens 
HonchS  Suibodai  im  voraus  bezahlen,  arbeitete  aber  nicht,  sondera 
verlangte  nun  vom  Verleger  noch  einen  neuen  uberzieher,  Reis- 
wein  und  teure  Frùchte.  Als  er  auch  dies  erhalten,  tat  er  wieder 
keinen  Strich.  Der  Verleger  mietete  ihm  endlich  ein  Haus  und 
liefs  ihn  da  unter  persônlicher  Aufsicht  arbeiten. 
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33.  Der  komische  Roman. 

Die  komische  Novelle  in  ihrer  reinen  Form  hat  sich  in  Japan 
erst  gegen  Ende  des  achtzehnten  Jahrhunderts  entwickelt,  eine 
tiberraschend  spîite  Erscheinung,  wenn  man  bedenkt,  wie  sehr  die 
Japaner   zu  einer  leichten  und  humoristischen  Auffassung  des 
Lebens  neigen.  In  den  «ilteren  Prosen  finden  wlr  das  Humoristische 
nur  in  mehr  oder  weniger  reichlichen  Beimischungen,   z.  B 
im  Taketori  Monogatari  und  Tosa  Nikki.  Die  Jahrhunderte  der 
Gempei  -  Kiimpfe ,  des  Kamakura  -  Shogunats  und  der  fruheren 
Ashikaga-Zeit  waren  dem  Aufkommen  einer  ausgepragt  humoristi- 
schen Litteratur  wenig  gunstig,  weil  einerseits  der  Geschmack 
am  Heroischen,    anderseits  die  vom  Buddhismus  ausgehende 
melancholische  Gesamtstimmung,  die  durch  zahlreiche  Autoren  in 
der  Mtfnchskutte  geweckt,  erhalten  und  verst&rkt  wurde,  die 
Seele  des  Volkes  in  ihrem  Banne  hielt.    Erst  als  man  in  ge- 
wissen  Kreisen  zum  Buddhismus  und  seinen  immer  seichter  und 
weltlicher  werdenden  priesterlichen  Vertretern  eine  unabhangigere, 
kritischere  Haltung  einzunehmen  begann,  als  der  Mensch  mit 
gesundem  Menschenverstande    die  Schwiichen    des  allgemein 
herrschenden  Aberglaubens   herausflihlte   und    in   der  sauer- 
topfischen  Miene  der  Weltverachter  die  unnattirliche  Grimasse 
erkannte,  machte  sich  der  unterdruckte  Humor  wieder  frei.  Noch 
die  zweite  Hulfte  der  Ashikaga-Zeit  hat  die  Entstehung  und  Aus- 
bildung  der  ubermtitigen  volksttlmlichen  Posse  (KySgen)  gesehen 
und  hat  in  manchen  zu  derber  Komik  neigenden  Volksbuchern 
(Otogi-zôshi)  Vorlaufer  der  humoristischen  Novellistik  hervor- 
gebracht.  Die  realistischen  Erzahler  Saikwaku,  Kiseki  und  Jishô" 
wtirzten  ihre  Geschichten  haufig  mit  komischen  Kontrasten  und 
Karikaturen,  waren  aber  im  allgemeinen  zu  sehr  im  Niedrig- 
Sinnlichen  befangen,  aïs  dafs  sie  dem  Komischen  zu  einer  reinen 
Wirkung  verhelfen  konnten. 

In  den  Kyôbun  oder  >verruckten  AufsUtzenc,  welche  als 
kleine  ProsastUcke  ebenso  den  KyOkà,  »Tollgedichten«.  zur  Seite 
stehen,  wie  die  (auch  zum  Teil  humoristischen)  Haibun  das 
prosaische  Gegenstlick  zu  dem  metrischen  Haikai  bilden,  treten 
uns  eigentlich  die  ersten  auf  eine  komische  Wirkung  berechneten 
Prosen  entgegen.  Sie  sind  im  Unterschied  von  den  vornehmeren, 
halb  klassisch  gehaltenen  Haibun  sowohl  in  Stoff  als  in  Sprache 
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niedrig-komisch  und  vulgUr.    Die  namhaften  Yertreter  dieser 
Gattung  gehôren  sdmtlich  der  zweiten  Hàlfte  des  achtzehnten 
und    dem   ersten  Viertel    des    neunzehnten  Jahrhunderts  an 
und  sind  uns  zum  Teil  schon  als  Ky5ka-Dichter  oder  Satiriker 
bekannt.      In    der   Reihenfolge    ihres    zeitlichen  Auftretens 
kommen    in    Betracht    FUrai    San  j  in,    >Der   vom  Wind 
umgetriebene  Klausner* ,   d.  i.  der  Dramatiker  und  Satiriker 
Hiraga  Gennai  (1723 — 1779),  Tegara  no  Okamochi,  »Die 
verdienstvolle  Traggeltec,  d.  i.  MeiseidôKisanji  (1735 — 1813), 
Shokusanjin,  d.  i.  ôta  Nampo  (vgl.  S.  470 ff.),  Yadoya 
Meshimori,  d.  i.  Ishikawa  Gabô  (vgl.  S.  474),  Shikatsube 
Magao  (Kitagawa  Kahei,  1753-1829,  vgl.  S.  475)  und  S  h  a- 
kuyakutei  Nagane,  »Giehtrosenhaus  Langwurzel*  (1768 — 
1845).    Sie  haben  ihre  Kyôbun  gewôhnlich  gleich  herdenweise 
herausgegeben.    Von  Forai  Sanjin  haben  wir  das  kraftige,  aber 
sehr  vulgare  Fûrai  Roku  -  roku  -  bu  -  shû,  >Sammlung  von 
sechs  und  sechs  StUcken  Furaisc  ;  von  Shokusanjin  das  Yomo 
no  Aka  und  Yomo  no  Tomekasu;  von  Meshimori  das 
Azuma-namari,   >Ostland-Dialektisches« ;  und  von  Nagane 
das  Shakuyakutei  Bunshû,  >Gesammelte  Essays  von  S.<. 
Statt  einer  Beschreibung  des  Wesens  der  Kyôbun  gebe  ich  eine 
charakteristische  Probe  aus  Shokusanjins  Yomo  no  Tomekasu. 
Das  kleine  StUck,  welches  Fude-hajime,   »Pinsels  Anfang*, 
oder  >Erste  Schreibprobe  im  Jahre<  betitelt  ist,  wird  der  Léser 
sofort  als  eine  launige  Parodie  der  Frtihlingsstimmung  erkennen, 
welche  die  Dichterin  Sei  Shônagon  im  Eingang  des  Makura  no 
Sôshi  zum  Ausdruck  bringt  (vgl.  S.  224).    Zum  Verstândnis  sei 
bemerkt,  dafs  es  in  Japan  Sitte  und  Pflicht  ist,  am  Ende  des 
Jahres  seine  Schulden  zu  bezahlen,  und  dafs  die  Glâubiger  ihren 
Schuldnern  am  Sylvester  bis  zum  Morgengrauen  des  ersten  Janner 
nicht  vom  Leibe  gehen  und  den  letzten  Pfennig  herauszupressen 
versuchen.    Nach  Anbruch  des  Tages  mufs  der  GKlubiger  aber 
sein  Opfer  aus  den  Krallen  lassen  :  die  Freude  des  grOfsten  Festes 
im  Jahre  darf  nicht  getrubt  werden.    Mit  dem  Neujahrstag  be- 
ginnt  der  kalendermafsige  >Fruhling«. 

Pinsels  Anfang. 

»Im  Fruhling  ist  am  angenehmsten  das  Morgengrauen.  Nachdem 
ich  mit  knapper  Mtlh  und  Not  die  Schulden  eintreibenden  GlMubiger 
nach  Hause  geschickt  habe,  feiere  ich  das  Neujahr,  ohne  dafs  mir  die 
Reisklofse  (Mochi)  aus  Angst  vor  den  Glaubigern  in  der  Kehle  stecken 
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bleiben.  Eine  alte  Nachtfunzel,  die  ich,  wenn  ich  sie  in  einem  chine- 
sischen  Gedicht  besânge,  mit  dem  hochtrabenden  Namen  einer  »Silber- 
Laterne»  nennen  wtirde,  die  in  Wirklichkeit  aber  ein  ganz  erbârmliches 
Ding  ist,  stelle  ich  unter  die  Treppe  beiseite.  Eigentlich  muîste  ich  die 
zerlOcherten  Shoji  ')  weit  ôffnen  und  das  Zimmer  auskehren.  aber  weil 
es  der  erste  Neujahrstag  ist,  nehme  ich  den  Besen  nicht  in  die  Hand 
und  hânge  nur,  der  uralten  Sitte  getreu,  zur  Feier  des  Frtlhlings- 
anfangs  ein  Kakémono1)  von  Chinsugô  mit  der  Aufschrift  «GlUck  so 
grofs  wie  das  Ostmeer*  in  dem  armseligen,  drei  Fuis  breiten  Neben- 
Tokonoma x)  auf .  Dann  ziehe  ich  die  Bambusjalousie  in  die  Htthe  und 
geniefse  die  dadurch  frei  gewordene  Aussicht  in  den  Garten.  Die  in 
mir  vag  auftauchenden  Empfindungen  schreibe  ich  als  meinen  ersten 
Pinselversuch  im  neuen  Jahre  mit  triumphierender  Miene  nieder. 
Indem  ich  die  Qualen  des  Sylvesterabends  vergessen  zu  haben  scheine, 
komme  ich  mir  selber  wie  ein  Kotatsu -Benkei*)  ganz  komisch  vor. 
Frau  Sei  Shônagon  in  ihrer  Schreiberei,  ferner  die  Einleitung  zum 
Sagoromo  kurz  jedermann  ergeht  sich  im  Lobpreis  des  Frtihlings  der 
Jugend.  In  der  immer  lustigen  Neujahrsstimmung  wtinsche  ich  mir, 
wie  auf  einem  Affenrutscher')  wieder  um  zwanzig  Jahre  herunterzu- 
rutschen.* 

Der  geistvolle  HiragaGennai  gehôrt  zu  den  am  schîirfsten 
ausgeprîigten  Persônlichkeiten  im  modernen  japanischen  Schrift- 
tum.  Er  war  ein  durch  die  ungUnstigen  Umstânde  seines  Lebens 
verbitterter  Mann,  dessen  reiche  humoristische  Begabung  sich  des- 
halb  in  beilsendem  Spott  tlber  seine  Zeitgenossen  betatigte.  Er 
griff  rticksichtslos  ailes  an,  was  ihm  schief,  schlecht,  venverflich 
erschien,  wenn  es  sich  um  die  Starken  und  Grofsen  der  mensch- 
lichen  Gesellschaft  handelte,  wahrend  er  die  Schwachen  ver- 
schonte.  Die  entartete  buddhistische  Priesterschaft .  die  ein- 
gebildeten  Gelehrten,  besonders  die  Sinologen,  die  quack- 
salbernden  Àrzte,  die  Kriegerkaste  und  der  Adel  wurden  die 
Zielscheiben  seines  treffenden,  vernichtenden  Witzes.  Leider  ist 
er  oft  nicht  nur  unfein,  sondera  gemein  und  obszôn  in  seinen 
Ausdrticken,  Das  schon  erwahnte  Roku-roku-bu-shQ  ist  eine 
Sammlung  von  zwôlf  kleinen  humoristisch-satirischen  SchriRen, 

')  Papierschiebefenster  oder  -tUr. 
')  Hangebild. 
)  Alkoven,  Putznische. 

*)  Der  Held  Benkei  am  Wârmofen  (Kotatsu),  d.  i.  ein  feiger  Maul- 
held,  der  Mut  hat,  wenn  die  Gefahr  voruber  ist. 
5)  Vgl.  S.  219. 

')  Saru-suberi.  Lagerstroemia  indica,  so  genannt  wegen  der 
glatten  Rinde,  an  der  sogar  ein  Affe  ausrutschen  kann. 
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deren  erste  Halfte  er  selber  tinter  dem  Titel  >Sechs  Stlickec  ver- 
Offentlichte  ;  die  anderen  sechs  StUcke  haben  seine  Freunde  nach 
seinem  Tode  aus  dem  Nachlafs  herausgegeben.  Viel  gelesen  und 
belacht  wird  daraus  noch  heute  der  >Essay  tibers  Windlassen 
(h5hi-ron)«.   In  dem  Tengu-ron  bespricht  er  den  Fund  eines  so- 
genannten  Tengu  -  Kopfes ,  den  er  als  Kopf  eines  »Bogeru< 
(==  Vogel)  mit  Namen  »Sutrausu<  (Straufs)  erklart.  Gennai 
war  nâmlich  wiederholt  nach  Nagasaki  gegangen,  batte  dort  die 
hollftndische  Sprache  gelernt  und  den  HolUindern  allerhand  merk- 
wtirdige  Kenntnisse  abgelauscht.  Er  ist  der  erste  Japaner,  welcher 
die  Elektrizitat  kannte,  die  er  im  Tengu-ron  als  Erekiteru  er- 
■wâhnt.  Seine  von  der  europilischen  Naturwissenschaft  und  Philo-  , 
sophie  beeinflufsten  Ideen  tiberrasehen  in  einer  Zeit,  in  der  wir 
sonst  nur  buddhistischen  oder  konfuzianischen  Theorien  zu  be- 
gegnen  gewohnt  sind.    Das  Feuer  ist  nach  ihm  der  »Direktor 
der  Schtfpfungc.  Wenn  die  Sonne  nicht  ware,  so  wtirde  die  Erde 
zu  ihrer  Urform,  d.  i.  Stein,  zurtickkehren,  und  das  Wasser  zu 
seiner  Urform  Eis;  es  wttrden  folglich  keine  Pflanzen  wachsen, 
keine  Fische  und  Schildkrôten  leben  kônnen.  Es  scheint,  dafs  er 
etwas  von  Heraklit  gehôrt  hat. 

Zwei  andere  bemerkenswerte  Schriften  mit  satirischer  Tendenz 
sind  die  beiden  Erzâhlungen  Nenashi-gusa  und  Fûryu"  Shi- 
dôken-den  ausdem  Jahre  1763.  Im  Nenashi-gusa,  «Wurzel- 
lose  Heftec  kniipft  der  Verfasser  an  einen  bekannten  Vorfall  der 
Zeit  an.  Der  Schauspieler  Ogino  Yaegiri  war  namlich  bei  einer 
Bootfahrt  auf  dem  Sumida-Flufs  ins  Wasser  gefallen  und  er- 
trunken.  Hiraga  lafst  den  Verstorbenen  eine  Reise  durch  die 
Holle  antreten  und  benutzt  dies  zu  allerhand  Angriffen  auf  die 
Regierung  des  Bakufu.  Das  Fûryû  Shidôken-den,  »Leben 
des  eleganten  Shidôken»,  schrieb  er  zugunsten  des  zeitgeniJssischen 
Taiheiki-Rezitators  Fukai  Shidôken,  mit  dessen  armseligen  Ver- 
haltnissen  er  Mitleid  fQhlte.  Shidôken  war  ursprUnglich  ein  Bonze 
gewesen,  dann  KriegsgeschichtenerzShler  geworden  und  trotz 
seiner  Geschicklichkeit  im  Vortrag  infolge  liederlichen  Lebens 
ganz  heruntergekommen.  Klimmerlich  fristete  er  sein  Leben  mit 
Vortragen  im  Tempelhof  zu  Asakusa  '  ).  Seine  Schicksale,  von  denen 

')  Er  beschrânktc  sich  nicht  auf  Kriegsgeschichten,  sondera  trug 
auch  Rakugo  vor,  d.  i.  anekdotenhaftc  Geschichten,  die  auf  ein  Wort- 
spiel  ausgehen  und  meist  humoristisch  sind.    Die  Liebe  spielt  darin 
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Hiragas  Biographie  berichtet,  gehoren  aber  ins  Reich  der  Phan- 
tasie.  Der  Held  unternimmt  Reisen  ins  Schlaraffenland,  zu  den 
LangfUfsen  und  Langarmen  und  schliefslich  ins  Amazonenland. 
Seine  Mitreisenden  sterben  dort  an  Entkrîlftung;  er  allein  kehrt 
zurtick.  Die  Obereinstimmungen  mit  dem  in  Kap.  32  behandelten 
\Vas5by5e  werden  keine  zufalligen  sein.  Hiraga  war  vielleicht 
die  Mittelsperson,  durch  die  sich  einige  oberflachliche  Kunde  von 
Gullivers  Reisen  verbreitete,  und  er  mag  davon  in  Nagasaki  ge- 
hort  haben. 

Als  dramatischer  Autor  hatte  er  sich  das  Pseudonym  Fuku- 
iichi  Kigwai,  »Gliick  ins  Haus,  Teufel  raus!<  beigelegt. 

Die  in  den  siebziger  Jahren  erschienenen  humoristischen 
Schriften  des  Schriftsteller-Malers  Koikawa  Harumachi 
(Kurahashi  Juhei,  1744—1789),  der  seine  Bûcher  meistens  selber 
illustrierte ,  bilden  den  Ûbergang  zum  eigentlichen  komischen 
Roman.  Es  seien  hier  nur  die  zu  den  frtihesten  Kibyôshi  ge- 
hflrenden  Humoresken  Kinkin-sensei  Eigwa  no  Yume, 
>Der  gltickliche  Traum  des  Herrn  Goldprotzc  (1775),  und  Kô"- 
mansai  Angya  Nikki,  >Reisetagebuch  eines  HochnHsigen* 
(1776),  erwahnt.  Aile  dièse  Schriften  wurden  aus  der  Gunst  des 
Publikums  fast  vollstandig  verdrangt,  als  die  beiden  grôfsten 
Humoristen,  welche  Japan  hervorgebracht  hat,  Ikku  und 
Samba,  in  die  Schranken  traten. 

Jippensha  lkku,  eigentlich  Shigeta  Sadakazu,  wurde 
1765  als  Sohn  eines  stadtischen  Rechnungsbeamten  in  Shizuoka 
geboren.  Nach  dem  Tode  seines  Vaters  Ubernahm  er  dessen 
Amt,  fUhlte  sich  aber  im  Kreise  der  gravi Uitischen  Beamten  nicht 
wohl,  da  er  ein  ungebundenes  Leben  liebte  und  gern  dem  Sake 
zusprach,  und  trat  das  Amt  an  seinen  jungeren  Bruder  ab.  Er 
begab  sich  zuerst  nach  ôsaka  und  liefs  sich  von  einem  Holz- 
handler  als  Schwiegersohn  adoptieren.  Seine  Unrast  trieb  ihn 
bald  wieder  von  seiner  Frau  fort.  Er  wollte  sich  dem  Roman- 
schreiben  widmen.  Mit  zwei  anderen  verfafste  er  ein  historisches 
Drama  unter  dem  Pseudonym  Chikamatsu  Yoshichi  ;  dann  bildete 

eine  grofse  Rolle.  Shidôkens  Vortràge  sollen  sehr  obszôn  gewesen 
sein.  Die  Erzahler  sitzen  vor  einem  Tischchen,  halten  einen  Fâcher 
oder  Stab  in  der  einen  Hand  und  schlagen  darait  taktmâfsig  in  die 
andere  oder  auf  den  Tisch.  Shidôken  bediente  sich  dabei  eines  Stabes 
in  Phallusform.   Er  starb  1764  im  Alter  von  83  Jahren. 
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er  sich,  auf  sein  Geschick  im  Weihrauchspiel  Bezug  nehmend, 
und  mit  einer  Variierung  seines  Rufnamens  Ichiku,  das  nach- 
malig  so  beruhmt  gewordene  Pseudonym  Jippensha  Ikku.  1794 
ging  er  nach  Yedo,  wo  er  zunachst  beim  Buchhandler  Tsutaya 
Jûsaburô"  wohnte  und  fur  diesen  mehrere  Kibyôshi  schrieb,  die 
jedoch  keinen  nennenswerten  Erfolg  hatten.  Im  humoristischen 
Genre,  dem  er  sich  nunmehr  zuwandte,  fand  er  endlich  das 
richtige  Feld  fur  seine  nattlrliche  Begabung.  1802  liefs  er  die 
ersten  Bandchen  seines  Reiseromans  Dôchû  Hizakurigeer- 
scheinen.  Das  Werk  wurde  sofort  mit  grOfstem  Beifall  auf- 
genommen,  und  die  Léser  verlangten  so  ungeduldig  nach  den 
Fortsetzungen ,  dafs  der  Verleger  gar  nicht  imstande  war,  ihre 
AnsprUche  zu  befriedigen.  Es  kam  ein  hubsches  Sttick  Geld 
dabei  ein.  Der  Verleger  fuhlte  sich  deshalb  im  eigenen  Interesse 
bewogen,  dem  Verfasser  aufser  dem  bedungenen  Honorar  noch 
Extrasummen  auszuzahlen,  damit  er  auf  Reisen  gehen  und  neuen 
Stoff  sammeln  kônne.  Zu  dem  ersten  und  besten  Teile,  welcher 
eine  Reise  auf  dem  Tskaidô"  behandelt  und  eine  Nachbildung  von 
Asai  Ryô"is  Tôkaidô"  Meishoki  ist,  kamen  daher  nach  und  nach 
noch  sechs  weitere  Abschnitte,  namlich  eine  Wallfahrt  zum  Kom- 
pira-Schrein  in  Sanuki  auf  der  Insel  Shikoku,  nach  der  heiligen 
Tempelinsel  Miyajima  (Itsukushima) ,  eine  Tour  Uber  den  land- 
schaftlich  schônen  Kiso  KaidS,  eine  Pilgerfahrt  zu  dem  beriihmten 
Buddhatempel  Zenkôji  in  Nagano,  eine  Reise  nach  dem  heil- 
kriiftigen  Schwefelbade  Kusatsu  in  Jôsha,  und  schliefslich  eine 
solche  nach  den  Provinzen  ôu,  d.  i.  nach  Dewa  und  Mutsu. 
Das  Werk,  56  Bandchen,  wurde  erst  1822  beendet.  Der  letzte 
Abschnitt,  obwohl  unter  Ikkus  Namen  erschienen,  soll  die  Arbeit 
eines  seiner  Schiller  sein. 

Ikku  hat  im  ganzen  nicht  weniger  als  311  Schriften  verfafst, 
die  meistens  humoristischen  Charakters  sind.  Naturlich  ist  darunter 
sehr  viel  Minderwertiges.  Seinen  unsterblichen  Namen  in  der 
japanischen  Litteratur  hat  er  sich  lediglich  durch  den  genannten 
grofsen  Roman  gemacht,  neben  dem  selbst  die  nicht  iibel  ge- 
schriebenen  Reisehumoresken  Roku-Amida-môde,  >Wallfahrt 
zu  den  sechs  Amida«  (sechs  Buddhatempel  in  der  Nahe  von  Yedo, 
die  man  gewOhnlich  in  einem  Tage  abpilgert),  Enoshima- 
miage,  >Andenken  an  Enoshima»,  und  Horinouchi-môde, 
»  Wallfahrt  zum  Nichiren-Tempel  in  Horinouchi  (bei  Yedo)<,  kaum 
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noch  eine  Stelle  finden.  Mit  einem  seiner  Werke,  dem  Bake- 
mono  Taikôki,  >Gespenster-T.«  (1805),  hatte  er  unverdientes 
Pech.  Da  es  eine  Nachahmung  des  verbotenen  Ehon  TaikSki 
war,  nahm  die  Polizei  vaterlichen  Anteil  an  ihm  und  liefs  ihn 
wahrend  einer  ftinfzigtagigen  Mandkettenstrafe  tiber  einwand- 
freiere  Stoffe  nachdenken. 

Ikku  war  ein  geschickter  Zeichner  und  illustrierte  mehrere 
seiner  kleinen  Schriften  mit  eigener  Hand,  z.  B.  die  Gelbbande 
Kwaidan  Fude-hajime  (1796),  Himpuku  Tombo-gaeri 
(1800),  Hito-gokoro  Ryômen-zuri  (1801).  Seine  Malkunst 
kam  ihm  ma  ne  h  mal  in  eigenttlmlicher  Weise  zustatten,  wie  wir 
spater  sehen  werden. 

Man  kann  sich  kaum  eine  exzentrischere  Perstmlichkeit,  als 
diejenige  Ikkus  war,  vorstellen.  Seine  Zigeunernatur  liefs  ihn 
selten  irgendwo  lange  festsitzen.  Ende  der  neunziger  Jahre 
heiratete  er  zum  zweiten  Maie  eine  Kaufmannswitwe,  verduftete 
aber  bald  wieder  und  nahm  sich  eine  dritte  Frau.  Von  dieser 
stammte  wohl  seine  Tochter,  die  Tanzlehrerin ,  die  ihn  in  den 
letzten  Jahren  seines  Lebens  unterstlltzte.  Obgleich  er  leicht  zu 
Wohlstand  hatte  kommen  kônnen,  blieb  er  stets  ein  Habenichts. 
Hatte  er  Einnahme,  so  vertrank  er  sie  môglichst  rasch;  hatte  er 
nichts,  so  machte  er  sich  darum  keine  Sorgen.  Oft  anderte  er 
seine  Wohnung.  In  seinem  Arbeitszimmer  herrschte  immer  ein 
vollkommenes  Tohuwabohu.  Papier,  Blicher,  Schreibutensilien, 
Efs-  und  Trinkgeratschaften  und  Bettzeug  lagen  wUst  durch- 
einander,  dazu  Staubhaufen  und  Spinneweben;  denn  niemand  durfte 
aufraumen  und  vor  allem  nicht  das  Zimmer  betreten,  wenn  er 
arbeitend,  unbeweglich  wie  eine  Statue,  vor  seinem  Tischchen 
kauerte.  Einst  wandelte  ihn  auf  einem  Rundgang  in  der  Stadt 
die  Reiselust  an.  Schnurstracks  machte  er  sich  auf  den  Weg 
und  kehrte  erst  nach  drei  Monaten  wieder  nach  Hause  zuiiick, 
wo  er  zu  seiner  Befriedigung  ailes  liegen  und  stehen  fand,  wie 
er  es  verlassen  hatte.  Eine  Zeitlang  war  er  so  arm,  dais  er 
nicht  einmal  das  allergewOhnlichste  HausgerMt  besafs.  Humor 
und  Malkunst  halfen  ihm  Uber  den  Mangel  glanzend  hinweg. 
Er  tlberzog  die  vier  Wande  mit  weifsem  Papier  und  malte  darauf 
die  in  besseren  japanischen  Zimmern  obligate  Putznische  mit 
Nebennische  (Tokonoma  und  Chigai-dana),  Blumenvasen,  Hange- 
bilder,  eine  Kommode  und  —  den  Eingang  zu  einem  feuer- 
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sicheren  Speicher,  worin  wohlhabende  Japaner  ihre  wertvollen 
BesitztUmer  aufbewahren.  Zu  Neujahr  malte  er  die  den  Gflttera 
darzubietenden  grofsen  runden  Reisklofse  (Kagami  -  mochi),  zum 
Bon-Fest  einen  Ahnenschrein  (Shôry5-dana)  auf  ein  StUck  Papier 
und  klebte  die  Zeichnungen  anr  die  Wand.    Trotz  seiner  Armut 
verlor  er  aber  nicht  die  Selbstachtung.    Als  ein  Fttrst  seine 
Tochter  zur  Konkubine  begehrte,  schlug  er  das  Ansuchen  rund 
ab,  ein  lobenswertes  Gegenstuck  zu  Shunsuis  weniger  ehren- 
werten  Handlung.  Viele  Anekdoten  kursieren  tiber  die  Streiche, 
welche  er  den  Leuten  spielte  ;  denn  er  war  ein  Schelm  nicht  blofe 
in  seinen  Bûchera,  sondera  auch  im  wirklichen  Leben.  Als  sein 
Verleger  ihm  einst  im  festlichen  Gewande  den  Ublichen  Neujahrs- 
besuch  machte,  Ikku  aber  gerade  an  Kleidera  knapp  war,  lud 
dieser  den  Gast  freundlich  ein,  bei  ihm  ein  warmes  Bad  zu  nehmen. 
Wahrend  der  Nichtsahnende  in  der  Wanne  sais,  zog  Ikku  heim- 
lich  dessen  schône  Gewànder  an  und  machte  nun  seinerseits  bei 
seinen  Bekannten  stolz  die  Neujahrsrunde.    Erst  nach  vielen 
Stunden  —  denn  die  Entferaungen  sind  grofs  in  Yedo  —  kehrte 
er  zurUck  und  bedankte  sich  mit  unschuldigster  Miene  fur  die 
liebenswurdige  t)berlassung  der  Kleider.    Viel  Ârger  und  Ge- 
schimpf  erweckte  er  einmal  auf  den  Gassen  mit  einer  holzeraen 
Badewanne.    Er  hatte  dièse  bei  einem  Bekannten  gesehen  und 
so  sehr  gelobt,  dafs  der  Besitzer  nach  guter  japanischer  Sitte 
nicht  anders  konnte,  als  sie  dem  Lobredner  zu  schenken.  Ikku 
wollte  sie  durchaus  selber  nach  Hause  tragen,  stlilpte  sich  den 
Trog  wie  einen  Hut  liber  den  Kopf  und  rempelte  nun,  da  er 
natlirlich  nichts  sehen  konnte,  auf  der  Strafse  die  Leute  an,  die 
dann  von  ihm  obendrein  noch  allerlei  Hundhaare  angehangt  be- 
kamen.    Sogar  auf  dem  Totenbette  konnte  er  das  Verulken  der 
Leutc  nicht  lassen.  Er  befahl  seinen  Schulera,  die  um  das  Sterbe- 
lager  versammelt  waren,  seinen  Leichnam  ohne  vorherige  Waschung 
einzusargen  und  zu  verbrennen.    Der  Befehl  wurde  ausgefuhrt. 
Der  Mônch  las  die  Gebete  vor  dem  Sarge;  dann  wurde  dieser 
auf  die  Holzscheite  gestellt  und  angezUndet.    Als  der  Sarg  in 
vollen  Flammen  stand,  schossen  daraus  zum  grolsen  Schrccken 
der  betrubten  Umstehenden  unter  fttrchterlichem  Gekrach  Météore 
heraus.    Der  Verstorbene  hatte  sich  vor  dem  Tode  mit  Feuer- 
werkskôrpern  versehen,  um  noch  einmal  einen  letzten  Spafs  zu 
treiben. 
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Ikku  starb  am  7.  August  1831  im  Alter  von  67  Jahren. 
Er  liegt  in  Asakusa  begraben.  Sein  Abschiedsverschen  von  der 
Welt  verrat  keine  grofsen  Plane  fUr  die  Zukunft: 

*Von  dieser  Welt 

Will  ich  nun  Abschied  nehmen. 

Mit  Weihrauchdilften 

Werd  endlich  ich  zu  Asche  — 

So  lebt  denn  wohl!« 

Ikkus  Hauptwerk  DSchû  Hizakurige,  tUnterwegs  auf 
Schusters  Rappenc,  wurde  so  allgemein  bekannt  und  beliebt,  dafs 
der  Titel  Hizakurige  seitdem  als  geflugeltes  Wort  zur  Bezeichnung 
einer  Fufsreise  dient.    Hiza  bedeutet  >Knie«;  Kuri-ge,  wôrt- 
lich  »kastanienfarbiges  Haarc,  ist  der  gewôhnliche  Name  fur  ein 
braunes  Pferd.    Die  beiden  Helden  des  Romans,  der  in  den 
Vierzigern  stehende  Yajirobei  und  der  jugendliche  Kidahachi, 
reisen  namlich,  auf  den  eigenen  Beinen  reitend,  auf  Schusters 
Rappen,  wie  wir  mit  einer  fast  identischen  Redensart  sagen,  auf 
der  Ostseelandstrafse  (TôkaidS)  nach  der  Kaiserresidenz.  Zu  jener 
Zeit,  wo  die  Feudalfursten  (Daimyô)  des  ganzen  Landes  ab- 
wechselnd  die  eine  Hulfte  jedes  Jahres  in  ihrera  Herrschafts- 
gebiet  residierten,  die  andere  Halfte  aber  in  Yedo  unmittelbar 
unter  den  Augen  des  Shoguns  zubringen  mufsten*),  waren  die 
grofsen  Heerstralsen,  besonders  der  TSkaidô  zwischen  Yedo  und 
KySto,  imraer  stark  belebt.  Es  war  da  ein  ewiges  Kommen  und 
Gehen  bei  Tag  und  bei  Nacht.    Hier  zog  ein  Daimyô"  in  steifer 
Feierlichkeit  mit  seinem  grofsen  Gefolge  von  Zweischwerter- 
mânnern,  Dienern,  GepUcktragern ,  Pferden  zur  Audienz  nach 
Yedo  hinauf,  dort  ein  anderer  wieder  in  sein  FUrstentum  zurlick. 
Die  Poststationen ,  wo  man  die  Pferde  wechselte  und  Rast  hielt 
—  auf  dem  Tokaido"  gab  es  deren  53,  die  durch  Hiroshiges  Farben- 
holzschnitte  weltbekannt  geworden  sind  — ,  und  die  zahlreichen 
Wirtshauser  und  Spelunken  am  Wege  wimmelten  von  Existenzen 
aller  Art,' die  bei  dem  buntcn  Getriebe  auf  ihre  Rechnung  zu 
kommen  hofften.   Da  traf  man  geriebene  Wirte  und  Kellnerinnen, 
feile  Sangerinnen  und  TUnzerinnen,  auf  der  Strafse  lauernde  An- 


')  Dièse  Verordnung  wurde  1642  zur  besseren  Cberwachung  der 
FUrsten  crlassen.  Wahrcnd  die  Daimyô  in  der  Heimat  weilten,  mufsten 
ihre  Familien  als  Geiseln  in  Yedo  bleiben. 
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reifserinnen  (Tome-onna,  >FesthaIterinnen«),  welche  dieVortiber- 
ziehenden  mit  siifsen  Reden  oder  halb  mit  Gewalt  in  die  Gast- 
htffe  und  Schenken  lotsten;  dienstlose  Samurai  (Rônin)  und  Bettel- 
priester  (Komusô,  meist  Samurai)  mit  ihren  ungeheuren,  das 
Gesicht  verbergenden  Korbhtiten  (Ami-gasa),  unter  denen  sich 
viel  lichtscheues  Gesindel  befand,  dem  man  gern  aus  demWege 
ging;  nach  heiligen  Wallfahrtsstatten  einzeln  oder  in  Gruppen 
ziehende  Pilger,  ein  lustiges  Vtflkchen,  das  unterwegs  Natur 
kneipte,  sonst  aber  wenig  verzehrte;  Kaufleute,  Handwerker, 
Bauern,  Fuhrleute,  Sanftentrager,  Pferdeknechte,  Fahrmânner 
(bei  der  Seltenheit  der  Brtlcken  tiber  die  grofsen  FlUsse  wichtige 
Verkehrspersonen),  Bettelmônche,  Bettler,  Zauberer  und  Taschen- 
spieler,  landstreichende  Musikanten,  blinde  Masseure  usw.  Mit 
ail  diesen  jetzt  grofsenteils  verschollenen  Volkstypen,  mit  ihren 
Sitten  und  Gebrauchen  und  ihrer  Sprechweise  werden  wir  intim 
bekannt,  wahrend  die  beiden  lustigeh  Brtider,  die  ihre  Nase 
liberall  hineinstecken,  die  Landstrafse  entlang  bummeln.  Yaji  und 
Kida  (so  ktirzt  man  ihre  Namen  ab)  sind  echte,  vorwitzige, 
schnottrige  Yedo-Kinder,  die  sich  den  schwerfalligeren  Provinzlern 
geistig  Ubcrlegen  glauben,  die  ahnlich  den  typischen  Berlinern 
unserer  Witzblatter  auf  aile  Leute,  denen  sie  begegnen,  hoch- 
mutig  herabsehen,  sie  hànseln,  aber  dabei  selber  oft  in  Schimpf 
und  Schande  geraten.  Sie  machen  allerhand  dumme  Streiche, 
besonders  der  stark  sinnlich  veranlagte,  unkluge  Kida.  Reichlich 
vulgar  sind  sie  aile  beide,  doch  kann  man  ihnen  nie  gram  sein; 
denn  im  Grunde  sind  sie  gutmUtige,  harmlose  Burschen.  Die 
Schlagfertigkeit  ihrer  Rede  offenbart  sich  am  besten  in  den 
kurzen  Epigrammen  und  Tollverschen  (Hokku,  Kyô"ka  und 
KyCku),  die  damais  beim  niedrigen  Volke  noch  allgemeinere 
Pflege  fanden  als  heutzutage,  und  in  denen  die  beiden  die  augen- 
blickliche  Situation  oft  treffend  wiederzuspiegeln  verstehen.  Aufser 
diesen  zahlreichen  von  Ikku  selber  verfafsten  Gelegenheitsgedichten 
enthâlt  das  Werk  auch  viele  volksttimliche  Liedchen,  welche  der 
Verfasser  aus  dem  Munde  von  Pferdeknechten ,  Sanftentrâgern 
und  anderen  V'ertretern  der  niedersten  Volksschichten  sammelte. 
Sie  bilden  einen  willkommenen  Beitrag  zur  japanischen  Volks- 
liederkunde,  wie  denn  uberhaupt  dieser  Roman  in  sitten-  und 
sprachgeschichtlicher  Hinsicht  sehr  beachtenswert  ist,  da  die  dem 
Reiseplan  entsprechende  fortwahrende  Verlegung  des  Ortes  der 
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Handlung  dem  freimUtigen  Autor  Gelegenheit  gibt,  in  un- 
gezwungener  Weise  liber  eine  Menge  von  lokalen  Sitten  und  Ge- 
brauchen  zu  berichten,  und  da  er  die  redend  eingefuhrten  Personen 
in  ihrem  eigenen  Dialekte  sprechen  lafst.  Ikku,  selber  ein 
grolser  Freund  des  Wanderns  und  Reisens,  kannte  die  Orte  und 
Menschen,  die  er  schildert,  aus  eigener  Erfahrung  sehr  grundlich. 

>Auf  Schusters  Rappen*  ist  kein  Roman  im  strengen  Sinne 
des  Wortes  ;  denn  es  fehlt  an  einer  sich  entwickelnden  Handlung, 
und  es  werden  weder  Problème  gestellt  noch  gelost;  es  ist  viel- 
mehr  ein  Zyklus  von  Schwânken  und  Anekdoten,  eine  lange  Reihe 
von  einzelnen  lacherlichen  Erlebnissen,  welche  durch  die  gemein- 
samen  Helden  zu  einer  Personalunion  verknUpft  werden.  Dessen- 
ungeachtet  macht  das  Werk  bei  der  LektUre  den  Eindruck  eines 
zusammenhangenden  Ganzen,  liber  dem  eine  gleichmafsige  Be- 
haglichkeit  ausgebreitet  liegt.  Die  Charakterzeichnung  des  Yaji 
und  des  Kida  ist  dem  Verfasser  gut  gelungen  :  plastisch  und  voll 
Lebenskraft  stehen  sie,  konsequent  durchgeflihrt ,  vor  unsern 
Augen.  Ikkus  Humor  zeigt  eine  Vorliebe  fllrs  I>erbe,  Drastische; 
Ofters  wird  er  sogar  gewôhnlich,  gemein,  obszôn;  doch  hat  er 
selbst  dann  kaum  etwas  Verletzendes,  weil  das  Niedrige  bei  ihm 
nicht  aus  blofsem  Wohlgefallen  an  Schmutzmalerei  hingestellt, 
sondern  naiv  und  natlirlich  erscheint.  Fllr  Ikku  gibt  es  nichts 
ethisch  oder  asthetisch  Bedenkliches  :  er  steht  gleichsam  jenseits 
dieser  Begriffe  und  zieht  unbeklimmert  ailes  in  den  Bereich  seiner 
Darstellung,  was  komisch  wirkt.  Er  vermeidet  das  Unanstandige 
keineswegs,  aber  er  sucht  es  auch  nicbt.  Was  der  Kritiker  in 
dieser  Hinsicht  tadeln  kiinnte,  trifft  weniger  den  wahrheitsgetreu 
schildernden  Erzahler  als  das  japanische  Volkstum  seiner  Zeit. 
Ikku  beschonigt  eben  nicht.  Dagegen  durfen  wir  ihm  als 
humoristischen  Kunstler  wohl  den  Vorwurf  machen,  dafs  er  sich 
bei  seiner  Komposition  zu  einseitig  von  der  Absicht  auf  eine 
blofse  Lachwirkung  hat  leiten  lassen.  Wir  wollen  jedoch  deshalb 
mit  ihm  nicht  zu  streng  ins  Gericht  gehen;  denn  vergleichen  wir 
dièse  Reisebeschreibung  einmal  mit  der  pessimistisch-weinerlichen 
Reiselitteratur  des  Mittelalters,  vor  allem  in  der  Kamakura-Zeit, 
so  konnen  wir  uns  nur  freuen,  da(s  an  Stelle  der  kranklichen 
Sentimentalitlt  endlich  eine  kraftige,  gesunde,  natiirliche 
Empfindung  getreten  ist. 

Ich  umschreibe  einige  wenige  Szenen  des  Hizakurige.  welche 

Florent,  Japanische  Littcratur.  o(l 
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geeignet  sind,  von  Inhalt  und  Geist  des  Werkes  eine  Vorstellung 
zu  geben. 

Die  beiden  Helden  hatten  sich  «mit  allem  guten  Mut,  leidlichem 
Gcld  und  frischem  Blut«  von  Yedo  auf  die  Wanderschaft  nach  Ky5to 
begeben;  aber  als  sie  erst  einen  kleinen  Teil  der  Reise  zurUckgelegt 
hatten,  wurde  Kida  in  einer  Herberge  zu  Mishima  (bei  Numazu)  von 
einem  Diebe  das  Reisegeld  gestohlen.  Traurig  wandern  sie  weiter  und 
erreichen  endlich  hungrig  und  mtlde,  denn  sie  hatten  kein  Geld  mehr, 
um  sich  etwas  Efsbares  zu  kaufen,  tiber  Numazu,  »Sumpfhafen«,  den 
Flecken  Hara,  »Heidefeld«.  Ganz  niedergeschlagen  improvisiert  der 
alte  Yaji,  immer  an  seinen  leeren  Magen  denkend,  einen  Vers,  den  ich 
unter  Nachbildung  der  Wortspiele  auf  die  Ortsnamen  und  der  dabei 
geUbten  Sprachfreiheiten  wiedergeben  mochte: 

•Ungegessen,  ungetrunken 

Sind  wir  durch  das  St&dtchen  ,Sumpffurt' 

,Ohne  Sumpfen'  durchgehunken. 

Unsre  mtlden  Beine  tragen 

Uns  nun  in  den  Flecken  ,Magen\« 

Die  witzigsten  Verse  spotten  leider  jeder  Ûbersetzungskunst,  da 
sie,  wie  der  eben  angefUhrte,  nur  auf  Klangwitzen  beruhen. 

Eine  der  ergôtzlichsten  Szenen  ist  das  Intermezzo  mit  zwei  Blinden 
am  Flufs  Shioi-gawa.  EHe  Brticke  war  durch  starken  Regen  am  Tage 
zuvor  weggeschwemmt  worden,  und  aile  Reisenden  mufsten  durch  das 
Wasser  waten,  indem  sie  ihre  Hosen  auszogen  und  das  Kimono  hoch 
aufnahmen.  Yaji  und  Kida  wollen  das  gleiche  tun.  Da  kommen  zwei 
Blinde.  Der  eine  fragt  Kida,  ob  das  Wasser  bis  ttber  die  Kniee  gehe. 
Kida  bejaht  es,  und  die  Blinden  kommen  Uberein,  es  sei  unntttig,  dafs 
sie  beide  durchwaten.  Der  eine  solle  den  andern  auf  dem  RUcken 
tragen.  Der  altère  will  vom  jUngeren  getragen  werden;  da  dieser  aber 
nicht  will,  losen  sie  durch  das  Faustspiel,  wobei  der  âltere  gewinnt, 
Nun  zieht  der  jUngere  die  Hosen  aus  und  bietet  dem  anderen  den 
RUcken  dar.  Flugs  steigt  aber  statt  dessen  Yaji  auf  und  wird  von  dem 
Blinden,  der  ihn  fur  seinen  alteren  Kollegen  hâlt,  ans  andere  Ufer  ge- 
tragen und  sicher  abgesetzt.  Der  altère  fângt  an  zu  rufen  und  zu 
schimpfen,  dafs  der  jUngere  allein  durchgewatet  sei  und  ihn  gegen  die 
Abmachung  zurllckgelassen  habe.  Dieser  aber  glaubt,  der  altère  sei, 
um  ihn  zu  kujonieren,  gleich  wieder  zurUckgewatet  und  wolle  sich 
noch  einmal  das  Vergnugen  machen,  getragen  zu  werden.  Murrend 
watet  er  zurûck,  den  alteren  noch  einmal  zu  holen.  Statt  dièses  steigt 
aber  nun  Kida  auf.  Als  sie  in  der  Mitte  des  Flusses  angelangt  sind, 
schreit  der  âltere  vom  Ufer  herttber,  ob's  denn  noch  nicht  bald  wttrde. 
Jetzt  wird  es  dem  jUngeren  Blinden  klar,  dafs  er  einen  falschen 
Passagier  auf  dem  RUcken  hat,  und  wirft  wUtend  den  Kida  ins  Wasser, 
der  laut  um  Hilfe  schreit  und  von  Yaji  aus  dem  Wasser  gezogen  wird. 
Kida  macht  Yaji  fUr  den  Reinfall  verantwortlich,  weil  er  ein  schlechtes 
Bcispiel  gegeben  habe. 
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Kida  ist  Uberhaupt  der  PrUgelknabe.  In  einem  Wirtshaus  schleicht 
er  sich  mit  un  moral  ischen  Absichten  ins  Nachbarzimmer  zu  einer  dort 
schlafenden  blinden  Sângerin.  Die  Blinden  haben  die  Gewohnheit,  mit 
ihren  Habseligkeiten  im  Arm  zu  schlafen,  damit  sie  nient  bestohlen 
werden.  Das  Paket,  das  die  Blinde  umklammert  hâlt,  ist  Kida  im 
Wege;  als  er  es  aber  bescitigen  will,  wacht  die  Sângerin  auf,  hâlt  Kida 
fur  einen  Dieb  und  schlâgt  fUrchterlichen  Lârm. 

Eines  spaten  Nachmittags  soll  Kida  nach  einem  Stâdtchen  voraus- 
gehen  und  dort  die  Gasthofgelegenheit  auskundschaften.  Yaji  wartet 
in  einem  Teehause  an  der  Landstrafse  und  hôrt  von  den  Leuten,  dais 
es  in  der  Nahe  gespenstige  Fûchse  geben  soll.  Auch  der  voraus- 
gegangene  Kida  vernimmt  unterwegs  von  dem  Spuk  und  wagt  sich  vor 
Angst  nicht  weiter.  Der  nachkommende  Yaji  trifft  ihn  so  am  Wege 
kauernd,  hait  ihn  fllr  einen  verkappten  Fuchs,  der  Kidas  Gestalt  an- 
genommen  hat,  weil  ja  Kida  schon  langst  in  der  Stadt  sein  mufs,  geht 
mit  dem  Knuttel  auf  ihn  los  und  prugelt  ihn  windelweich,  wobei  er  ihn 
am  Lendentuch  festhâlt  und  imraerfort  schreit:  *Zeige  mir  deinen 
Fuchsschwanz!»  Da  kommt  ein  Hund  gelaufen.  Yaji  hetzt  ihn  auf 
Kida;  aber  weil  der  Hund  ihm  nicht  folgt,  merkt  er  endlich,  dafs  es 
doch  kein  Fuchs,  sondern  Kida  pcrsônlich  sein  mtisse.  Trotzdem  wird 
Yaji  den  Verdacht  nicht  los,  dafs  die  FUchse  ihm  einen  Streich  spielen 
werden.  Der  Sohn  des  Wirtes,  bei  dem  sie  einkehren,  feiert  gerade 
seine  Hochzeit.  Als  Gâste  des  Hauses  bekommen  die  beiden  deshalb 
ohne  VergUtung  das  vortrefflichste  Essen  und  reichlich  Sake  vorgesetzt. 
Der  argwûhnische  Yaji  hâlt  aber  das  Essen  fUr  verhexten  Kot  und  den 
Sake  fUr  Pferdeurin  und  rOhrt  trotz  seines  Hungers  nichts  an,  wâhrend 
Kida  mit  grûfstem  Appétit  ifst  und  trinkt.  Schliefslich  kann  Yaji  das 
nicht  lânger  mit  ansehen  und  tut  gleichfalls  mit.  Braut  und  Brâutigam 
gehen  nun  im  Nebenzimmer  schlafen.  Yaji  und  Kida  werden  von  Neu- 
gierde  geplagt,  wollen  durch  eine  Ritze  zwischen  den  Pappschiebeturen 
gucken,  drângen  einander  immer  von  der  Spalte  weg  und  drUcken 
dabei  endlich  die  Schiebetur  aus  dem  Rahmen,  dafs  sie  polternd  drttben 
in  die  papierne  Nachtlaterne  fâllt.  Darauf  grofser  Lârm,  ailes  kommt 
herbeigelaufen  ;  die  beiden  mllssen  um  Entschuldigung  bitten  und  sich 
ruhig  schlafen  legen 

In  Kyoto  angelangt,  will  Yaji  die  Weiber,  die  an  der  Strafse 
Leitern,  Reibhôlzern  und  dergleichen  verkaufen,  hânseln.  Er  fragt 
nach  dem  Preis  einer  Leiter  und  handelt  ab.  nattlrlich  ohne  echte  Kauf- 
absichten.  Wider  Erwarten  willigt  die  Verkâuferin  in  sein  Angebot 
ein  und  zwingt  ihn  nun  zu  bezahlen.  Um  sein  Geld  nicht  umsonst 
ausgegeben  zu  haben,  nimmt  Yaji  die  schwere  Leiter  und  schleppt  sie 
mehrere  Tage  liber  die  Schulter  gehângt  mit  sich  umher.  Schliefslich 
wirft  er  sie  wiltend  weg. 

Es  ist  nattirlich  nicht  anzunehmen,  dafs  Ikku  aile  die  zahl- 

reichen  Situationen,  in  welche  er  seine  Helden  geraten  lUfst,  aus 

eigener  Erfahrung  oder  Phantasie  geschOpft  hat;  er  hat  sogar 
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haufig  auch  aus  wohlbekannten  Litteraturwerken  entlehnt.  Von 
den  oben  skizzierten  Vorgângen  z.  B.  sind  zwei  aus  volksttlm- 
lichen  Possen  (KySgen)  entnommen,  namlich  die  Fuchsprtigelszene 
aus  der  Posse  Kitsune-tsuki,  »Fuchsbehexung« ,  und  das 
Blinden-Intermezzo  aus  der  Posse  Domburi-katchiri,  >Plumps 
Klatsch*.  Der  Titel  des  letzteren  Kyôgen  kommt  daher,  dafs  die 
Blinden,  um  die  Tiefe  des  Wassers  zu  erproben,  Steine  in  den 
Fluls  werfen.  Wo  der  Stein  domburi,  >plumps!«,  macht,  ist  das 
Wasser  tief,  wo  es  katchiri,  »klatsch!«,  macht,  ist  es  seicht.  Die 
Rakugo  haben  sowohl  ihm  als  den  anderen  Humoristen  viele 
Stoffe  geliefert. 

Das  Hizakurige  ist  ganz  in  der  gesprochenen  Sprache  der 
damaligen  Zeit  geschrieben,  mit  Ausnahme  des  Eingangs  in 
mehrere  der  Unterabteilungen,  wo  sich  der  Verfasser  der  Schrift- 
sprache,  aber  in  klarer  und  allgemein  verstandlicher  Weise,  be- 
dient.  Yaji  und  Kida  sprechen  den  sehr  markanten  Yedo-Dialekt, 
der  nach  dem  Sturz  des  Tokugawa-Shogunats  und  dem  darauf 
folgenden  starken  Zustrtfmen  der  Bevolkerung  aus  allen  Landes- 
teilen  jetzt  grofsenteils  aufser  Gebrauch  gekommen  ist.  Das 
Dialektische  tràgt  in  diesem  Werke  ebenso  zur  Erhôhung  der 
komischen  Wirkung  bei,  wie  dies  in  den  Schriften  unseres  Fritz 
Reuter  der  Fall  ist. 

Yaji  und  Kida  sind  wohl  die  gelungensten  Gestalten,  welche 
bisher  ein  japanischer  Dichter  dargestellt  hat;  lebensvolle  Indivi- 
duen,  deren  Bekanntschaft  man  so  leicht  nicht  wieder  vergifst, 
und  welche  in  der  komischen  Litteratur  fur  das  japanische  Volks- 
tum  eine  ahnliche  Rolle  spielen  wie  Sancho  Panza,  Falstaff, 
Tartan n  und  Onkel  Brâsig  flir  die  westlichen  Vôlker.  Damit 
soll  er  keineswegs  mit  den  SchOpfern  dieser  Figuren  auf  eine 
Stufe  gestellt  werden.  Eher  dtirfte  er  an  Paul  de  Kock  erinnern. 

Ebenblirtig  neben  Ikku  steht  Shikitei  Samba,  eigentlich 
Kikuchi  Taisuke  geheifsen,  geboren  1775  in  Yedo,  gestorben 
ebendaselbst  am  6.  Januar  1822.  Noch  ein  Knabe,  trat  er  bei 
einem  BuchhUndler  als  Ladenbursche  in  Dienst  und  soll  schon 
ftinfzehnjahrig  fast  aile  vorhandenen  Novellen  durchgelesen  haben. 
Auch  spater  las  er  viel  alte  und  neue  Litteratur,  aber  immer 
fltlchtig  und  nur  nach  dem,  was  ihn  reizte,  herumstobernd  ;  so 
hat  er  es  nie  zu  einer  geschlossenen  Bildung  gebracht.  1794  be- 
gann  er  seine  litterarische  Laufbahn  mit  einem  Gelbbandchen. 
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dem  dann  noch  viele  andere  folgten.  Mit  einem  dieser  Werkchen, 
dem  Kyan  Taiheiki  (3  Hefte),  welches  er  zu  Neujahr  1799 
verOffentlichte,  geriet  er  in  Ungelegenheiten.  Er  schilderte  dann 
in  Anlehnung  an  das  Temmei  Suikoden  cinen  Zank  untcr  den 
Feuerwehrleuten  (ShSbôfu)  Yedos,  und  dièse,  dartiber  aufgebracht, 
stlirmten  am  5.  Januar  Sambas  und  seines  Verlegers  Nishimiya 
Shinroku  Wohnhauser.  Die  Bakufu-Regierung  verurteilte  hierauf 
Verfasser  und  Verleger  als  Urheber  der  Ruhestorung,  ersteren 
zu  flinfzig  Tagen  Handschellen ,  letzteren  zu  einer  Geldstrafe. 
Samba  schrieb  ferner  einige  naturalistische  Novellen,  von  denen 
wir  in  Kap.  31  sein  Tatsumi  Fugen  (1798)  mit  der  Fort- 
setzung  Sendô"  Shinwa  nannten.  Dafs  die  aus  2  Banden  von 
je  5  Heften  bestehende  Ausgabe  seiner  beliebten,  blutig-grausigen 
Rachegeschichte  »Die  Schurkereien  des  Raitarô>  (1806)  Anlafs 
zu  der  Bezeichnung  G5kammono  gab,  wurde  ebenfalls  schon  er- 
wUhnt  (Kap.  32).  Aile  dièse  Erzâhlungen  sind  aber  nicht 
charakteristisch  fUr  diesen  Schriftsteller,  sondern  seine  Eigenart 
und  Starke  finden  wir  erst  in  seinen  humoristischen  Schriften. 
Von  dem  harmlosen  Ikku  unterscheidet  er  sich  durch  seine 
satirische  Ader.  Er  war  ein  lebenslustiger,  frei  und  ungezwungen 
auftretender  Mensch,  zu  Ausschweifungen  neigend,  ein  starker 
Trinker.  Seine  Streit-  und  Spottsucht  machte  ihn  zu  einem  sehr 
unbeliebten  Gesellen,  so  dafs  er  eigentlich  nur  zwei  Freunde  be- 
safs:  den  Schriftsteller  Emba  und  den  Maler  Toyokuni.  Mit  dem 
letzteren  tiberwarf  er  sich  schliefslich  auch.  Samba  hatte  bei 
dem  Maler  Bilder  fUr  sein  Akogi  Monogatari  bestellt,  und 
da  dieser  etwas  saumte  und  den  Auftrag  nicht  gleich  ausftthrte, 
argerte  sich  der  jahzornige  Samba,  rlâckte  dem  Maler  auf  die 
Bude  und  schimpfte  ihn  heftig  aus.  ohne  im  geringsten  auf  seine 
Entschuldigungen  zu  achten.  Da  wurde  auch  der  Maler  bflse, 
und  die  Freundschaft  war  aus.  Durch  Vermittlung  des  Buch- 
handlers  Bunkidô"  kam  spater  wieder  eine  Versôhnung  zustande. 
Mit  Ky5den  und  Bakin  stand  er  schlecht;  den  stolzen  Bakin  be- 
trachtete  er  geradezu  als  seinen  Erzfeind. 

Der  weltkluge  Samba  war  ein  besserer  Wirtschafter  als  der 
immer  arme  Ikku  und  wurde  schliefslich  ein  reicher  Mann.  Er 
heiratete  zuerst  als  Adoptivsohn  in  das  Haus  eines  Buchhandlers 
ein  und  grtindete  nach  dem  frlih  erfolpten  Tode  seiner  Frau  ein 
kleines  Antiquariat.    Nach  dem  grofsen  Brande  von  1806  ver- 
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legte  er  sich  auf  den  Vertrieb  von  medizinischen  Geheimmitteln, 
und  wie  Kyôden  mit  den  >Lescpillen«  cin  gut  StUck  Geld  ver- 
diente,  so  machte  Samba  mit  Sempô"  Enjû-tan.  »Langlebensarzenei 
nach  dem  Rezept  eines  Heiligen< ,  und  einem  Toilettenmittel, 
»Yedo- Wasser* ,  vortreffliche  Geschîifte.  Seine  Werke  liefs  er 
durch  seinen  jtingeren  Brader  verlegen  und  teilte  mit  ihm  den 
Gewinn.  An  seinem  ziemlich  frlihen  Tode  —  denn  er  starb  im 
Alter  von  kaum  47  Jahren  —  war  der  ubermâfsige  Sakegenufs 
schuld.    Sein  Abschiedsverschen  von  der  Welt  lautete: 

»Weil  ich  weder  Gutes  Ubte 
Noch  durch  Boses  viel  betrtlbte, 
Wird,  da  ich  nun  sterben  mufs, 
Weder  Jizô  •)  freundlich  lachen 
Noch  der  HollenkOnig  Emma 
Grimmige  Gesichter  machen» 

Die  besten  und  berUhmtesten  Werke  Sambas  sind  die  beiden 
humoristisch-satirischen  Sittenschilderungszyklen  —  Sittenromane 
kann  man  sie  nicht  nennen,  da  es  an  einer  einheitlichen  Hand- 
lung  noch  mehr  als  im  Hizakurige  fehlt  —  Ukiyo-buro,  >Die 
Welt  im  Badehausc,  und  Ukiyo-doko,  >Die  Wrelt  in  der 
Barbierstubec.  Badehaus  und  Barbierstube  boten  dem  Verfasser 
die  reichste  Gelegenheit,  die  Ereignisse  und  Gestalten  des  all- 
taglichen  Lebens  der  mittleren  und  unteren  Stande  in  buntem 
Wechsel  uns  vor  Augen  zu  flihren.  Die  Bewohner  von  Yedo 
nehmen  im  Durchschnitt  mindestens  aile  drei  Tage  ein  heifses 
Bad,  und  da  sich  nur  die  besser  Situierten  dièse  Annehmlichkeit 
im  eigenen  Hause  bereiten  kônnen,  so  besucht  die  grofse  Mehr- 
zahl  der  Bevtflkerung  die  aufserst  billigen  VTolksbader,  wo  bis 
vor  wenigen  Jahren  nackte  Mânnlein  und  Weiblein  im  selben 
Raum  sich  waschend  und  plaudernd  safsen  und  miteinander  in 
dieselbe  grofse  Wanne  stiegen.  Nacktheit  und  Unsittlichkeit 
waren  damais  dem  naiveren  Empfinden  noch  nicht  identische  Be- 
griffe.  Und  was  die  Barbier-  und  Frisierstuben  anbelangt,  so 
mufsten  dièse  in  fruherer  Zeit,  als  man  noch  die  ktinstliche 
Zôpfchenfrisur  (Mage)  hatte,  die  man  sich  nicht  selber  zurecht- 
machen  konnte,  weit  h.lufiger  als  jetzt,  wo  die  Manner  das  Haar 
nach  europaischem  Schnitt  tragen,  in  Anspruch  genommen  werden. 
Man  liefs  sich  gewOhnlich  aile  fUnf  Tage  frisieren  (Rokusai, 

')  Der  buddhistische  Nothelfer  (Kshittgarbha). 
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d.  i.  sechsmal  im  Monat).  Insofern  in  den  Barbierstuben  nur 
Manner,  im  Badehause  aber  Manner  und  Weiber  gleicherweise 
einsprachen,  gewahrt  der  Verkehr  in  dcm  letzteren  das  mannig- 
faltigcre  Bild.  Kaleidoskopisch  ziehen  da  an  uns  vorliber  Kauf- 
leute,  Handwerker,  Bauern,  Hausherren,  Ehefrauen,  Konkubinen, 
Ammen,  Magde,  Matronen  und  junge  Weiber,  Greise  und  Kinder, 
Sangerinnen,  Tanzerinnen,  Ârzte,  Poeten,  Musikanten,  Spafs- 
macher,  Blinde,  Betrunkene  usw. ,  kurz,  Menschen  jeglichen 
Standes  und  Métiers  mit  einziger  Ausnahme  der  Adligen.  Aile 
dièse  Personen  kommen  und  schwatzen,  diskutieren  und 
schwadronieren  Uber  den  und  jenen,  uber  dies  und  das,  wie 
unsere  Philister  am  Stammtisch  in  der  Kneipe  oder  die  Frauen 
beim  Kaffeeklatsch.  Es  wird  ailes  durchgehechelt,  und  wer  die 
beiden  BUcher  aufmerksam  liest,  verschafft  sich  einen  tiefen  Ein- 
blick  in  die  sozialen  Zustande  des  damaligen  Yedo.  Der  Dichter 
verschwindet  wie  ein  Dramatiker  hinter  seinem  Werke:  er  lafst 
nur  seine  Personen  reden,  er  selber  tut  kein  schilderndes  Wôrt 
hinzu.    Die  Dialoge  sind  im  Yedo-Dialekt  geschrieben. 

Sambas  Humor  ist  feiner  als  derjenige  Ikkus  und  vermeidet 
die  drastischen  Derbheiten,  welche  dieser  so  liebt.  Er  steht  auch 
sittlich  auf  einer  htfheren  Stufe  als  Ikku.  Obgleich  er  das 
ObszOne  nicht  vollstândig  umgeht,  wird  er  doch  niemals  unflatig. 
Das  Komische  erscheint  bei  ihm  leicht  und  ungesucht.  Manch- 
mal  zeigt  sich  eine  leise  Neigung  zum  Lehrhaften,  die  ja  bei  den 
ernsten  Schriftstellern  der  Zeit  —  man  denke  an  Kyôden  und 
Bakin  —  stark  hervortrat,  den  Humoristen  aber  sonst  durch- 
gehends  fehlt.  So  erzahlt  im  Badehaus  ein  junger  Bademeister 
Sansuke  die  wunderbare  Begebenheit,  wie  sich  eine  Bergkartoffel 
zur  Halfte  in  einen  Aal  verwandelte  ')  und  von  einem  Jager  ge- 
funden  wird.  Ein  Spekulant  kauft  das  Monstrum  flir  zwanzig 
Ryô")  und  errichtet  eine  Schaubude.  Da  sich  jedoch  das  Ding 
in  einen  vollstandigen  Aal  verwandelt,  verliert  es  den  Reiz  der 
Merkwiirdigkeit,  und  der  reingefallene  Spekulant  schlachtet  den 
Aal,  brat  ihn  und  ifst  also  einen  Aal,  der  ihm  ganze  zwanzig 
Ryô  gekostet  bat.    Das  primitive  Geschichtchen,  das  aber,  im 

')  Von  solchen  Monstrositaten  hôrt  man  ôfters  in  chinesisch- 
japanischen  Sapen,  z.  B.  von  einem  Sperling,  der  ins  Meer  fallt  und 
sich  in  eine  Venusmuschel  verwandelt. 

-)  Alte  GoldmUnze. 
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Dialekt  des  Bademeisters  erzâhlt,  sehr  komisch  wirkt,  soll  die 
Moral  »Geldverdienen  ist  gut,  aber  man  spekuliere  nicht!* 
illustrieren. 

Im  Gegensatz  zum  Hizakurige  sind  das  Ukiyo-buro  und 
Ukiyo-doko  auch  reich  an  Spott,  Ironie  und  sarkastischen  An- 
spielungen.  In  der  Barbierstube  z.  B.  treffen  wir  einen  Gelehrten, 
der  seine  Nase  immer  nur  in  chinesische  Blicher  steckt,  von  den 
Dingen  in  seinem  eigenen  Vaterlande  aber  keinen  blassen  Dunst 
hat.  Samba  stellt  uns  diesen  Typus  eines  echten  Sinologen  als 
Herrn  KCfun,  d.  i.  »Dreck  des  Konfuziusc  (Confucii  faeces)  vor. 

Die  tibertriebenen  und  abgeschmackten  Erzahlungen  liber 
pietâtvolle  Handlungen,  von  denen  die  chinesisch-japanische  didak- 
tische  Litteratur  wimmelt  (ich  erinnere  nur  an  die  chinesische 
Sammlung  »Die  24  Pietâten*),  verspottet  der  Verfasser  in  einem 
ergOtzlichen  Gesprâch,  welches  sich  in  der  Barbierstube  zwischen 
dem  Barbier  Bin,  einem  Inkyo-Greis x)  und  einer  dritten  Person, 
dem  schnottrigen  Den,  abwickelt.  Der  Inkyo,  der  sich  jetzt  ja 
selber  von  der  kindlichen  Pietât  seines  Sohnes  mâstet,  ist  nattir- 
lich  ein  ParteigMnger  der  Pietàt  in  allen  Formen.  Er  erz&hlt 
aus  etwas  lôchrigem  Gedâchtnis  die  bekannte  Geschichte  von  dem 
frommen  Sohn  in  China,  der  sich  aufs  Eis  legt,  um  es  durch 
seine  Korperwiirme  aufzutauen  und  fur  seine  Mutter  aus  dem 
Tauloch  einen  Fisch  zu  angeln. 

•Inkyo.  Es  war  einmal  ein  Chinese  —  —  wie  hiefs  er  doch 
gleich?  —,  der  hatte  einen  Sohn  —  wie  hiefs  er  doch  gleich?  Der  war 
ein  sehr  pietâtvoller  Sohn.  Seine  Mutter  wollte  in  der  kalten  Zeit 
einen  Karpfen  essen.  Da  dachte  der  Sohn  nach,  wie  er  den  Fisch 
fangen  kônnte.  Aber  es  fiel  tiefer  Schnee,  und  die  Karpfen  waren 
unter  dem  Eis,  so  dafs  er  keinen  zu  fangen  wufste. 

Den.   Da  kann  er  ihn  ja  ungcfangen  lassen. 

Bin.  Fur  einen  Bu  (25  Sen)  kann  man  einen  grofsen  bekommen- 

Inkyo.  Wenn  man  Geld  hat,  braucht  man  sich  nicht  abzuplacken. 
Darin  besteht  ja  eben  die  Pietàt,  dafs  man  kein  Geld  hat  und  sich 
abplackt. 

Den.  Dann  sind  wir  auch  pietâtvolle  SiJhne;  denn  wir  mtlhen 
uns  das  ganze  Jahr  hindurch  ab  und  haben  kein  Geld. 

Inkyo.  Das  ist  etwas  anderes.  Ihr  habt  kein  Geld,  weil  ihr  es 
durchbringt. 

')  Inkyo  heifst  das  ehemalige  Familicnoberhaupt ,  welches,  ob- 
gleich  hâufig  noch  ganz  rUstig,  die  Sorge  fUr  die  Familie  an  den  Nach- 
fol^r  abgetreten  und  sich  aufs  Altenteil  zurUckgezogen  hat. 
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Bin.   Pst,  pst!  stOrt  ihn  nicht  im  Erzâhlen 

Inkyo.  Dann  watete  er  durch  den  Schnee  an  den  Rand  eines 
Teiches;  aber  die  ganze  Flâche  war  mit  Eis  bedeckt.  Da  beschlofs  er, 
fUr  die  Eltern  das  Leben  dranzusetzen. 

Den.  Es  gibt  Beispiele,  wo  eine  Frau  um  des  Gatten  willen  zu 
Stein  wurde) 

Bin.   Pst,  pst! 

Inkyo.   Er  kleidete  sich  aus  und  legte  sich  aufs  Eis. 
Den.  Was  wollte  er  denn  damit? 

Bin.  Er  dachte  wahrscheinlich  an  das  Sprichwort  »Das  Gluck 
kommt  uns  im  Schlafe-. 

Inkyo.  Ach  nein,  nein,  so  einfâltig  war  er  nicht.  Durch  die 
Wârme  seines  Korpers  wollte  er  das  Eis  schmelzen;  und  nachdem  das 
Eis  geschmolzen  war,  dachte  er,  er  konnte  einen  Karpfen  fangen.  Ist 
das  nicht  richtige  Pietât,  was? 

Bin.  Das  war  aber  ein  schlechter  Kopf.  Wenn  nun  das  Eis  ge- 
schmolzen  und  er  ins  Wasser  geplumpst  wâre,  was  dann? 

Inkyo.  Um  der  Erzeugerin  willen  schonte  er  nicht  seines  eigenen 
Lebens!  ! 

Bin.  Das  ist  ja  anzuerkennen,  dafs  man  fûr  die  Eltern  sein  Leben 
wagt;  aber  wenn  er  nun  ertrunken  wâre,  hâtte  er  den  Karpfen  doch 
nicht  bekomraen  ktfnnen,  und  obendrein  hâtte  dann  die  vereinsamte 
Mutter  den  Bettclstab  ergreifen  mtlssen.  Meiner  Meinung  nach  war 
das  unverntinftig  gehandelt.  Gesetzt,  dafs  das  Eis  glUcklich  schmolz, 
was  nun,  wenn  keine  Karpfen  im  Teiche  waren? 

Inkyo.   Er  wufste  aber,  dafs  es  welche  drin  gab. 

Bin.  Aber  —  wenn  die  Karpfen  sich  immer  unter  dem  Eis  ver- 
borgen  hielten,  konnte  er  doch  nichts  ausrichten! 

Inkyo.  Da  hilft  eben  die  Pietât,  die  Sonne  sieht  es,  man  tut 
nichts  vergebens.  Die  Tat  hatte  von  selbst  ihre  Wirkung,  und  ein 
Karpfen  sprang  aufs  Eis,   Das  war  die  Wirkung  der  Pietât. 

Bin.  Das  mag  ja  so  sein;  aber  dieser  Chinese  war  nicht  klug. 
Ich  an  seiner  Stelle  hâtte  es  so  gemacht:  ,Was  Mutter,  du  willst 
Karpfen  essen?  Soll  geschehen,  warte  noch  ein  bifschen.4  Damit  hâtte 
ich  eine  Schllssel  geholt.  und  ob  es  Schnee  oder  Lanzen  geschneit 
hâtte,  wâre  ich  ins  Wirtshaus  gelaufen,  und  wenn  ich  64  Mon  oder 
hôchstens  100  Mon  ausgcgeben  hâtte,  konnte  ich  der  Mutter  eine 
Karpfensuppe  vorsetzen.  Wie  arm  ich  auch  wâre,  so  viel  wurde  ich 
doch  wohl  haben. 

Inkyo.  Hait,  hait!  Da  seid  Ihr  aber  auf  dem  Holzwege!  Was 
wollt  Ihr  nun  tun,  wenn  Ihr  das  Geld  habt,  aber  es  ist  kein  Wirtshaus  da? 

Den.   Auch  in  China  soll  es  Wirtshâuser  geben.» 

Das  Ukiyo-buro  besteht  aus  drei  Teilen,  dessen  erster 
und  zweiter  im  Jahre  1809,  der  dritte  1811  erschien.  Das 

')  Anspielung  auf  die  Geschichte  der  Sayo-hime  von  Matsura. 
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Ukiyo-doko  kam  1811  und  1812  heraus;  Sambas  Schiller 
Takitei  Rijô  schrieb  dazu  einen  dritten  Teil  nach  Angaben  des 
erkrankten  Verfassers. 

Von  den  kleineren  humoristisch-satirischen  Schriften  Sambas 
sind  die  folgenden  ftlnf  wohl  am  bemerkenswertesten  und  am 
meisten  bekannt: 

Shijûhachi  Kuse,  cDie  48  tiblen  Arten  oder  Angewohn- 
heitenc  (1811).  Der  Titel  knllpft  an  das  Sprichwort  Nakute 
nana-kuse,  atte  shijûhachi  kuse,  >Im  Mindestfalle  hat  man  sieben, 
bei  reichem  Mafse  aber  48  Ange wohnheiten«,  an.  DerVerfasser 
bespricht  da  unter  anderem  :  Gatten ,  die  sich  vor  ihren  Frauen 
fiirchten;  Xantippen,  die  ihren  Mann  unterm  Pantoffel  halten; 
Leute,  die  sich  ailes  zu  Herzen  nehmen,  und  solche,  die  in  jeder 
Kleinigkeit  etwas  Schweres  sehen  ;  Schwatzer  ;  solche,  welche  die 
Mangel  anderer  Leute  zâhlen;  Menschen,  die  uns  hinterm  RUcken 
die  Zunge  herausstecken  ;  Geldgierige  und  Geldverschwender; 
buhlerische  und  treulose  Menschen.  Aile  dièse  Gegenstânde  sind 
in  dialogischer  Form  dargestellt. 

Kokon  Hyaku  Baka,  >Hundert  Narren  aus  alter  und 
neuer  Zeit«  (1872).  Es  werden  aber  nur  vier  Baka  vorgeftihrt, 
namlich  1.  »Der  Narr  von  Ehemann,  der  sich  die  Nasenhaare 
wachsen  lafst<,  d.  h.  der  unter  dem  Pantoffel  seiner  Frau  steht. 
Ein  GesprSch  zwischen  Mann  und  Frau.  2.  >Der  Narr  von  un- 
geschicktem  Schachspieler ,  der  beim  Verlieren  wtitend  wird«. 
Ein  Spieler  schlagt  aile  anderen  und  ist  sehr  stolz  auf  seine  Er- 
folge;  dann  kommt  aber  noch  einer  hinzu,  von  dem  er  ge- 
schlagen  wird,  worauf  er  in  Zorn  gerat.  3.  »Der  tôrichte  Spafs- 
macher  (Taikomochi),  der  die  Gàste  grimmig  ermahnt*.  Monolog. 
4.  >Der  Vielfrafs,  der  mit  seinem  Bauche  prahlt«.  DerVielfrafs 
macht  eine  Efswette,  bei  der  er  verliert,  sich  obendrein  den 
Magen  verrenkt  und  nach  dem  Doktor  winselt.  Jeder  Abschnitt 
endet  mit  den  Worten  :  > Wer  es  je  so  macht,  der  ist  ein  grofser 
Narr.* 

Zen-aku  Hy5ri,  Hito-gokoro  Nozoki  Karakuri, 
»Gutes  aufsen,  Bdses  drinnen,  ein  Guckkasten  ins  menschliche 
Herz«.  Er  stellt  in  dieser  Satire,  die  er  innerhalb  zweier  Tage 
verfafste,  von  fiinferlei  Erscheinungen  die  schone  Aufsenseite  und 
das  innere  Kehrbild  dar,  z.  B.  den  Mann,  der  da  selber  sagt,  er 
begehe  niemals  Dummheiten;    einen   grofssprecherischen  àrzt- 
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lichen  Quacksalber;  Leute,  die  nur  fllr  den  aufseren  Schein 
leben. 

Haya-gawari  M  une  no  Karakuri,  *  Apparat,  welcher 
zeigt,  wie  schnell  sich  die  Gesinnung  Undert«  (1809).  Die 
famil&rsten  Beispiele  darunter  sind  >der  Ladenstift.  welcher  Ge- 
schaftsleiter  wird,<  und  >die  Schwiegertochter,  welche  Schwieger- 
mutter  wird*.  Die  junge  Frau,  welche  mit  den  Schwiegereltern 
im  selben  Hause  leben  mufs.  wird  von  der  Schwiegermutter  sehr 
geknechtet.  Sie  sagt,  wenn  ich  einmal  ait  bin,  werde  ich  meine 
Schwiegertochter  ganz  anders  behandeln;  in  Wirklichkeit  wird 
sie  aber  spiiter  gerade  so  eine  Keiferin.  Die  >b0se  Schwieger- 
mutter <  ist  im  japanischen  Familienleben  nicht  blofs  eine  Witz- 
blattfigur. 

Nama-yoi  Katagi,  »Typen  Betrunkenerc  Eine  ein- 
gehende  Studie  liber  die  vielerlei  Arten,  in  denen  sich  die  Be- 
trunkenheit  aufserte,  mit  sehr  charakteristischen  Illustrationen. 
Wir  sehen  da  den  aberglttubischen  JSgo  (volksetymologisch 
>Trichter«,  d.  i.  Trinkeri,  den  schimpfenden ,  unangenehm 
werdenden,  pràkenden,  heulenden,  moralisierenden,  querkôpfigen, 
klug  schnackenden.  zornigen,  liistig  lHrmenden  und  gedankenlos 
schwatzenden. 

Samba  hat  im  ganzen  138  grôfsere  und  kleinere  Schriften  in 
liber  500  Bandchen  hinterlassen.  Das  Ukiyo-buro  gehOrt  zweifel- 
los  zu  den  bemerkenswertesten  Blichern  der  Tokugawa-Litteratur, 
aber  die  Phrase,  Bakins  Hakkenden,  Tanehikos  Inaka-Genji,  Ikkus 
Hizakurige  und  Sambas  Ukiyo-buro  seien  die  >vier  grolsen 
wunderbaren  BUcher  (Shidaikisho)^  Japans.  dUrfen  wir  doch  nur 
als  Phrase  gelten  lassen. 

Neben  den  grofsen  Humoristen  Ikku  und  Samba  erfreute 
sich  einiger  Beliebtheit  Sambas  Schiller  Takitei  Rij<5  (Lebens- 
daten  unbekannt),  welcher  auch  des  Meisters  >Barbierstube< 
vollendete.  Er  steht  an  schriftstellerischem  Talent  unter  jenen 
beiden,  und  sein  Witz  ist  oft  gesucht;  aber  der  derben  Kraft 
seiner  Komik  fehlt  selten  der  beabsichtigte  Lacherfolg.  Er  hat 
nur  wenig  geschrieben.  Seine  bekanntesten  Schriften  sind  das 
Hasshôjin,  »Die  acht  Lacherlichenc  (1820).  und  das  Wag5jin. 
»Die  Intimen*  (1835—1844).  zwei  ziemlich  toile  Produkte,  die  auf 
die  Lachmuskeln  des  Durchschnittslesers  viel  starker  wirken  als 
Sambas  gehaltvolleres  Ukiyo-buro  oder  Ukiyo-doko.    Sie  haben 
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vor  diesen  Werken  technisch  insofern  einen  Yorzug,  als  sie  nicht 
blofs  aus  Dialogen  bestehen,  sondera  in  erzahlender  Form  auch 
eine  Menge  komischer  Handlungen  vorflihren.  Aber  eine  hOhere 
Einheit  fehlt  auch  hier. 

Die  »acht  Burgerlichen»  sind  ein  Pockennarbiger  AbatarÔ,  ein 
Linkser  Sajirô"1),  ein  Glotzaugiger  usw.  Unter  anderem  machen  die 
acht  Genossen  einen  Ausflug  nach  dem  Asuka-yama  bei  Ôji  (Yedo), 
wollen  andere  Leute  zum  besten  haben,  fallen  aber  selber  schm&hlich 
herein.  Der  Pockennarbige  und  der  Linkser  beabsichtigen  eine  Rache- 
komôdie  aufzufUhren.  Abatarô  verkleidet  sich  als  Ritter  mit  zwei 
Schwertern  und  begibt  sich  als  erster  nach  Oji,  wo  er  einige  schône 
Hofdamen  sieht,  sich  verliebt,  ein  Liebesgedicht  Uberreicht  und  cîegant 
abblitzt.  Inzwischen  nahen  sich  die  beiden  anderen  Mitspieler,  als  Pilger 
verkleidet  und  mit  Stockdegen  bewaffnet.  Sie  suchen  angeblich  den 
Môrder  ihres  Vaters,  um  an  ihm  die  Blutrache  zu  vollziehen.  Der 
eine  macht  dem  anderen  unterwegs  vor,  wie  er  die  Hiebe  des  Feindes 
parieren  will,  und  rempelt  dabei  aus  Unachtsamkeit  zwei  des  Weges 
kommende  Samurai  an.  Die  Zweischwertermanner  wollen  den  Schimpf 
—  denn  ein  Samurai  lafst  sich  wie  ein  mensurlustiger  Korpsstudent 
nicht  einmal  schief  ansehen  —  gleich  im  Blute  der  Attentâter  ab- 
waschen.  Dièse  knien  nieder  und  betteln  um  Gnade.  Der  eine  Samurai 
bemerkt  die  Stockdegen  und  sagt  zum  andern,  vielleicht  seien  die  beiden 
auf  einer  geheimen  Vendette  begriffen.  Sajirô  bejaht  das  freudig,  und 
sie  erlangen  deshalb  Verzeihung.  Als  die  Pilger  den  Pockennarbigen 
tref fen,  bittet  ihn  der  eine  von  ihnen  um  Feuer  fur  sein  Pfeifchen,  spâht 
ihm  dabei  aufmerksam  ins  Gesicht  und  erkennt  den  Môrder  seines  Vaters. 
Hierauf  werden  Stockdegen  und  Schwert  gezogen,  die  nattirlich  so 
stumpf  sind,  dafs  man  darauf  reiten  kônnte.  Ein  wilder  Kampf  ent- 
brennt.  Da  nimmt  die  Komôdie  einen  unerwarteten  Verlauf.  Die 
beiden  echten  Samurai  von  vorhin  sind  den  Pilgern  nachgegangen, 
sehen  sie  von  dem  verruchten  Vatermôrder  gefâhrlich  bedràngt,  und 
ihr  ritterliches  Herz  gebietet  ihnen,  den  Unterliegenden  mit  ihren 
scharfen  Schwertern  zu  Hilfe  zu  eilen.  Man  maie  sich  den  Schrecken 
des  Pockennarbigen  aus,  als  er  sich  den  blanken  Klingen  gegenttbersieht! 

Dièse  kleine  Geschichte  ist  eine  humoristische  Parodie  der 
stereotypen  Vorgange,  welche  in  den  zahllosen  Racheromanen 
bis  zum  Oberdrufs  aufgetischt  wurden.  Es  liegt  etwas  vom  Geist 
des  Cervantes  darin,  der  ja  auch  in  den  Abenteuern  seines  Helden 
die  verrtlckte  Romantik  der  Ritterromane  seiner  Zeit  verspottete. 


')  Das  bcdeutet  einen  Sakefreund,  weil  man  die  Trinkschale  mit 
der  linken  Hand  hait. 
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34.  Drama  und  Theater  in  der  Tokugawa-Zeit. 

Die  dramatische  Litteratur  der  Tokugawa-Zeit  steht  der 
novellistischen  an  Bedeutung  nicht  nach.  Auch  sie  ist  lediglich  vom 
»Volkec,  von  den  Bewohnern  der  drei  grofsen  Stadte  unter 
vôlliger  Nichtbeteiligung  der  hOheren  Stande,  welche  das  logische 
Drama  des  Mittelalters  (das  NC-Spiel)  ohne  wesentliche  Pro- 
duktivitat  weiter  pflegten,  geschaffen  worden.  In  gewissem  Sinne 
zeigt  sie  durch  ihre  ganze  Entwickelung  hindurch  sogar  noch 
unverfâlschter  das  Geprage  der  VolkstUmlichkeit,  weil  in  ihr  das 
gelehrte  Elément  nie  eine  Stelle  gefunden  hat,  was  seinen  Haupt- 
grund  wohl  darin  haben  wird,  dais  die  Dramatik  schon  im 
Anfang  des  achtzehnten  Jahrhunderts,  ehe  von  einer  allgemeinen 
Volksbildung  die  Rede  sein  konnte,  ihre  hochste  Blute  erreichte 
und  trotz  mancher  erheblichen  Modifikationen ,  z.  B.  der  Ver- 
drangung  des  Puppenspiels  durch  das  Menschenspiel,  die  einmal 
gewonnenen  Charakterziige  beibehielt. 

Wenn  in  einem  Lande  zwei  Jahrhunderte  (1400—1600)  lang 
eine  dramatische  Kunst  wie  die  der  Nô"  und  KySgen  bestanden 
hat,  die  zwar  nur  zur  Vergntigung  der  Vornehmen  bestimmt 
war,  aber  von  Leuten  aus  dem  M ittel stande  geschaffen  wurde 
und  viele  Hunderte  von  Stiicken  hervorbrachte ,  darunter  zahl- 
reiche  ganz  populâren  Charakters,  so  ist  zu  erwarten,  dafs  sie 
einen  mehr  oder  weniger  grofsen  Einflufs  austiben  wird,  sobald 
auch  in  den  blirgerlichen  Kreisen  die  Lust  am  Schauspiel  sich 
zu  regen  beginnt.  In  der  Tat  stehen  denn  auch  die  Ashikaga- 
Dramatik  und  die  Tokugawa  -  Dramatik  in  enger  Verbindung 
miteinander.  Doch  hat  man  dies  nicht  so  zu  verstehen,  als  ob 
die  letztere  unmittelbar  aus  der  ersteren  hervorgegangen  wâre. 
Dies  ist  merkwlirdigerweise  nicht  der  Fall.  Die  AnknUpfungen 
haben  zu  verschiedenen  Zeiten  in  verschiedener  Weise  statt- 
gefunden.  und  es  sind  andere  unabhangige  Elemente  hinzu- 
gekoramen,  welche  gerade  ftir  die  Anfangsstadien  des  volkstilm- 
lichen  Dramas  die  meistbestimmenden  waren  und  dessen  Ent- 
wickelung bis  uber  die  eigentliche  Blutezeit  hinaus  in  eine  eigen- 
ttimliche  Richtung  drSngten.  Ich  denke  hier  vor  allem  an  die 
mit  Guitarrenbegleitung  gesungenen  Roraanzen,  welche  die  un- 
mittelbarste  Quelle  des  monodischen  Dramas  (Jôruri) 
wurden  und  diesem  so  viel  von  ihrer  epischen  Art  vererbten, 
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dais  es  sich  nicht  zur  reinen  Gattung  fortentwickelte ,  sondern 
sich  nur  zum  episch  -  dramatischen  Mischling  ausbilden  konnte. 
Dièses  Drama   kam  daher  auch   nicht  gleich  auf  die  welt- 
bedeutenden  Bretter.  Seine  Dialoge  und  Monologe  wurden  nicht 
von  Schauspielern ,  welche  die  Rollen  der  Stiicke  verkôrperten, 
von  der  BUhne  herab  verkUndet,  sondern  die  Textworte  traten 
nur  in  mittelbare  Beziehung  zur  Buhne:  sie  wurden  beiseite 
von  einem  Konzertsanger  vorgetragen,  wahrend  zugleich  auf 
einer  unserm  Kasperle-Theater  ahnlichen  dekorationslosen  Buhne 
Marionetten  die  handelnden  Personen  darstellten.   Zwar  fehlte  es 
in  der  Zeit,  wo  das  Puppenspiel  das  Theater  schlechthin  re- 
prasentierte  —  von  der  zweiten  Halfte  des  siebzehnten  bis  zur 
Mitte  des  achtzehnten  Jahrhunderts  —  keineswegs  an  mimischen 
Vorstellungen  darch  lebende  Schauspieler  ;  doch  wurden  sie,  be- 
sonders  im  Zentrum  der  damaligen  Litteratur,  in  ôsaka  und 
Kyoto,  verhaltnismafsig  wenig  beachtet,  und  die  von  ihnen  auf- 
gefUhrten  StUcke  standen  an   litterarischem  Werte  tief  unter 
denen  der  Puppentheater,  weil  aile  Schriftsteller  von  Talent  nur 
fllr  dièse  schrieben.     Dièse  seltsame,   in  der  Geschichte  des 
Theaters  wohl  einzig  dastehende  Erscheinung  hat  ihren  Grund 
nicht  so  sehr  in  der  àsthetisch  -  ungentigenden,  rohen  Kunst  der 
damaligen  Schauspieler.    Die  Japaner  sind  zu  jeder  Zeit  vor- 
treffliche  Mimen  gewesen.    Es  sind  vielmehr  moralische  Tat- 
sachen,  welche  hier  gewalttâtig  eingegriffen  haben.    Die  trtiben 
Erfahrungen,  die  in  den  ersten  Jahrzehnten  der  Tokugawa-Herr- 
schaft  mit  den  mimenden  Mânnern  und  Weibern  gemacht  wurden, 
fiihrten  zur  zeitweisen  Unterdriickung  und  dadurch  zu  empfind- 
licher  Schftdigung  ihres  Métiers.    Der  Zufall  wollte  es,  dais  so- 
wohl  begabte  Dramatiker  als  tuchtige  Rhapsoden  gerade  zu  der 
Zeit,  wo  die  Puppenspielkunst  grofse  Fortschritte  gemacht  natte, 
die  Schauspieler  aber  noch  in  Mifskredit  standen,  zum  Vorschein 
kamen,  durch  die  Umstânde  aufeinander  angewiesen,  sich  ver- 
banden  und  in  gemeinsamer  Arbeit  das  Puppenspiel  -  Jôruri  zu 
solcher  Vollkommenheit  ausbildeten,  dafs  die  Leistungen  des 
btlhnenmafsigen  Schauspiels  (Kabuki)  dagegen  lange  Zeit  nicht 
aufkommen  konnten.  In  der  folgenden  eingehenderen  Betrachtung 
der  Entwicklungsphasen  des  Dramas  werde  ich  das  Augenmerk 
zuerst  auf  das  altère  Blihnenspiel  oder  Kabuki,  dann  auf  die 
Entstehung  und  Entfaltung  des   Jôruri  und  zuletzt  auf  das 
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unter  dem  Banne  des  JOruri  stehende  neuere  Kabuki  richten. 
Es  ist  nicht  leicht,  sich  von  allen  diesen  Dingen  ein  richtiges 
und  besonders  ein  anschauliches  Bild  zu  machen  ;  denn  die  japani- 
schen  Quellen  sind  verworren,  fragmentarisch ,  unsachgemâfs, 
widerspruchsvoll  und  oft  ganz  unzuverlassig.  Die  europâische 
Litteratur  uber  den  Gegenstand  ist  ein  heilloser  Wirrwarr  von 
wenig  Richtigem  und  viel  Falschem. 

A.  Das  Altère  Kabuki  im  siebzehnten  Jahrhundert. 

Das  Kabuki  ist  ebenso  wenig  wie  das  aus  Romanzen  her- 
vorgegangene  JOruri  ein  direkter  Sprofsling  des  lyrischen  Dramas 
(Yô"kyoku)  oder  der  Posse  (Kyogen)  der  Ashikaga-Zeit.  Es  hat 
bei  beiden  bedeutende  Anleihen  gemacht,  ist  aber  in  den  ersten 
Anfângen  gegen  1600  nichts  weiter  als  eine  Tanzpantomine  mit 
Gesang  von  ebenso  unreifer  dramatischer  Gestaltung  wie  das  alte 
Sarugaku,  ehe  es  sich  zum  Sarugaku  no  Nô"  entwickelte.  Der 
vor  zwei  Jahrhunderten  durchgemachte  Werdeprozefs  wiederholte 
sich  also  noch  einmal,  mit  dem  Unterschiede ,  dafs  jetzt  von 
Leuten  des  gewôhnlichen  Volkes  angestrebt  wurde,  was  damais 
geachtete,  altangesessene  Familien  vonTempel-Mimen  vollbrachten. 

Im  Jahre  1603  kam  O-Kuni,  eine  ehemalige  Tanzerin 
(Miko)  des  Grofsen  Shintoschreins  von  Izumo,  nach  KySto  und 
begrUndete  am  Ufer  des  Kamo  -  Flusses ,  wo  es  damais  ahnlich 
jahrmarktsmafsig  zuging  wie  jetzt  in  Asakusa  zu  Tokyo",  eine 
Tanzbiihne.  Sie  tanzte  ursprunglich  in  schwarzer  Nonnen- 
kleidung,  einen  Rosenkranz  um  den  Hais,  einen  Gong  schlagend, 
und  sang  dazu  mit  elegischer  Stimme  buddhistische  Hymnen  von 
der  Verganglichkeit  des  irdischen  Lebens.  Man  nannte  diesen 
Tanz,  der  also  religi&ser  Natur  war,  Nembutsu-odori  (Nem- 
butsu,  bud.  Stofsgebet,  odori,  Tanz).  Durch  einen  Zufall 
nahm  ihre  Kunst  eine  Wendung  zum  Weltlichen.  Sie  lernte,  wie 
die  Uberlieferung  geht,  einen  schOnen  jungen  Mann  aus  ritter- 
licher  Familie,  Nagoya  Sanzaburô,  kennen,  der  in  KyOto  als 
Rônin  ein  Uppiges,  ausschweifendes  Leben  ftlhrte.  Die  beiden 
verliebten  sich  ineinander,  schlossen  einen  Bund  der  Liebe  und 
der  Kunst  und  traten  hinfort  zusammen  auf.  Der  talentvolle 
Sanzaburô  lehrte  sie  modische  Lieder  und  ersann  allerlei  neue 
Tanze  und  Gesange.  Er  tanzte  in  weiblicher,  sie  in  mannlicher 
Tracht  mit  zwei  Schwertern  im  Gilrtel  und  einem  Tuch  auf  dem 
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Kopfe.  Eine  Lieblingsszene  war  das  Liebestandeln  eines  Mannes 
mit  einer  Dirne  in  einem  Teehause.  O-Kuni  zog  nach  und  nach 
eine  Anzahl  Frauen  und  Kinder  hinzu,  Sanzaburô"  Manner,  mit 
denen  er,  aile  als  Frauen  verkleidet,  komische  Intermezzos  auf- 
fuhrte.  Ein  gewisser  Densuke  spielte  Hanswurstrollen.  Bei  der 
Erweiterung  des  ursprunglich  so  einfachen  Spiels  wurde  aus  dem 
Nô"  und  Kyôgen  geborgt,  die  Sanzaburô  aus  seiner  fruheren 
Dienstzeit  als  Page  gut  gekannt  haben  muls.  Die  komischen 
Szenen  werden  einfach  Nachbildungen  der  Kyôgen  gewesen  sein  ; 
aus  dem  Nô  stammt  auch  wohl  die  aus  Flôte  und  Handtrommeln 
bestehende  musikalische  Begleitung.  Dièse  Auffuhrungen  be- 
kamen  den  Namen  Kabuki,  >Gesangs-  und  Tanzstlickec,  eine 
Bezeichnung,  mit  der  man  allmahlich  den  Begriff  »Schauspiel< 
schlechthin  verband.  Das  Kabuki  der  O-Kuni  und  Sanzaburôs 
in  dieser  zweiten  Période  seiner  Entwickelung  —  ich  rechne  die 
religiôse  Phase  als  erste  Période  —  fand  sogar  an  ftirstlichen 
Hôfen  Beifall  und  wurde  wiederholt  vor  hohen  Personen  gespielt. 
1607  siedelte  O-Kuni  nach  Yedo  liber;  auf  der  Rlickkehr  nach 
Kyoto  starb  sie  unterwegs.  Ihr  Erfolg  rief  viele  Nachahmungen 
hervor.  Oberall  bildeten  sich  Truppen  von  Schauspielerinnen 
und  durchzogen  das  Land.  Besonders  nahmen  die  Lustdirnen 
von  Kyoto,  dann  auch  viele  von  Yedo,  an  den  Schaustellungen, 
die  ihnen  zugleich  als  Reklame  flir  ihre  persOnlichen  Reize 
dienten,  einen  immer  wachsenden  Anteil  (sogenanntes  Keisei- 
Kabuki,  »Dirnen-Theaterc,  die  dritte  Période  des  Kabuki).  Die- 
jenigen  von  Kyôto,  unter  ihnen  die  Truppe  der  Hauptaktrice 
Sadoshima,  sollen  die  Schauspielkunst  sogar  vervollkommnet  und 
ihrerseits  vieles  aus  den  Nô-StUcken  entlehnt  haben1).  Eine 
andere  Truppe  nahm  die  Guitarre  als  Begleitinstrument  auf.  Nur 
zu  naturlich,  da(s  das  unter  den  Schauspielerinnen  liberhand- 
nehmende  Prostituiertenelement  verderbliche  Folgen  hatte.  Ihre 
Kunst  artete  in  ein  Mittel  zu  niedrigen  Zwecken  aus  :  das  Kabuki 
sollte  Gaste  herbeiziehen,  wie  etwa  noch  heute  das  in  den  Freuden- 
hausern  von  Yamada  in  lse  getanzte  Ise-ondo.  Die  Sitten- 
verderbnis  nahm  dermafsen  Uberhand,  dafs  die  Regierung  ein- 
schritt  und  zuerst  1629  nicht  nur  das  Keisei  -  Kabuki ,  sondera 


')  Eine  Beschreibuog  im  Keicho  Kemmonroku  (Kcich5-Ara  1596— 
1614)  lafst  erkennen,  dafs  das  Kabuki  dem  N5  ziemlich  ahnlich  war. 
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ùberhaupt  das  Auftreten  von  Frauen  im  Schauspiel  verbot.  Nach 
verschiedentlicher  Erneuerung  des  Gesetzes,  welches  man  auch 
dadurch  umgangen  hatte,  dais  man  aus  Mânnern  und  Frauen 
gemischte  Truppen  einrichtete,  erging  1645  ein  strenges  Verbot 
mit  Strafverftlgungen,  welches  endlich  durchschlug.  Die  tfffent- 
liche  Moral  wurde  trotzdem  kaum  gefôrdert,  wie  wir  gleich  sehen 
werden,  wohl  aber  die  japanische  Schauspielkunst  durch  das  strikt 
aufrecht  erhaltene  Verbot  schwer  geschadigt.  Denn  aile  Frauen- 
rollen  werden  seitdem  bis  auf  den  heutigen  Tag  durch  Manner 
gegeben.  Wie  bewundernswert  immerhin  das  Geschick  ist,  mit 
dem  dièse  ihre  Aufgabe  durchfUhren,  so  bleibt  es  doch  eine 
Anomalie,  z.  B.  einen  sechzigjahrigen  Mann  ein  ztichtiges  Madchen 
von  ftlnfzehn  Jahren  oder  einen  hafslichen,  pockennarbigen  Ge- 
sellen  eine  himmlische  Schônheit  darstellen  zu  sehen.  Die  Ge- 
sichtszUge  der  Manner  sind  zu  unlieblich  und  herb,  und  wenn 
die  japanischen  Schauspieler  nicht  Uberhaupt,  auch  in  den  Manner- 
rollen,  mit  gekunstelten  Stimmen  sprachen,  so  wUrde  auch  das 
Stimmkolorit  noch  viel  stôrender  wirken.  Die  Japaner  sind  frei- 
lich  an  diesen  Milsstand  nun  schon  so  gewtJhnt,  dafs  er  ihnen 
nicht  mehr  auffallt. 

Schon  vor  dem  Erlafs  gegen  das  weibliche  Geschlecht  auf 
der  Biihne  waren  hier  und  da  Knaben  und  Jûnglinge  in  weib- 
lichen  Kostumen  statt  der  Madchen  verwendet  worden.  Das  so- 
genannte  ijunglingsschauspieh  (Wakashu-Kabuki)  entstand 
1616  in  Ky5to,  kam  mehrere  Jahre  spater  nach  ôsaka  und  1624 
durch  den  KyOtoer  Schauspieler  Saruwaka  Kanzaburô*  nach 
Yedo.  Dieser  baute  im  selben  Jahre  im  Dirnenviertel  das  erste 
stehende  Theater  '),  ein  Haus  mit  einem  Trommelturm  (Yagura) 
an  der  Dachfront,  wo  frtihmorgens  durch  Trommelschlag  der 
baldige  Anfang  der  Vorstellung  verkUndet  wurde,  wie  von  unseren 
Kirchturmen  das  Glockengelaute  die  Andachtigen  zum  Gottes- 
dienst  ruft.  Der  Trommelturm  wurde  das  Kennzeichen  jedes 
grofsen  Theaters;  die  kleineren  durften  ihn  nicht  ftihren.  Da 
Saruwaka  spater  den  Namen  Nakamura  annahm,  bekam  sein  ur- 
sprtinglich  Saruwaka -za  genanntes  Theater  die  Bezeichnung 
Nakamura-za  (Za  =  Halle).    Viele  andere  GrUndungen  folgten. 


')  O-Kuni  und  ihre  nâchsten  Nachfolger  hatten  entweder  auf  freiem 
Platze  oder  in  zeitweilig  errichteten  Buden  gespielt. 

Flore  m,  Japanitcbe  Litteratur.  37 
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darunter  das  beriihmte  Ichimura-za,  1634  errichtet.  Beide  be- 
standen  bis  1841 ,  wo  sie  abbrannten.  Die  Obrigkeit  benutzte 
dièse  Gelegenheit,  die  Verlegung  der  sittenverderbenden  Theater 
nach  dem  nOrdlichen  Stadtteil  Asakusa  zu  bewirken  ;  die  Schau- 
spieler  durften  auch  nicht  mehr  aufserhalb  Asakusas  wohnen  und 
mufsten  beim  Ausgehen  auf  der  Stralse  den  das  Gesicht  ver- 
httllenden  Korbhut  (Amigasa)  tragen').  Wir  kommen  auf  die 
Grlinde  dieser  Mafsregeln  in  so  moderner  Zeit  noch  einmal  zurtick. 

Das  >Junglingsspiel«  unterschied  sich  nicht  wesentlich  vom 
>FrauenspieN.  Es  bestand  aus  zwei  Elementen:  Tanzpantomiinen 
mit  Gesang  und  Instrumentalbegleitung  (Trommel  und  Ftôte, 
dazu  spâter  auch  die  Guitarre)  und  komischen  Intermezzos  (Mono- 
mane  Kyôgen,  nacbahmende  Possen),  also  primitiveren  Seiten- 
stlicken  zu  den  Nô  und  Kyôgen.  Auf  erstere  geht  das  heutige 
opernhafte  Shosagoto  oder  Ballettstlick,  auf  letztere  die  moderne 
Komôdie  zurtick.  Genaueres  tiber  die  damalige  Spielweise  wissen 
wir  leider  nicht,  sondera  kennen  nur  einige  der  Tanzgesange 
und  den  Inhalt  mehrerer  Zwischenspiele.  Die  Gesange  sind 
kleine  lyrische  Lieder,  die  fast  aile  von  der  Liebe  handeln,  z.  B. 

•Nach  Muromachi  an  meinen  Schatz 
Will  ich  dies  Brieflein  senden; 
Bring  ohne  Irrtum  ihn  meinem  Schatz, 
Ja  nicht  zu  anderen  Hânden  ! 
In  seine  Hand  wie  Blumenduft, 
Wie  Blumenduft.» 

>KirschblUten  môcht'  ich  brechen, 
Doch  sind  zu  hoch  die  Zweige. 
Ich  kann  sie  nicht  erreichen  — 
Neige  dich,  neige!» 

*Mein  Schatz  !  Der  Tausendjahrberg l)  bist  du  mir, 
Der  einstmals  nur  ein  Kieselsteinchen  war. 
Wie's  grtine  Moos,  das  auf  dem  Felsen  wâchst, 
Sei,  was  auch  komme,  unser  Herzensbund 
Unwandelbar 
Auf  immerdar.- 

')  Die  Bordelle  waren  von  jener  Yoshiwara,  »Binsenheide«,  ge- 
nannten  Stadtgegend  im  Stidosten  Yedos  auf  obrigkeitlichen  Befehl 
schon  1657  nach  dem  Nordende  der  Stadt  hinter  den  grofsen  Asakusa- 
Tempel  verlegt  worden,  wo  sie  noch  heute  eine  stattliche  Kolonie  bilden, 
und  hattcn  den  Namen  Yoshiwara  nach  dem  neuen  Platz  mit  fort- 
genommen.   Die  Theater  aber  waren  an  der  alten  Stâtte  verblieben. 

*)  Chi-tose-yama. 
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Die  dramatische  Handlung  war  im  Anfang  ganz  einfach  und 
fUllte  nur  eine  Szene  oder  einen  Akt.  Allmahlich  erweiterte  man 
ihren  Inhalt  und  stieg  zu  zwei,  drei,  vier,  in  der  Genroku-Âra, 
Ende  des  siebzehnten  Jahrhunderts,  sogar  bis  zu  fUnf  Akten 
empor  (sog.  Tsuzuki-KyOgen,  »Serien-Stlick<).  Doch  wurden 
einaktige  StUcke  auch  spater  noch  als  Zwischenakte  gespielt.  In 
KyOto  und  Ôsaka  verarbeitete  man  zuerst  fast  nur  weichliche, 
liederliche  Stoffe  aus  dem  Bordelleben  und  fUgte  in  jeden  Titel 
den  Bestandteii  Shimabara,  den  Namen  des  Freudenviertels  in 
Ky5to,  oder  Keisei,  >Dirne«,  ein.  Auch  als  man  historische  Stoffe 
behandelte,  durfte  der  hier  ganz  sinnlos  gewordene  Wortzusatz 
nicht  fehlen,   z.  B.  in  den  Titeln  Yashima  -  Shimabara 
(Schlacht  bei  Yashima  im  Gempei-Kriege)  oder  Ataka-Shima- 
bara  (vgl.  das  N5  Ataka,  S.  401  ff.;  auch  Yashima  geht  auf 
ein  Nô  zurlick).    In  Yedo,  der  zur  Halfte  von  Kriegern  und 
ihrem  Anhange  bevôlkerten  Stadt,  herrschte  dagegen  der  Ge- 
schmack  fUrs  Kriegerische,  Ktthne,  Rohe  vor,  und  nichts  fand 
dort  grtffseren  Beifall  als  die  bramarbasierenden  Kimpira-Ge- 
schichten  der  Jôruri-Sanger.    Dieser  Geschmacksrichtung  hatten 
sich  auch  die  Schauspieler  anzupassen.    Wie  der  Jôruri-Sanger 
Tamba-dayû  (=  Izumi-dayû  I.)  damais  mit  einer  zwei  Fufs 
langen  Eisenstange  den  Takt  zu  seinen  Rhapsodien  schlug,  und 
sein  noch  verrohterer  Sohn  Izumi-dayQ  II.  in  der  Ekstase  gar 
den  Puppen  die  Kopfe  abrifs,  so  inaugurierte  der  1673  im  Alter 
von  14  Jahren  zuerst  aufgetretene  DanjarS  I.  auf  der  Btihne  mit 
der  Darstellung  des  sagenhaften  Helden  Sakata  no  Kintoki  die 
sogenannten  Ara  goto  oder  rauhen  Kraftrollen,  den  ganzen 
Ktfrper  in  grotesker  Weise  mit  weifser  und  roter  Schminke  be- 
rnait und  drei  lange  von  der  Hufte  herabhangende  Schwerter 
tragend. 

Unter  den  alteren  Stlicken  des  Wakashu-Kabuki  befindet 
sich  ein  Shuten-dôji,  iSaufknabet  (vgl.  S.  363),  zuerst  1638 
im  Nakamura-za  aufgefiihrt.  1639  fanden  die  StUcke  Yokobue  1  ) 
und  KifuneJ)  sttirmischen  Beifall.  Sie  wurden  unzâhlige  Maie 
unter  freiem  Himmel  auf  einem  Rasenplatz  gegeben,  und  der  auf 
dièse  Aufftihrungen  angewandte  Ausdruck  Shibai  (shiba-i, 

')  Eine  Frauensperson  im  Heike  Mcmogatari.   Vgl.  S.  363. 
*)  Namc  eines  Gottes  und  Schreins  auf  dem  Kurama-yama  unweit 
Kyoto.   Beider  Stoffe  stamm^n  aus  Oto?i-z">shi. 

37* 
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Rasen-Sitz)  wurde  seitdem  gleichbedeutend  mit  >Theaterc  Das 
erste  zweiaktige  Stuck  scheint  1645  im  Yamamura-za,  dem  dritten 
grofsen  Theater  von  Yedo,  gegeben  worden  zu  sein;  nach  dem 
Abschlufs  wurde  dabei  ein  schwarzer  Vorhang  heruntergelassen. 
Die  Mehraktigkeit  der  StUcke  fUhrte  seit  1647  zu  der  Sitte,  vor 
dem  betreffenden  Akt  ein  Schild  mit  naherer  Bezeichnung  der 
Szene  auszuhangen  (Dan-tsuke,  >Akt-Angabec ,  spater  Ba- 
wari,  >Orts-Einteilung€,  genannt). 

Waren  seinerzeit  die  Weiber  aus  Sittlichkeitsgrtlnden  von  der 
Buhne  verbannt  worden,  so  sah  sich  wenige  Jahre  darauf  die 
Obrigkeit  genôtigt,  auch  gegen  die  »JUnglingsschauspielerc  ein- 
zuschreiten,  da  sie  dem  noch  scheufslicheren  Laster  dienten, 
welcbes  in  der  Kriegerkaste  dadurcb  eingerissen  war,  dafs  ihnen 
der  physische  wie  geistige  Verkehr  mit  dem  anderen  Geschlechte 
verboten  gewesen  war.  Zwar  wurde  das  1653  erlassene  Verbot 
jeglicher  AuffUhrung  auf  Einreichung  von  Bittschriften  1655  wieder 
aufgehoben,  aber  die  Schauspieler  mufsten  nun  einen  Sittlichkeits- 
eid  leisten,  durften  die  DaimyS  -  Residenzen  in  Yedo  nicht  mehr 
besuchen,  selbst  wenn  sie  dorthin  gerufen  werden  wtirden,  mufsten 
schOne  Kleider  vermeiden  und  statt  der  JUnglingshaartracht 
(Wakashu-atama)  das  Haar  des  Kopfes  vorn  handbreit  abrasieren 
(Yar5-atama,  Burschenkopf),  das  Hinterhaar  zu  einem  Zopf  auf- 
gebunden.  Da  ein  solcher  Kopf  fur  Frauenrollen  nicht  taugte, 
wurde  ein  violettes  Kopftuch  (Yarô-bôshi)  als  Bedeckung  ein- 
geftihrt.  Auch  die  Perticke,  Katsura,  kam  in  diesem  Jahre  (1655) 
bei  den  Frauendarstellern  in  Gebrauch.  Sie  war  von  der  heutigen 
Katsura  verschieden,  bestand  namlich  aus  falschem  Haar,  das 
nach  hinten  lang  herabhangend  getragen  wurde  und  jetzt  Kamoji 
heifst.  In  KyOto  wurde  aber  dièse  Katsura  verboten,  weil  sie  der 
Haartracht  der  adligen  Damen  zu  sehr  ahnelte. 

Mehraktige  StUcke,  von  zwei  bis  vier  Akten,  wurden  um 
dièse  Zeit  haufiger.  Einen  entschiedenen  Fortschritt  zum  reineren 
Drama  bedeutete  die  Weglassung  der  Tanze  in  manchen  StUcken, 
z.  B.  im  Ujigami-mSde,  >Gang  nach  dem  FamilientempeN, 
und  Rônin-sakazuki,  »Des  fahrenden  Ritters  Weinschalec 
Solche  Stticke  hiefsen  Hanare-Kyôgen,  >alleinstehende,  d.  i.  tanz- 
lose  Komôdien*.  In  allen  Neuerungen  ging  das  fortschrittliche 
Ichimura-Theater  voran,  wiihrend  das  konservative  Nakamura-za 
noch  langer  bei  den  Tanzstucken  verharrte.    Das  Ichimura-za 
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fUhrte  auch  bald  Btihnenutensilien  (Ko-dôgu)  und  den  Ziehvorhang 
(Hiki-raaku)  ein,  den  aile  grofsen  Theater  annabraen,  wâhrend 
die  kleinen  bis  in  die  neueste  Zeit  den  Rollvorhang  bei- 
behielten.  Wie  man  sich  ohne  BUhnenapparat  behalf,  zeigt  das 
Beispiel  der  frtihesten  Aufftihrungen  der  >Weinschalec  :  man 
symbolisierte  die  Bewegungen  mit  der  Weinschale  durch  Gesten 
mit  dem  obligaten  Fâcher  in  der  Hand.  1662  spielte  der  Schau- 
spieler  Ukon  Genzaemon  zum  ersten  Maie  ein  Stlick  Kaidô"- 
kudari,  »die  Herabreise  auf  dem  Weg  an  der  See  (Tô"kaidô> 
als  Zwischenakt  im  Yamamura-Theater.  Er  batte  damit  solchen 
Erfolg,  dafs  es  liber  hundert  Tage  lang  tâglich  gegeben  werden 
konnte  und  spiiter  vom  Ichimura-za  als  stehendes  Kotobuki-Kyôgen, 
>GlUckwunsch-Ky5genc,  d.  h.  als  ein  StUck,  das  man  den  anderen 
Aufftthrungen  gleichsam  als  Votivgabe  vorausschickt,  dem  festen 
Repertoir  einverleibt  wurde.  Ukon  Genzaemon,  der  auch  den 
Naga-uta  T)-Gesang  ins  Theater  einfUhrte,  war  wohl  einer  der 
popularsten  Schauspieler ,  welche  Japan  je  gehabt  hat.  Man 
fertigte  sogar  kleine  Puppen  aus  Holz  und  Papier  in  seiner  Ge- 
stalt  an  und  fand  damit  reifsenden  Absatz  beim  Publikum.  Noch 
mehr  nilherten  sich  seiner  reinen  dramatischen  Form  das  fUrs 
Ichimura-za  verfafste  dreiaktige  Imagawa  Shinobi-guruma, 
»Der  Wagen  des  inkognito  reisenden  Imagawac,  1663  von  Miya- 
kodennai,  und  das  in  ôsaka  1664  von  Fukui  Yagoemon  ge- 
dichtete  und  von  dem  bedeutenden  Schauspieler  Araki  Yojibei 
dort  auf  die  Btihne  gebrachte  Hinin  no  Ada-uchi,  »Die 
Rache  des  Pariahc. 

Trotz  seiner  drei  Akte  hat  das  Imagawa  Shinobi-guruma  eine 
hochst  einfache  Handîung.  Der  Ritter  Imagawa  Toshihide  gibt  seinem 
Lehnsherrn  in  einer  Sache  einen  Rat,  findet  aber  kein  Gehor,  ja,  wird 
als  untreu  verleumdet,  seiner  Àmter  enthoben  und  ins  Elend  hinaus- 
gejagt  Dazu  wird  er  noch  von  einer  schweren  Krankheit  befallen. 
Sein  treues  Weib  setzt  ihn  in  ein  Fuhrwerk  und  zieht,  vor  dasselbe 
gespannt,  mit  ihm  im  Lande  umher.  Nachdem  die  Not  auf  s  hochste  ge- 
stiegen,  kl  art  sich  endlich  sein  Fall  auf,  und  er  kehrt  ru  seinem  Herrn 
zurttck. 

Die  >  Rache  des  Pariah<  wird  noch  heutzutage  aufgeflihrt. 
Die  Hauptrollen  in  den  StUcken  jener  Zeit  waren  tibrigens  immer 
nur  Mannerrollen. 

')  Eine  Art  von  Begleitgesangen  zu  TanzstUcken  im  Theater. 
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Wie  friiher  im  lyrischen  Drama  (Yôkyoku).  so  wurde  die 
Rache  der  Gebrtider  Soga  auch  im  Theater  das  beliebteste  und 
am  haufigsten  bearbeitete  Thema.  Die  erste  Bearbeitung  fUrs 
Kabuki  lieferte  1675  Kawarasaki  Gonnosuke  mit  dem  dreiaktigen 
Kachidoki  Homare  no  Soga,  >Der  ruhrogekrOnte  Soga  im 
Triumphc,  worauf  das  Tsuwamono  Soga  (1688),  »Soga  der 
Krieger*,  Hatsugoi  Soga,  tSogas  erste  Liebec  usw.  folgten. 
Es  wurde  Sitte,  jedesmal  zu  Neujahr  ein  Soga-Sttick  als  iGluck- 
wunsch-Kyogen<  zu  geben,  und  den  27.  Mai,  den  Tag  der  Aus- 
fuhrung  der  Rache,  feierte  man  in  den  Theatern  als  Soga-Fest- 
tag  (Soga-matsuri). 

Bei  der  ersten  Vorstellung  des  Tsuwamono  Soga  verkôrperte 
der  schon  genannte  Danjûrô  I.  den  Soga  GorÔ,  die  Haupt- 
rolle.  Es  war  dies  eine  von  seinen  »rauhen  Kraftrollen« ,  zu 
denen  aulser  der  genannten  vor  allem  gehôrten  :  Fuwa  Banzaemon, 
die  erste  Kataki-yaku  oder  typische  Btfsewichtsrolle ,  im  Drama 
Yûjo-ron,  >Der  Zank  um  die  Dirnec.  1680  (vgl.  Kyôdens 
Inazuma-byôshi);  die  Rolle  des  Gottes  Fudô;  der  Teufelvertreîber 
Shôki,  und  der  Heldenmônch  Benkei  in  dem  1702  von  ihm  selbst 
verfafsten  Hoshi-ai  Jûnidan.  Bei  einer  Aufflihrung  dièses 
letzteren  StUckes  im  Jahre  1704  wurde  er  von  einem  Kollegen, 
Sugiyama  Hanroku,  den  er  wegen  seines  ausschweifenden  Lebens 
getadelt  hatte,  auf  offener  Buhne  ermordet.  Ichikawa  Dan- 
jûrô, ursprtinglich  Horikoshi  Ebizô  geheifsen,  1660  von  armen 
Eltern  in  Narita  geboren,  war  der  erste  grofse  Schauspieler 
Japans.  Die  von  ihm  begrlindete,  durch  Leibeserben  oder 
AdoptivsOhne  fortgesetzte  Kûnstlerfamilie  gleichen  Namens  ist 
die  vornehmste  unter  den  Schauspielerdynastien  (Nadai),  zu  denen 
noch  die  Onoe,  Nakamura,  Bandô,  Iwai  und  andere  Familien  ge- 
hôren.  Mancher  Léser  dieser  Zeilen,  der  wâhrend  der  letzten 
dreifsig  Jahre  Japan  besucht  hat,  wird  sich  an  dem  vor- 
trefflichen  Spiel  des  letzten,  1903  verstorbenen  Danjûrô,  des 
neunten  in  der  Geschlechtslinie ,  erfreut  haben.  Er  verdiente 
wohl,  zu  den  grofsen  Schauspielern  der  Welt  gezâhlt  zu 
werden. 

In  den  bisher  erwâhnten  Stlicken  des  einigermafsen  ent- 
wickelten  Kabuki  kommt  das  aktuelle  Leben  der  Gegenwart  als 
Thema  dramatischer  Bearbeitung  nicht  in  Betracht.  Ihre  Fabeln 
waren  durchweg  ron.nntischer  Natur.  aus  Sage  und  Geschichte 
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geschtfpft,  voll  unrealistischer,  phantastischer  ubertreibungen. 
Wahrend  aber  in  Yedo  die  heroischen  Stoffe  à  la  Soga  immer 
mehr  die  Biihne  beherrschten ,  blieb  bei  der  weichlicheren  Be- 
vôlkerung  von  Kyôto  und  ôsaka  die  alteingewurzelte  Neigung, 
in  liederlichem  LiebesgetUndel  die  Aufgaben  der  Zeit  zu  ver- 
gessen,  ungeschwHcht  bestehen.  Als  Nakamura  Shichisaburo, 
ein  beliebter  Schauspieler  aus  Yedo,  vor  den  Kyotoern  den 
>Soga«  spielte,  machte  er  damit  ein  vOlliges  Fiasko;  aber  als 
er  dann,  seine  Pappenheimer  erkennend,  das  soziale  VolksstÛck 
Keisei  Asama-ga-take,  >Ein  Dirnenspiel  Asama-ga-take  t , 
mit  dem  nôtigen  Kurtisanen  -  Haut  -  goût  verfafste  und  aufflihrte, 
hatte  er  so  durehschlagenden  Erfolg,  dafs  das  StUck  120  Tage 
lang  gegeben  werden  mufste.  Dièses  Stlick,  welches  spUter  von 
Chikamatsu  Monzaemon  als  Jôruri  neu  bearbeitet  wurde,  ist  das 
aïteste  uns  erhaltene  soziale  Drama.  Es  war  jedoch  nicht  das 
erste  seiner  Art  uberhaupt.  Als  eines  der  altesten  sozialen 
StUcke  dtlrfen  wir  wohl  das  1678  in  Kyôto  gegebene  Yûgiri 
Nagori  no  Shôgwatsu,  >Erinnerung  an  Yûgiris  Hinscheiden 
im  Januar«  betrachten.  Im  Januar  1678  war  Yûgiri,  eine  wegen 
ihrer  Schtfnheit  allbekannte  Kurtisane  des  Hauses  Ôgiya,  in  KyQto 
gestorben,  und  der  Schauspieler  Sakata  Tôjûrô"  dramatisierte  so- 
fort  in  dem  oben  genannten  StUcke  eine  Begebenheit  aus  ihrem 
Leben,  nSmlich  ihr  Liebesverhaltnis  zu  einem  gewissen  Fujiya 
Izaemon.  Schon  im  MHrz  wurde  es  mit  Tôjûrô  in  der  Rolle  des 
Izaemon  aufgefuhrt  und  zwischen  1678  und  1709  in  achtzehn 
mehrwôchigen  Tourneen  gespielt.  Seitdem  beobachten  wir  Ofters, 
dafs  sensationelle  Tagesereignisse  brUhwarm  auf  die  BUhne  ge- 
bracht  werden  und  die  Theater.  wie  spater  die  Zeitungen,  die 
Kolportage  von  allerhand  Tagesneuigkeiten,  Skandalen,  Morden, 
Selbstmorden  libernehmen.  In  der  Zeit,  von  der  wir  sprechen, 
und  noch  lange  nachher,  konnte  man  sich  ein  intéressantes  bllrger- 
liches  Ereignis  ohne  Kurtisanen  wohl  gar  nicht  denken.  Die  mit 
>Yugiric  ungefahr  gleichzeitigen ,  meist  zwei-  oder  dreiaktigen 
StUcke  fUhren  daher  gewOhnlich  Titel  wie  Keisei  Tama- 
tebako?  «Kurtisanen- Juwelenkastleinc ,  Keisei  Yedo-za- 
kura,  >Dirnenspiel,  die  Kirschbluten  von  Yedo*  usw.,  und  man 
bat  ihnen  daher  mit  Recht  die  allgemeine  Bezeichnung  Keisei- 
KyCgen  gegeben. 

Im  ganzen  lafst  sich  von  den  Kabuki  -  Schauspielen  bis  zum 
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Anfang  des  achtzehnten  Jahrhunderts  nicht  viel  Gutes  sagen.  Es 
waren  meist  armselige  Kompositionen,  nicht  von  berufenen  Dichtern, 
sondern  von  den  Schauspielern  selber  geschrieben,  mit  kleinlicher 
Absicht  nur  auf  augenblickliche  Effekte  gerichtet,  der  Manier 
gewisser  Schauspieler  angepafst,  dem  niedrigsten  Geschmacke 
des  Zuschauerpôbels  fronend.  Mit  einem  Worte:  es  fehlten  aile 
Merkmale  wirklicher  Kunst.  Noch  hatte  man  sich  nicht  zu  dem 
Verstandnis  durchgerungen,  dafs  das  Drama  etwas  mehr  als  ein 
nichtiger  Zeitvertreib  ist,  und  dafs  es  zu  den  Erscheinungen  der 
Litteratur,  der  Poésie  gehôrt. 

B.  Das  monodische  Drama  (Jôruri)  und  das  Puppentheater. 
Chikamatsu  Monzaemon  und  seine  Nachfolger. 

Auf  S.  365  wurde  schon  kurz  darauf  hingewiesen,  dafs  in 
der  zweiten  Halfte  des  sechzehnten  Jahrhunderts  einige  romanzen- 
hafte  Volksblicher  in  einer  zwischen  Gesang  und  Rezitation 
schwebenden  Weise  mit  Guitarrenbegleitung  vorgetragen  wurden, 
und  dafs  man  solche  Vortrage  im  Anschlufs  an  die  beim  Volk 
ganz  besonders  beliebte  Geschichte  des  >Frâuleins  Jôruri  c  ganz 
allgemein  mit  dem  Namen  Jôruri  bezeichnete,  den  Namen  der 
Heldin  einer  beliebigen  Geschichte  also  zu  einem  litterarischen 
Gattungsnamen  stempelte.  Àhnlich  vorgetragene  Texte  der  Frtih- 
zeit,  auf  welche  zuerst  der  Name  Jôruri  angewendet  wurde,  waren 
die  Tanzgesânge  Wada  sakamori,  >Zechgelage  der  Wadat, 
und  Horikawa  Yo-uchi,  >Der  nàchtliche  Angriff  auf  Hori- 
kawac,  die  Volksbticher  Bunshô-zôshi  und  Bonten-koku, 
und  die  sogenannten  Kôwaka-mai1),  aus  den  Nô-Tanzen  ohne 
deren  Musik  hergenommene  VorfUhrungen .  unter  denen  das 
Kosode  Soga  und  Gembuku  Soga  wieder  am  besten  ge- 
fielen.  Das  Jôruri  Jflnidan-z5shi  gehôrt  in  der  Uberlieferten 
Gestalt  etwa  der  Mitte  des  sechzehnten  Jahrhunderts  an,  die 
Geschichte  ist  aber  schon  um  einige  Jahrzehnte  alter;  denn  wir 
finden  in  einem  Tagebuche  iSochô  Nikkic  ftir  1531  die  Notiz, 
dafs  sich  der  Verfasser  gelegentlich  einer  Reise  in  einem  Wirts- 
hause  von  einem  blinden  Musikanten  das  »  Jôruri*  vortragen  liefs. 

')  D.  i.  Kôwaka-Tânze,  eingefuhrt  von  einem  gewissen  Kôwaka- 
maru.  Die  japanischen  Tânze  zerfallen  in  zwei  Arten,  Mai  und 
Odori.   Erstere  sind  langsam  feierlich,  letztere  lebhaft. 
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Mehrere  andere  Erwahnungen  stammen  auch  aus  den  dreifsiger 
Jahren.  Damit  erledigt  sich  die  populare  Oberlieferung,  da£s  Frau 
Ono  no  O-TsU,  eine  Kammerfrau  des  erst  1532  geborenen  Oda 
Nobunaga,  die  Verfasserin  gewesen  sei.  Ob  sie,  liber  welche 
die  widersprechendsten  Angaben  im  Umlauf  sind,  den  âlteren 
Text  etwa  Uberarbeitet  habe,  muls  dahin  gestellt  bleiben;  ich 
halte  auch  dies  fUr  wenig  wahrscheinlich.  Die  Vortrage  fanden 
ursprUnglich  ohne  Musikbegleitung  mit  ôgibyô"shi,  >Fâcher- 
Taktschlagen*  ')>  statt,  dann  mit  Begleitung  der  Laute  (Biwa)  und 
schliefslich  mit  Guitarrenbegleitung.  Die  Guitarre,  Shamisen, 
»Dreisaitc,  welche  in  China  schon  in  der  Mongolenzeit  existierte, 
kam  wohl  zwischen  1560  und  1570,  nach  Ansicht  anderer  zwei 
Jahrzehnte  spater,  tlber  RyakyUa)  nach  Japan,  und  es  ist  zweifel- 
haft,  ob  sie  chinesischen  oder  spanischen  Ursprungs  war.  Sie 
soll  ursprUnglich  mit  einem  Fiedelbogen  gespielt  worden  sein, 
der  aber,  da  die  damaligen  blinden  Musikanten  vom  Lautenspiel 
(Biwa)  her  in  der  Handhabung  des  Plektrums  sehr  geschickt,  da- 
gegen  in  der  Bogenfilhrung  ungeUbt  waren,  durch  das  Biwa- 
Plektrum  ersetzt  wurde.  Gestalt  und  Grôfse  des  Instruments 
wechselten  haufig,  ehe  man  die  heute  ilbliche  Form  festlegte. 
Der  blinde  Biwa-  und  Shamisen-Spieler  Sawazumi  Kengyô" 
und  sein  Kollege  Takino  Kengyô  waren  gegen  1600  die  ersten, 
welche  den  Jôruri-Text  und  ahnliches  mit  Guitarrenbegleitung 
vortrugen,  sind  also  die  BegrUnder  des  eigentlichen  Jô*ruri-Ge- 
sanges.  Das  wichtigste  Ereignis  fur  die  Entwicklung  dieser  ge- 
sanglich-deklamatorischen  Vortrage  wurde  ihre  bald  darauf  er- 
folgende  Verbindung  mit  dem  schon  langst  bestehenden  Puppen- 
spiel  (Ayatsuri) l),  welche  dadurch  zustande  kam,  dafs  sich 
der  JOruri-Sënger  Menukiya  Ch<5zabur<5,  ein  Schliler  Sawazumis, 
mit  dem  Puppenspieler  Hikita  aus  Nishinomiya  in  der  Provinz 


')  Auch  viel  spater  noch,  beim  Sendai-Jôruri  und  Oku-j5ruri,  in 
Gebrauch. 

*)  Dort  Jabisen  geheifsen  wegen  des  Oberzugs  des  Resonanz- 
kastens  mit  j  a  b  i ,  *Schlangenhaut«.  Im  eigentlichen  Japan  wird  Katzen- 
fell  als  Ûberzug  verwendet. 

3)  Von  dem  Verbum  ayatsuru,  die  Faden  einer  Gliederpuppe 
ziehen.  Der  Mechanismus  der  Marionetten  wurde  spater  aulserordent- 
lich  vervollkommnet.  Zeichnungen  davon  in  Shôkôsai  Hambeis  Ga- 
kuya  Dzue  Shtti. 
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Settsu  zusammentat.  Das  kombinierte  Spiel  hiefs  Ayatsuri- 
Jôruri,  wurde  bald  bei  Hoch  und  Niedrig  beliebt  —  sogar  der 
Kaiser  Go-Yôzei  (reg.  1587 — 1611)  liefs  sich  einmal  von  Menu- 
kiya  vorspielen  —  und  drangte  allmahlich  das  Kabuki  als 
Theaterbelustigung  an  die  zweite  Stelle;  ja,  in  den  ersten  Jahr- 
zehnten  des  achtzehnten  Jahrhunderts  war  es  geradezu  das 
Theater. 

In  der  Hauptstadt  Kyoto,  wo  Utai,  Saimon  und  Sekkyô 
(wôrtl.  Predigt),  d.  i.  von  Musik  begleitete  Lobgesânge  auf  die 
buddhistischen  Gôtter,  Legenden  und  Entstehungsgeschichten  von 
Tempeln,  vorherrschten ,  fand  das  neue  Puppenspiel  -  Jôruri  zu- 
nUchst  noch  keine  gilnstige  Auinahme,  und  seine  Vertreter 
mufsten  sich  begntigen,  ihre  Aufflihrungen  in  der  Shijô-gawara 
zu  bewerkstelligen.  Dagegen  wurde  es  in  Yedo  gunstig  auf- 
genommen  und  gelangte  daselbst  rasch  zu  hoher  Blute.  Es  wurde 
dort  1624  von  Sawazumis  Schiller  Toraya  Jirôemon  (geb.  1595 
in  Sakai  in  der  Provinz  Izumi)  eingefuhrt,  der  sich  den  Klinstler- 
namen  Satsuma-dayû,  »Satsuma-Meister«,  und  noch  spater,  nach- 
dem  er  sich  wie  ein  Monch  den  Kopf  kahl  geschoren  hatte,  den 
priesterlich  klingenden  Namen  Satsuma  Jôun  (Friedensvolk) 
beilegte.  Er  genofs  namlich  dort  die  Ehre,  von  dem  Ftlrsten 
Shimazu  von  Satsuma  protegiert  und  von  ihm  zu  Aufflihrungen 
in  seine  Residenz  berufen  zu  werden.  Statt  der  bisher  ge- 
brauchten  tônernen  Puppen  kamen  jetzt  kunstvoller  gegliederte 
Holzpuppen  zur  Verwendung;  Jôun  erhielt  auch  Erlaubnis,  den 
papiernen  Vorhang  seiner  BUhne  durch  einen  seidenen  mit  Shi- 
mazus  Wappen  zu  ersetzen.  Die  fur  gute  Sitte  und  Sparsamkeit 
des  Volkes  etwas  zu  vaterlich  besorgte  Bakufu-Regierung  wurde 
jedoch  dem  *Theaterluxus<  abhold,  liefs  Jôun  festsetzen  und  ver- 
bot  die  Vorstellungen.  Das  Verbot  wurde  nur  kurze  Zeit  auf- 
recht  erhalten.  Das  einzige  bleibende  Résultat  desselben  war, 
dafs  die  Frauen  als  Vortragende  verschwanden  ;  im  ûbrigen  ge- 
wann  das  Jôruri  immer  weitere  Verbreitung.  Jôun  verfafste  die 
von  ihm  aufgeftihrten  StUcke  entweder  selber  oder  liefs  einen  ge- 
wissen  Hôjô  Kunai,  tiber  den  nichts  Naheres  bekannt  ist,  ftir 
sich  arbeiten.  Bisher  hatte  man  immer  ganz  kurze  StUcke  oder 
Ausschnitte  aus  lUngeren  Texten,  wie  dem  Jûnidan  -  zôshi ,  vor- 
getragen  (Ha-Jôruri,  ifragmentarische  J.«).  Jôun  ftihrte  den  voll- 
stUndigen  Vortrag  grôfserer  abgerundeter  Stucke,  die  gewôhnlich 
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in  sechs  Aktc  zerfielen,  ein  (Dan- Jôruri;  dan  —  Akt).  Das 
Sechsaktsystem  bestand  bis  ins  siebente  Jahrzehnt,  wo  Inoue 
Harima  das  Funfaktsystem  begriindete.  Leidcr  sind  von  den  Ha- 
Jôruri  und  Dan -Jôruri  nur  sehr  wenige  erhalten;  die  altesten 
darunter  sind  das  Sekkyô  Jôruri  SanshôdayQ,  1631  von 
unbekanntem  Verfasser,  und  das  Shôhon  Yashima,  1639  von 
Rokuji  Namuemon. 

Jôun  hatte  in  Yedo  vier  namhafte  Schiller:  Tango-davû 
(Sugiyama  Tango-no- Jô),  Tamba-dayu  (Sakurai  Tamba-no-Jô), 
Toraya  Gendayû  und  Nagato-dayû,  die  aile  im  flinften 
Jahrzehnt  blllhten.  Der  zweite,  Meister  Tamba,  auch  Izumiya  I. 
genannt,  ein  hUhnenhafter  Mann,  dessen  heroische  Manieren  ich 
schon  erwahnte,  war  der  berUhmteste  unter  ihnen.  Er  und  sein 
noch  gewalttatigerer  Sohn  Izumiya  II.,  welcher  seine  Laufbahn 
als  Môrder  unter  Henkershïinden  beschlofs,  Ubertrieben  den 
kraftigen,  kampfesfrohen  Stil  Jôuns  ins  Rohe,  Brutale.  Ihre 
Lieblingsthemata  waren  die  Abenteuer  des  furchtlosen,  hals- 
starrigen,  blutgierigen  Sagenhelden  Kimpira,  des  Sohnes  von 
Sakata  no  Kintoki,  und  des  Taketsuna,  des  Sohnes  von  Wata- 
nabe  no  Tsuna,  in  vielerlei  Variationen.  Solche  Jôruri  nannte 
man  Kimpira-bon.  Die  Texte  verfalste  der  gegen  1680  ge- 
storbene  Schriftsteller  Oka  Seibe".  Ich  nenne  daraus  als  die 
wichtigsten  das  Kimpira  Sennin-giri,  >K.s  Niedermetzelung 
der  Tausendc,  und  Kimpira  Tengu  Mondô,  >Gespr;lche 
zwischen  K.  und  den  Koboldenc  Seltsamerweise  blifste  Seibe 
seinen  Ruhm  durch  das  Stliek  Kimpira  Saigo,  »K.s  Tod«, 
worin  der  Held  in  die  Htille  fahrt,  wieder  ein.  nicht  etwa,  weil 
das  StUck  schlecht  war,  sondern  weil  die  Leute  darliber  empôrt 
waren,  dafs  der  Dichter  einen  solchen  famosen  Helden  sterben 
liefs.  Seibe"  konnte  sein  erschlittertes  Renommée  durch  ein  darauf 
folgendes  Drama  Kimpira  Sosei,  >K.s  Auferstehung « ,  nur 
notdlirftig  wiederherstellen.  Nach  der  dritten  Génération  hatte 
sich  Jôuns  Schule  und  das  Kimpira-bon  liberlebt.  Die  Texte  er- 
schienen  auch  gedruckt,  in  kleinem  Oktavformat,  10 — 15  Blatter 
umfassend  und  mit  einigen  Kampfbildern  geschmtickt. 

In  den  sechziger  Jahren  siedelte  Jôuns  Schtiler  Toraya 
Gendayû  nach  Kyôto  tiber  und  brachte  das  Jôruri  dort,  wo 
es  bisher  eine  Uufserst  bescheidene  Rolle  gespielt  hatte,  als  Be- 
grllnder  einer  erfolgreichen  Schule  in  Mode  und  zur  Blute.  Sein 
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Schiller  Inoue  Harima-no-Jô  (gest.  lo85  in  Kyôto)  ver- 
pflanzte  die  von  ihm  durch  Aufnahme  neuer  Elemente,  z.  B.  der 
Manzai  -  bushi ,  vervollkommnete  Weise  nach  ôsaka  und  wurde 
flir  dièse  Stadt,  was  Jôun  ftlr  Yedo,  Gendayû  flir  Kyôto  gewesen 
war.  Er  hielt  seine  ÛbungsbUcher  (Keiko-bon)  noch  geheim. 
Uji-Kaga-no-Jô  aus  Wakayama,  ein  Schlilersschuler  Gen- 
dayûs,  schuf  durch  Kombination  der  Vortragsweise  Harima-no- 
Jôs  und  der  klassischen  Utai  einen  zarten  und  anmutigen  Stil, 
der  die  Bewohner  Kyôtos  ganz  berauscht  haben  soll.  Er  ist  der 
Erfinder  von  Tonzeichen,  mit  denen  er  seine  TextbUcher  versah. 
Er  starb  1711,  nachdem  er  tiber  30  Jahre  hindurch  sich  die 
Gunst  des  Publikums  zu  erhalten  verstanden  hatte.  Yamamoto 
Tosa-no-Jô  aus  ôsaka,  ebenfalls  ein  Schuler  Gendayûs,  erwarb 
sich  durch  Einfuhrung  der  mechanischen  Puppen  aus  Nanking 
ein  grofses  Verdienst  um  die  Puppenspielkunst. 

Jeder  bedeutende  Jôruri - Sanger  (Jôruri-Katari)  hatte 
seine  besondere,  ihm  eigentilmliche  musikalische  Vortragsweise 
(Fushi),  gerade  so  wie  in  der  jiingeren  hôfischen  Lyrik  Deutsch- 
lands  auch  jeder  Meister  seine  eigene  Weise  hatte.  In  dieser 
rezitierte  er  die  entweder  schon  existierenden  oder  eigens  fur  ihn 
neuverfafsten  Texte.  Daher  die  verbltiffend  vielen  Namen  fUr  - 
individuelle  Spielarten,  die  sich  aile  auf  hier  nicht  naher  zu  er- 
Orternde  musikalisch  -  rezitatorische  Unterschiede  beziehen.  Ich 
nenne  nur  einige  ganz  bekannte  Namen,  wie  das  von  einem 
SchUler  Satsuma-dayOs  eingefuhrte  Ô-Zatsuma.  Es  wird  jetzt 
im  Theater  vorgetragen  als  Einleitung  vor  einem  Akt,  in  dem 
etwas  aufs  Gemiit  lebhaft  Einwirkendes  zur  Darstellung  gelangen 
soll,  wie  eine  schône,  wildromantische  Landschaft,  oder  in  dem 
Râuber,  Gespenster  usw.  auftreten.  Die  beiden  Vortragenden 
treten  dabei  ans  Proszenium:  der  Guitarrenspieler  stellt  den 
rechten  Fuis  auf  eine  Fufsbank  und  stUtzt  sein  Instrument  auf 
den  so  gehobenen  Oberschenkel  ;  der  S&nger,  TayQ,  steht  rechts 
von  ihm  und  singt  aus  einem  Textbuch  (Dai-hon).  Ferner  das 
Tosa-bushi  des  Tosa-no-Jô,  eines  Schulers  des  zweiten  Satsuma- 
dayû,  welches  von  Bettelmusikanten  viel  gesungen  wird;  das 
Handayu-bushi,  Katô-bushi,  Tokiwazu,  Kiyomoto, 
Shinnai,  Tomimoto.  Die  bertlhmteste,  poputarste  und  voll- 
kommenste  Jôruri  -  Weise  ist  aber  das  GidayQ  (GidayQ  -  bushi), 
welches  von  dem  ausgezeichneten  Sanger  und  Guitarrenspieler 
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Tak e moto  Ch i ku go  G  iday  0(1651—1714)  herruhrtund durch 
eine  geschickte  Auswahl  und  Zusammenstellung  der  besten  Eigen- 
schaften  in  den  Systemen  aller  Vorganger  entstanden  ist.  Es 
hat  den  anderen  Vortragsweisen  dermafsen  den  Rang  ab- 
gelaufen,  dafs  fur  den  Durchschnittsjapaner  heutzutage  Jôruri 
und  Gidayû  identische  Dinge  sind.  Takemoto  GidayQ,  ein 
SchtilersschUler  Harimas,  grUndete  1685  in  ôsaka  in  der  Dôtom- 
bori-Strafse  ein  Puppentheater ,  das  Takemoto-za,  dem  seit 
1686,  in  welchem  Jahre  sich  Japans  grôfster  Dramatiker  Chika- 
matsu  Monzaemon  mit  dem  Direktor  Gidayû  verband,  unter 
den  japanischen  Theatern  eine  ahnliche  Glanzrolle  zufiel  wie  dem 
Weimarer  Theater  in  Deutschland  unter  Goethes  und  Schillers 
Leitung.  Aufser  Oka  Seibe"  in  Yedo,  der  hochstens  ein  sehr 
mittelmafsiger  Schriftsteller  war,  hatte  das  Jôruri  bisher  noch 
keinen  eigenen  Dichter  gehabt.  Jetzt  bekam  es  einen  solchen, 
und  zwar  ein  entschiedenes  Talent.  Unter  dem  Zweigestirn 
GidayQ-Chikamatsu  erreichte  es  sowohl  musikalisch  als 
auch  textlich  seine  hochste  Vollendung  und  feierte  seine 
grôfsten  Triumphe.  Weit  liber  ein  halbes  Jahrhundert  dauerte 
die  BlUtezeit  des  Ayatsuri- Jôruri,  besonders  in  ôsaki  und  Ky5to 
mit  Liebc  gepflegt.  In  dieser  Période  liefsen  die  beiden  Stadte 
des  Westens  Yedo  theatralisch  ebenso  weit  hinter  sich  wie  in 
der  gleichzeitigen  novellistischen  Litteratur.  Yedos  Zeit  war 
eben  noch  nicht  gekomroen. 

Die  mafsgebende  Bedeutung  Chikamatsus  flir  die  Entwickelung 
des  japanischen  Dramas  und  der  Umstand,  dafs  er  wohl  der  be- 
gabteste  Dichter  der  modernen  Zeit  war,  erfordert  eine  ein- 
gehendere  Besprechung  seiner  Persônlichkeit  und  seines  Wirkens. 

ChikamatsuMonza  em  o  n  ist  das  Pseudonym  des  Dichters 
als  Jôruri  -  Schreiber.  Sein  Geburtsort  wie  seine  Herkunft  sind 
unsicher,  abcr  aus  den  verschiedenen  Nachrichten  lafst  sich  mit 
einiger  Sicherheit  entnehmen,  dafs  sein  eigentlicher  Name  Sugi- 
mori  Nobumori  war  und  dafs  er  1653  zu  Hagi  in  der  Provinz  Nagato 
geboren  wurde.  Seine  Abstammung  aus  ritterlichem  Hause  bezeugt 
er  selber.  Er  hatte  viele  Geschwister.  Ein  altérer  Bruder  war  Abt 
des  Klosters  Sôkoku-ji  in  Kyôto;  ein  jtlngerer  Bruder,  Okamoto 
Ippô,  ein  namhafter  Arzt  daselbst  ;  eine  jiîngere  Schwester  Kinko 
genofs  einigen  Ruf  als  Epigrammendichterin.  Mit  neun  oder 
zehn  Jahren  nahm  er  die  Tonsur  und  trat  als  PriesterzOgling  in 
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den  Tempel  Chikamatsu-dera  '  )  zu  Karatsu  in  der  Provinz  Hizen 
ein.  Er  nannte  sich  dort  Kokwan,  spater  Gimon,  studierte  in  der 
Hauptsache  die  buddhistischen  Disziplinen  und  chinesische  Litteratur 
und  soll  sich  durch  ein  vorzligliches  Gedâchtnis  hervorgetan  haben. 
Nach  Vollendung  des  zwanzigsten  Jahres  hing  er  aber  das  Priester- 
gewand  an  den  Nagel,  da  er  dem  nlichternen  Mônchsleben  keinen 
Geschmack  abgewinnen  konnte.  Man  erzâhlt  auch,  dafs  die  Voll- 
streckung  der  Todesstrafe  an  einem  MOnche  vor  dem  Tore  des 
Klosters  in  ihm  einen  Abscheu  gegen  diesen  Stand  erzeugt  habe. 
Er  wandte  sich  nach  Kyoto  als  dem  Sitz  der  damaligen  Gelehr- 
samkeit  und  Bildung,  wohnte  kurze  Zeit  bei  seinem  Bruder  Ippô 
und  trat  dann  in  der  Hoffnung,  zu  Ehrenstellen  zu  gelangen,  in 
den  Dienst  eines  Hofadligen.  Er  brachte  es  bis  zum  unteren 
sechsten  Ranggrade.  Doch  erkannte  er  allmahlich,  da(s  in  diesen 
Regionen  die  Geburt  mehr  gilt  als  die  Person,  legte  deshalb  das 
Amt  nieder  und  beschlofs,  seinen  Unterhalt  als  Litterat  mit  dem 
Schreibpinsel  zu  verdienen.  Er  selbst  hatte  sich  inzwischen 
durch  fleifsiges  Studium  allerhand  Kenntnisse  angeeignet,  hatte 
mit  Vorliebe  das  Theater  des  Uji  Kaga-no-Jô  besucht,  und  war 
dadurch  und  durch  den  persttnlichen  Verkehr  mit  Sangern  und 
Spielern  in  die  wichtigsten  Geheimnisse  der  dramatischen  Technik 
eingeweiht  worden. 

Seine  schriftstellerische  Laufbahn  begann  der  Ftlnfundzwanzig- 
jahrige  mit  der  Abfassung  eines  Buhnendramas  fur  das  Kabuki- 
Theater  des  Miyako  MandayQ.  Hierauf  wandte  er  sich  dem 
Jôruri  zu  und  schrieb  unter  anderm  fur  Uji  Kaga-no-Jô  in  Kyoto 
das  T(5ryQ  Oguri  Hangwan,  Isshin  Gokwaikon  und 
Yotsugi  Soga  (Februar  1685,  6  Akte),  und  fUr  Inoue  Harima- 
no-Jô"  in  ôsaka  das  Tenko,  »Himmelstrommelc,  und  Yoritomo 
Shichiki-ochi,  »Die  Flucht  der  Sieben*  (nach  einem  gleich- 
namigen  Nô-Sttick).  Nach  dem  Tode  Harimas  im  Mai  1685  er- 
richtete  dessen  Schiller  und  Nachfolger,  der  Sânger  GidayU,  das 
Puppentheater  Takemoto-za.  Er  trug  Chikamatsus  fUr  Kaga-no-j5 
geschriebenes  Yotsugi  Kagekiyo  mit  grôfstem  Beifall  vor, 
worauf  die  beiden  Manner  miteinander  bekannt  wurden  und  eine 
innige  Freundschaft  schlossen,  die  bis  zum  Tode  Gidayûs  1714 


•)  Sino- japanisch  Kinshô-ji.  Von  diesem  Tempel  nahm  er  sein 
Pseudonym  Chikamatsu. 
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unerschutterlich  fortbestand.  Ja,  mehr  als  das  :  der  Dichter  und  der 
Musiker  verbanden  ihre  Krafte  zu  gemeinsamem  Wirken,  gaben 
sich  gegenseitig  die  fruchtbarsten  Anregungen  und  schufen  von 
1686  an,  in  welchem  Jahre  Chikamatsu  das  erste  Jôruri,  S  h  us  se 
Kagekiyo,  »Der  erfolgreiche  K.<,  eigens  ftir  den  neuen  Freund 
schrieb,  Jahr  fUr  Jahr  eine  lange  Reihe  von  Werken,  deren  beste 
nicht  wieder  Ubertroffen  worden  sind.  Chikamatsu  arbeitete  seit- 
dem  fast  ausschliefslich  fUr  Gidayus  Takemoto-za  und  blieb  diesem 
Theater  auch  treu,  als  der  Sanger  am  10.  April  1714  das  Zeit- 
liche  segnete.  Der  trauernde  Dichter  schrieb  ihm  eine  glanzende 
Lobrede  auf  sein  Grabmal. 

Chikamatsu  wohnte  nach  Aufgabe  des  Amtes  in  Kyô"to 
wieder  bei  seinem  Brader,  dem  gelehrten  Arzte,  welcher  die  Ver- 
bindung  mit  dem  in  hôheren  Kreisen  verschmahten  Theater 
keineswegs  guthiefs  und  den  Brader  davon  abzubringen  suchte. 
Chikamatsu  soll  ihm  auf  seine  EinwUrfe  einmal  entgegnet 
haben:  »Du,  mein  Brader,  sitzest  oft  liber  medizinischen  Btichern. 
Wenn  darin  nur  der  geringste  Schreibfehler  vorkommt,  so  kann 
das  ein  nicht  mehr  gut  zu  machendes  UnglUck  fUr  die  Menschen 
herbeifUhren.  Meine  Tatigkeit  dagegen  dient  nur  zur  Ergôtzung 
des  Publikums,  und  niemand  kann  dabei  irgend  welchen  Schaden 
erleiden.c  Um  seinem  Herzensberufe  treu  zu  bleiben,  nahm  er 
die  Einladung  Gidayûs  an  und  verzog  im  Januar  1690  nach  Ôsaka. 
Die  Obersiedelung  bedeutete  einen  wichtigen  Wendepunkt  in 
seinem  Leben;  denn  nun  hatte  er  fortwahrend  Gelegenheit,  aus 
der  Wirkung  seiner  Werke  auf  das  Publikum  deren  theatralische 
St&rken  und  Schwachen  genauer  kennen  zu  lernen  und  auf  Grand 
der  gemachten  Beobachtungen  seine  Technik  zu  vervollkommnen. 
Die  Puppenspielkunst  erreichte  nun  ebenfalls  eine  solche  Hôhe, 
dafs  sie  ihrerseits  spater  zum  Vorbild  ftir  die  wirkliche  Schau- 
spielkunst  wurde,  ein  freilich  nicht  beneidenswertes  Résultat,  weil 
die  Kunst  der  Schauspieler  dadurch  etwas  Eckiges,  UnnatUr- 
liches  und  Marionettenhaftes  erhielt. 

Cber  die  aufseren  Ereignisse  seines  Lebens  ist  nichts  von 
Belang  mehr  zu  berichten.  Er  heiratete  bald  nach  der  Ober- 
siedelung nach  ôsaka  die  Tochter  des  Giefsers  Yamashiroya 
Sôzaemon  und  scheint  ein  glUckliches  Eheleben  geflihrt  zu  haben. 
In  unermUdlicher  Arbeit  verging  ihm  die  Zeit.  98  dramatische 
Werke  sind  die  Friichte  seiner  Tatigkeit.    Am  22.  November 
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1724  verschied  er  im  Alter  von  71  Jahren,  wâhrend  er  noch  mit 
der  Komposition  eines  historischen  Dramas  »Geschichte  des 
Kamakura  Udaish£>«  beschaftigt  war.  Er  liegt  mit  seiner  Frau 
auf  dem  Kirchhof  des  Buddhatempels  Kôsai-ji  im  Dorfe  Kukuchi 
bei  ôsaka  begraben. 

Das  monodische  Drama,  welches  Chikamatsu  bei  seinem  Auf- 
treten  vorfand,  war  noch  sehr  unentwickelt,  undramatisch,  lebens- 
unwahr,  unpoetisch.  Er  hat  sich  dartiber  selber  wegwerfend  ge- 
aufsert.  Der  Mangel  an  spezifiscb  dramatischen  Eigenschaften  ist 
eine  Erscheinung,  die  wir  angesichts  der  Entstehung  des  J5ruri 
notwendig  erwarten  mufsten.  Ging  es  doch  unmittelbar  aus 
epischen  Darstellungen  hervor,  und  blieben  docb  trotz  aller  Be- 
einflussung  aus  Yokyoku  und  Kyôgen  und  Vermebrung  des 
dialogischen  Bestandteils  wesentlich  epische  Zlige  daran  hàngen  : 
die  objektiv  erzahlende  Darstellung  der  aufseren  Handlung;  die 
von  einem  dritten,  dem  Rhapsoden,  unternommene  Schilderung 
der  inneren  Vorgange  in  den  Herzen  und  Kôpfen  der  handelnden 
Personen,  anstatt  dafs  dièse  sich  selber  direkt  durch  Wort  und 
Handlung  mitteilen  ;  endlich  der  Vortrag  des  Ganzen  durch  einen 
Rhapsoden,  statt  der  Verteilung  der  einzelnen  gesprochenen  Partien 
an  Schauspieler.  Uber  dièse  episch-dramatische  Halbheit  sind 
auch  weder  Chikamatsu  noch  seine  Nachfolger  hinweggekommen, 
und  sie  konnten  es  ja  auch  nicht,  wenn  sie,  wie  sie  taten,  an 
Puppenspiel  und  Rhapsodie  festhielten.  Wie  erstaunlich  zàh  die 
Macht  der  Gewohnheit  in  Japan  ist,  zeigt  sich  in  der  Ent- 
wickelung  des  Schauspiels,  als  man  vom  Puppentheater  wieder 
zum  eigentlichen  Schauspiel  uberging:  die  epische  Begleit- 
erscheinung  der  inneren  und  aufseren  Vorgange  blieb  auch  dann 
noch  bestehen.  Das  hat  fur  den  darstellenden  Schauspieler  die 
Folge  gehabt,  dafs  er  seine  mimischen  Ausdrucksmittel  oft  in 
unnaturlicher  Weise  in  die  Lange  ziehen  mufs,  um  mit  dem  fort- 
wahrend  in  sein  Spiel  eingreifenden  und  wortreich  schildernden 
JSruri-katari  im  Takt  zu  bleiben,  der  in  einer  kleinen,  erhOhten 
Proszeniumsloge,  von  wo  er  die  Btihne  durch  eine  Bambus- 
Jalousie  Ubersehen  kann,  mit  einem  Guitarrenspieler  postiert  sitzt. 
Nur  wenige  moderne  StUcke  entbehren  dieser  das  Wesen  des 
Dramas  verletzenden  Zugabe  ganz. 

Hinsichtlich  ihrer  Stoffwahl  haben  wir  unter  den  Werken 
des  Chikamatsu,  wie  liberhaupt  in  der  modernen  japanischen 
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Dramatik,  zwei  Gruppen  zu  unterscheiden  :  romantisch-historische 
Dramen,  sogenannte  Jidai-mono,  und  btirgerliche  Schauspiele, 
Sewa-mono.  Von  seinen  108  Sttlcken  gehOren  nur  24  zu 
dieser  letzteren  Gruppe.  Man  ktfnnte  sein  Schaffen  in  vier 
Perioden  einteilen. 

In  der  ersten  Période,  von  1678  bis  zur  Lbersiedelung  nach 
Ôsaka  1690,  hat  er  sich  schon  im  allgemeinen  seinen  dramatischen 
Stil  ausgebildet,  beschrUnkt  sich  aber  noch  auf  die  rein  îlufser- 
liche  Darstellung  von  Begebenheiten,  ohne  besondere  Rticksicht 
auf  den  inneren  Menschen.  Die  Sttlcke  dieser  Vorbereitungszeit, 
etwa  ein  Dutzend,  samtlich  Jidai-mono,  baben  wenig  Wert.  Das 
hierhergehôrende  Yotsugi  Soga  (1685),  die  bekannte  Rache- 
geschichte  behandelnd,  gefiel  durch  die  zahlreichen  Ungeheuer- 
lichkeiten  der  Handlung.  Chikamatsu  selber  verurteilte  spâter 
das  StUck  als  eine  schwache  Leistung  und  aufserte  sich,  ahnlich 
wie  Schiller  liber  seine  >Rauber<,  dafs  er  es  in  Unbekanntschaft 
mit  Menschen  und  Menschenschicksalen  geschrieben  habe.  Das 
Shusse  Kagekiyo,  >Der  erfolgreiche  Kagekiyo*  (1686).  ist 
die  Bearbeitung  eines  alten  lyrischen  Dramas.  Kagekiyo,  der 
Anhanger  der  Taira ,  will  nach  dem  Fall  dieser  Familie 
an  ihrem  Vernichter  Yoritomo  Rache  nehmen,  wird  aber 
an  dem  viele  Jahre  gehegten  Plane  gehindert.  Seine  eiferslichtige 
Geliebte  Akoya  verrat  ihn,  und  er  wird  gefangen  gesetzt.  Von 
Reue  erfafst,  tôtet  sich  Akoya  mit  ihren  beiden  Kindern  vor  dem 
Gefangnisse  Kagekiyos.  Yoritomo  schenkt  diesem  das  Leben, 
und  Kagekiyo  verlebt  noch  glUckliche  Tage  als  Lehnsherr  von 
Miyazaki  in  der  Provinz  HyQga. 

In  der  zweiten  Période,  bis  1703,  sehen  wir  den  Dichter  an 
der  neuen  Arbeitsstâtte  das  Publikum  und  den  Menschen  tiber- 
haupt  aufmerksam  beobachten,  dadurch  allmahlich  in  die  Geheim- 
nisse  des  Menschenherzens  eindringen  und  auf  inneren  Zusammen- 
hang  mehr  und  mehr  Gewicht  legen.  Er  beobachtet,  wie  die 
Menschen  mit  der  Welt  um  sich  in  Konflikt  geraten;  aber  die 
Welt  der  inneren  Kiimpfe  entgeht  ihm  noch.  Er  sieht  die 
Menschengeschicke  sich  in  vorgeschriebenen  Bahnen  unter  dem 
Zwang  aufserer  Notwendigkeiten  entwickeln  und  schreibt  daher 
fast  ausschliefslich  Schicksalsdramen.  Wir  verzeichnen  fur  dièse 
Zeit  neun  Jidai-mono  und  als  ersten  Ansatz  zu  einer  neuen 
Période  seines  Schaffens  zwei  btirgerliche  Schauspiele,  deren 
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erstes,  Naga-machi  Onna  Harakiri,  »Das  Frauen-Harakiri 
in  der  Langstrafse* ,  1700  erschien.  Hanshichi,  der  Bursche 
eines  Schwerthândlers,  welcher  die  Freudendirne  Hana  liebt  und 
aus  dem  Bordell  loskaufen  mochte,  verkauft  heimlich  ein  ihm 
vom  Herrn  anvertrautes  kostbares  Schwert.  Nach  der  Ent- 
deckung  will  er  mit  der  Geliebten  in  den  Tod  gehen,  wird  aber 
durch  eine  Tante  gerettet,  die  fUr  ihn  in  den  Tod  geht.  Unter 
den  historischen  StUcken  ist  eins,  welches  die  Lebensgeschichte 
Buddhas  darstellt:  ShakaNyorai  Tanjo-e,  »Geburtsfest  des 
Çâkya  TathSgatac ,  1695,  in  fUnf  Akten.  Es  beginnt  mit  dem 
Streit  zwischen  den  beiden  Schwestern  Ky5dommi  und  Maya 
und  endet  mit  dem  Tod  Buddhas. 

Mit  der  VertJffentlichung  der  Liebestodtragôdie  Sonezaki 
Shinja  1703  beginnt  die  zehn  Jahre  umfassende  und  tiberaus 
fruchtbare  dritte  Période ,  in  der  neben  zwanzig  romantisch- 
historischen  StUcken  nicht  weniger  als  flinfzehn  blirgerliche  Schau- 
spiele  entstanden.  Der  Dichter  hat  mit  der  genannten  TragOdie 
einen  bedeutenden  Fortschritt  gemacht  und  festgehalten.  Wir 
f  inden  von  nun  an  in  den  Sewa-mono  wahrheitsgetreue  Schilderungen 
des  Menschenlebens,  der  Konflikte  zwischen  persônlicher  Neigung 
und  gesellschaftlicher  Sitte,  der  Wechselwirkung  zwischen  innerer 
und  Hufserer  Weît.  Neigung  und  Pflicht  treten  in  Widerstreit 
miteinander,  und  die  Katastrophe  hângt  jetzt  von  der  Charakter- 
veranlagung,  nicht  mehr  von  der  Einwirkung  einer  aufsen- 
stehenden  Schicksalsmacht  ab.  Aile  bedeutenden  Werke  dieser 
Période,  eins  ausgenommen,  sind  soziale  StUcke,  und  dièse  sind 
fast  aile  TragOdien.  Die  Leichtigkeit,  mit  welcher  Chikamatsu 
solche  ihm  kongeniale  Werke  schuf,  mag  man  am  Beispiel  seiner 
ersten  Liebestod-Tragôdie  ermessen.  Sie  behandelt  eine  Begeben- 
heit,  die  sich  am  24.  April  1703  zutrug,  und  schon  am  7.  Mai 
f  and  die  Aufflihrung  statt  !  Eine  Fixigkeit,  wie  sie  z.  B.  Goethe 
m  »Clavigo<  betàtigte.  Fast  die  Haifte  der  TragOdien  endet  mit 
gemeinsamem  Liebestod,  Shin  jû  (wOrtl.  >das  Herzensinnere  [durch 
Sterben]  zeigen«),  welchen  die  unglUcklich  Liebenden  suchen, 
um  in  der  anderen  Welt  einander  angehôYen  zu  kônnen.  Die 
teils  vom  Geist  des  Buddhismus  diktierte,  teils  durch  den  Mangel 
einer  hôheren,  aile  Krafte  in  Anspruch  nehmenden,  wirklich  ge- 
haltvollen  Lebensflihrung  verursachte  geringere  EinschUtzung  des 
Lebens,  man  ktfnnte  manchmal  sagen:  Lebensverachtung.  hat  das 
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Vorkommen  des  ShinjQ  in  Japan  zu  einer  haufigeren  Erscheinung 
gemacht  als  in  Europa.  Der  fatale  Ausweg  wird  aber,  wenigstens 
in  den  Werken  der  Litteratur,  zu  oft  gewahlt,  wo  die  aller- 
geringste  Energie  oder  Oberlegung  sich  erfolgreich  geholfen 
hatte.  Er  wird  zur  tôrichten  Manie,  und  leider  ist  es  eine  Tat- 
sache,  dafs  die  standige  Verherrlichung  derselben  im  Theater  die 
Veranlassung  zu  vielen  wirklichen  Katastrophen  wurde.  Hatte 
ja  auch  der  Selbstmord  Werthers  in  Goethes  Roman,  wie  wir 
wissen,  eine  unheil voile  Einwirkung  auf  manche  ungefestigte  Ge- 
mllter  jener  sentimentalen  Zeit.  Theatralische  Darstellungen 
wirken  aber  noch  viel  eindringlicher  als  Romane,  und  die  Japaner 
haben  zu  allen  Zeiten  voll  Sentimentalitat  gesteckt  wie  kaum  ein 
anderes  Volk  der  Welt. 

Die  folgenden  StUcke  sind  die  bemerkenswertesten  der  dritten 
Période. 

Sonezaki  ShinjQ,  »Der  Liebestod  zu  Sonezaki»,  1703,  ein  Kon- 
flikt  zwischen  Liebe  und  Pflicht  Tokubei,  der  junge  Gehilfe  eines 
ôlhândlers,  dem  die  Nichte  seiner  Gebieterin  schon  lange  als  Frau  be- 
stimmt  ist,  verliebt  sich  in  ein  anderes  Mâdchen,  Ohatsu.  Er  versucht 
aile  Mittel,  sich  von  den  Verpflichtungen  gegen  seinen  Herrn  freizu- 
raachen,  bringt  dies  aber  nicht  zustande,  weil  er  eine  Geldsumme, 
welche  seine  eigene  Stiefmutter  dem  Herrn  gestohlen  hatte,  nicht  zuruck- 
zahlen  kann.  Er  klagt  nun  seine  Not  einem  bôsen  Freunde,  Kuheiji, 
wird  von  diesem  hintergangen  und  sieht  schliefslich,  da  ihm  nicht,  wie 
unseren  Neuromantikern,  der  reiche  Onkel  aus  Araerika  zur  Verftlgung 
steht,  keinen  anderen  Ausweg  als  den  gemeinsamen  Tod  mit  der  Ge- 
liebten. 

Gengobei  und  Koman  oder  Satsuma-uta,  1704,  die  drama- 
tisierte  ftlnfte  Erzâhlung  aus  Saikwakus  Novellenzyklus  Gonin-onna 
(verôffentlicht  1686L 

Ofusa  Tokubei  Shinjû  Kasane-Izutsu,  «Doppël-Brunnen- 
kranz  fd.  h.  Doppel liebe)*,  1704.  Der  verheiratete  Farber  Tokubei  ver- 
liebt sich  in  das  BordellmHdchen  Ofusa  und  macht,  um  sie  auszulosen, 
grofse  Schulden.  Seine  treue  Frau  Otatsu  vermag  den  Verirrten  nicht 
zur  Vernunft  zu  bringen.  Er  kann  die  Geliebte  nicht  missen  und 
sucht  mit  ihr  den  Tod. 

Yuki-onna  Gomai  Hagotta,  »Die  Frau  im  Schnee  oder  die 
fUnf  Schlagbretter',  1705.  Es  fehlt  diesem  Jidai-mono  an  aller  einheit- 
lichen  Handlung;  trotzdem  gehOrt  es  zu  den  beliebtesten  Stilcken. 
Rûhrend  ist  darin  die  Schilderung  des  Todes  der  Titelheldin,  Nakagawa, 
wie  sie  vor  der  TUr  des  Hauses,  aus  dem  man  sie  betrugerisch  ver- 
trieben  hat,  in  Schnee  und  Sturm  stirbt. 
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Tamba  Yosaku  oder  Date- some  -  tazuna,  ^Prachtvoll  ge- 
fârbte  Zûgel«,  1707,  hat  zum  Gegenstand  die  aufopferungsvolle  Treue 
einer  Frau,  die  ihren  Mann  Tamba  Yosaku  trotz  verschiedener 
Schlechtigkeiten ,  an  ihr  und  seinem  Kinde  begangen,  nicht  verlafst 
und  ihn  vom  Tode  mit  seiner  Geliebten  Koman  errettet. 

O-Natsu  und  Seijûrô  oder  Gojûnenki  Uta  Nembutsu, 
•  Das  gesungene  Gebet  bei  der  fûnfzigjâhrigen  Todesfeier*,  1709,  eine 
freie  und  idealisierte  Bearbeitung  der  ersten  Geschichte  aus  Saikwakus 
Gonin-onna.  Sajiemon  kommt  mit  seinen  zwei  Tochtern  nach  ôsaka 
und  trifft  Kanjûrô,  einen  Freund  seines  Sohnes  Seijûrô,  der  ira  Hause 
Tajimaya  zu  Himeji  dient.  Kanjûrô  redet  dem  Sajiemon  ein,  dafs  sein 
leichtsinniger  Sohn  die  Tochter  des  Herrn,  O-Natsu,  entjungfert  habe 
und  dièse  bald  ein  Kind  bekommen  werde.  O-Natsu  sei  noch  dazu  mit 
einem  anderen  verlobt  und  solle  bald  heiraten;  er,  Kanjûrô,  sei  vom 
Herrn  hierher  nach  Osaka  geschickt  worden,  um  die  Hochzeitsgeschenke 
einzukaufen.  Wttrde  die  Sache  entdeckt,  so  kame  sein  Sohn  in  Strafe. 
Er  wolle  zu  seinen  Gunsten  einschreiten,  wenn  Sajiemon  ihm  das  Geld 
filr  die  Hochzeitsgerftte  gebe.  Da  Sajiemon  kein  Geld  hat,  wird  er  statt 
dessen  zur  Ausfertigung  eines  Schriftsttlcks  mit  erfundenen  kom- 
promittierenden  Angaben  bewogen.  Die  Geschichte  von  der  Ent- 
jungferung  war  erlogen;  insofern  jedoch  war  ein  Kern  der  Wahrheit 
darin,  als  Seijûrô  die  O-Natsu  liebte.  Nun  kommen  die  Folgen  der 
Intrige  des  falschen  Freundes.  Seijûrô  wird  schm&hlich  fortgejagt, 
bricht  nachher  ins  Haus  ein,  um  den  verraterischen  Kanjûrô  zu  tôten, 
ermordet  aber  versehentlich  einen  anderen.  O  Natsu  wird  wahnsinnig 
und  wandert  im  Lande  umher.  In  Nagasaki,  wo  Seijûrô  wegen  Ver- 
dacht  eines  Diebstahls,  den  er  nicht  begangen,  zum  Tode  verurteilt 
sitzt,  treffen  sie  sich  wieder.  Seijûrô  entzieht  sich  der  Hinrichtung 
durch  Selbstentleibung,  auch  O-Natsu  legt  H  and  an  sich.  Ehe  sie 
sterben,  kommt  ein  Bote,  der  die  Aufhebung  des  Todesurteils  ver- 
kûndet,  weil  der  Diebstahl  als  Kanjûrôs  Verbrechen  entdeckt  sei.  So 
stirbt  Seijûrô  im  frohen  Gefûhl  seiner  anerkannten  Unschuld,  und 
O-Natsu,  deren  Wunden  sich  als  nicht  tôtlich  erwiesen,  wird  um  seines 
Seelenheils  willen  einc  Nonne. 

Yûgiri  Awa  no  Naruto,  »  Yûgiri  und  der  tobende  Strudel  von 
Awa«,  1710,  eine  poetische  Neubearbeitung  des  Stoffes,  den  der  Schau- 
spieler  Sakata  Tôjûrô  schon  1678  als  Kabuki  behandelt  hatte.  Die 
Hauptperson,  die  Kurtisane  Yûgiri,  wird  als  ein  wahres  Muster  von 
Hochsinnigkeit  hingestellt.  Der  Titel  spielt  darauf  an,  dais  ein  Geld- 
protz  aus  Awa  das  Liebesverhaltnis  zwischen  Yûgiri  und  Izaemon  zu 
storen  drohte. 

Umegawa  und  Chûbei,  oder  Meido  no  Hikyaku,  «Eilbote 
der  Unterwelt»,  1711.  Chûbei,  der  Adoptivschwiegersohn  eines  reichen 
Wechslers,  verkehrt  im  Freudenviertel,  verliebt  sich  in  die  Dirne  Ume- 
gawa und  bringt  das  Geld,  das  ihm  fûr  geschâftliche  Zwecke  anvertraut 
wird,  durch.   Er  kauft  mit  einer  ihm  zur  Begleichung  von  Schulden 
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tlbergebenen  Surame  die  Geliebte  los,  entflieht  mit  ihr,  fâllt  aber 
schliefslich  in  die  Hànde  der  Geheimpolizisten  und  wird  verhaftet. 

In  der  vierten  Période,  von  1713  bis  1724,  hat  sich  keine 
deutliche  Wandlung  mehr  vollzogen,  und  man  kônnte  sie  auch 
fast  ebensogut  in  die  dritte  mit  einbeziehen.  Es  besteht  nur  der 
Unterschied,  dais  sich  Chikamatsu  in  den  letzten  zehn  Jahren 
seines  Lebens  mit  verdoppeltem  Interesse  und  wachsendem  Ge- 
schick  dem  historischen  Drama  zuwendet.  Was  er  an  beachtens- 
werten  Werken  dieser  Gattung  geschaffen  hat,  gehôrt  fast  ailes 
dieser  Spatzeit  an.  Die  Fruchtbarkeit  seines  Greisenalters  war 
eine  staunenswerte:  dreifsig  historische  und  sieben  btlrgerliche 
Schauspiele.  Unter  jenen  sind  Kokusenya  (1715),  Soga 
Kwaikeizan*)  (1718),  Kwan  Hassha  Tsunagi-uma 
(1724),  unter  diesen  Ten  no  Ami-jima  (1720)  und  Onna- 
koroshi  Abura-jigoku  (1721)  besonders  zu  erwahnen. 

Kokusenya-gassen,  »Die  Kampfe  des  Kokusenya  c  a), 
in  filnf  Akten,  hat  einen  in  den  japanischen  Annalen  beispiel- 
losen  Erfolg  erlebt.  Es  wurde  17  Monate  lang  andauernd  auf- 
gefuhrt.  Der  litterarische  Wert  des  Sttickes  entspricht  diesem 
Erfolge  nicht,  und  es  ist  auch  keineswegs  das  beste  StUck  Chika- 
matsus,  wie  manche  behaupten.  Die  begeisterte  Aumahme  beim 
Publikum  damais  (und  heute)  erklllrt  sich,  abgesehen  von  der  fur 
gewisse  Kreise  allbezwingenden  wilden  Romantik  und  den  Un- 
geheuerlichkeiten ,  durch  die  Glorie,  welche  darin  auf  die  un- 
erschrockene  Tapferkeit  und  Vaterlandsliebe  der  Japaner  fallt. 
Das  Volk  sah  darin  seine  eigenen  Idéale  verwirklicht  ;  aufserdem 
stand  ihm  noch  frisch  im  Gedachtnis,  dafs  die  letzte  StUtze  der 
Ming,  Tei  Seikô*  (ChCng  Ch'êng-kung),  d.  i.  Kokusenya,  der  Held 
dièses  Dramas,  die  Japaner  um  Hilfe  anrief,  und  der  FUrst  von 
Kii  die  Absicht  gehabt  hatte,  mit  500  000  fahrenden  Rittern  nach 
China  zu  ziehen. 


')  Kwaikeizan  ist  der  Name  eines  Berges  in  China  (Kuei-ki- 
shan\  der  hier  in  Anspielung  auf  eine  historische  Begebenheit  symbolisch 
fUr  *Rache«  gebraucht  ist. 

*)  Kokusenya,  chin.  K uoh-sing-y eh,  »Reichsvater«,  von  den 
Portugiesen  in  Coxi  n  g  a  korrumpiert,ist  der  Ehrentitel  des  berlichtigten 
Piraten  Tei  Seikô,  chin.  Chêng  Ch(êng-kung  (vgl.  Giles  No.  264),  eines 
chinesiseh- japanischen  Halbblutes.  Er  vertrieb  1661  62  die  Hollànder 
von  Formosa.   Lebte  1623—1662. 
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Der  Kaiser  von  China  (Ming-Dynastie)  wird  von  den  Tataren  und 
seinem  ungetreuen  Minister  Ri  Tôten  tlberfallen  und  getôtet.  Der 
treue  Vasall  Go  Sankei  entflieht  mit  der  hochschwangeren  Favoritin 
Kwasei  und  seinem  eigencn  neugeborenen  Sflhnchen  nach  der  Seektlste. 
Auf  dem  Wege  wird  Kwasei  von  einer  Kugel  getôtet.  Go  Sankei 
schneidet  der  Toten  den  Leib  auf,  nimmt  das  zu  gebarende  Kind,  einen 
Knaben,  heraus,  tôtet  sein  eigenes  Kind  und  steckt  es  der  Toten  in 
den  Leib,  auf  dais  man  nicht  weiter  nach  dem  Leibeserben  des  Kaisers 
forschen  und  diesen  gefahrden  moge.  Er  verbirgt  sich  mit  ihm  auf 
dem  Berge  Kiusen. 

Seine  Frau  Ryûka  rettet  inzwischen  des  Kaisers  jungere  Schwester, 
die  Prinzessin  Sendan,  aus  den  Handen  der  Feinde  und  lâfst  sie  auf 
einem  Boote  entfliehen,  das,  vom  Wind  getrieben,  an  der  Kuste  von 
Japan  in  Hirato  anlangt.  Hierher  war  vor  langen  Jahren  ein  treuer 
Vasall  des  chinesischen  Kaisers,  Tei  Shiryô  (Chêng  Chih-lung),  ge- 
kommen,  natte  eine  Japanerin  geheiratet  und  hatte  von  dieser  einen 
nun  erwachsenen  Sohn,  Watônai,  alias  Tei  Seikô,  d.  i.  Kokusenya. 
Watônai  erblickt  das  Boot  mit  der  schônen  Insassin,  hôrt  von  ihr  uber 
die  Vorgânge  in  China,  bringt  die  Prinzessin  zu  seinem  Vater  und  er- 
langt  von  diesem  die  Erlaubnis,  nach  China  zu  gehen,  um  die  Tataren 
zu  vertreiben.  Es  wird  verabredet,  dafs  man  sich  dort  spater  treffen 
will.  Watônai  begibt  sich  mit  seiner  japanischen  Mutter  hinUber,  erlegt 
in  China  ohne  Waffen  einen  Tiger  und  gibt  andere  Beweise  seiner 
Tapferkeit.  Seine  Schwester  ist  mit  Kanki,  dem  Kommandanten  einer 
Festung  auf  dem  Berge  Sekiheki,  verheiratet.  Kanki  will  sich  ihm  zu- 
erst  nicht  verbinden,  weil  er  meint,  die  Leute  wtirden  sagen,  er  habe 
um  seiner  Frau  willen  Hilfe  geliehen.  Solange  seine  Frau  lebe,  ktfnne 
er  nicht  mitmachen.  Da  gibt  sich  die  Frau  selbst  den  Tod,  Kanki  und 
Watônai  schliefsen  einen  Bund,  und  Watônais  Mutter,  die  Japanerin» 
begeht  ebenfalls  Selbstmord,  um  den  Sohn  zur  Tapferkeit  und  Rache 
anzuspornen!  Tei  Shiryô,  Prinzessin  Sendan  und  Watônais  Frau 
kommen  nun  auch  in  China  an  Nach  allerlei  zum  Teil  recht  wunder- 
baren  Ereignissen  bemachtigt  sich  Watônai  in  Nanking  des  Tataren- 
kônigs  und  des  Ri  Toten.  Dieser  wird  um  einen  Kopf  kttrzer  gemacht» 
jener,  nachdem  ihm  500  mit  dem  Bambus  aufgezâhlt  worden  sind,  als 
Gefangener  nach  Japan  geschickt. 

Ein  im  zweitnUchsten  Jahre,  1717,  geschriebenes  Pendant 
hierzu,  Kokusenya  Gonichi  -  gassen,  >K.s  Kampfe  in 
spateren  Tagent,  fiel  dagegen  so  gut  wie  durch. 

Ten  no  Ami-jima,  Die  himmlische  Strafe  in  Ami-jima« 'X  drei 
Akte,  1720.  Der  Papierhândler  Jihei,  mit  seiner  Cousine  O-San  ver- 
heiratet und  Vater  zweier  Kinder,  ein  leidenschaftlicher  Mann,  aber 


')  Der  Titel  ist  wortspielend  aus  Ten  no  Ami,  «Himmlisches 
Netz«,  d.  f.  himmlische  Strafe,  und  dem  Ortsnamen  Ami-ji  ma  gebildet. 
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schwacher  Charakter,  hat  sich  in  Koharu,  eine  Geisha  im  Geisha-Haus 
Kinokuni-ya  zu  (5saka,  verliebt.  Der  reiche  Kaufmann  Tahei,  ein  ge- 
meiner,  hâmischer  Geselle,  will  sie  ihm  abspenstig  machen,  wird  aber 
von  ihr  verabscheut.  Da  Jihei  sie  aus  Geldmangel  nicht  loskaufen 
kann,  wollen  sie  zusammen  sterben.  Osan,  die  treue  Gattin  Jiheis,  be- 
kommt  davon  Wind  und  bittet  Koharu  brieflich,  von  ihrem  Manne  ab- 
zulassen,  was  dièse  auch  tun  will;  Koharu  stellt  sich  deshalb,  als  ob  sie 
Jihei  nicht  mehr  liebe.  So  weit  die  Vorfabel.  Im  ersten  Akt,  der  im 
Bordell  spielt,  ist  Tahei  bei  Koharu.  Da  naht  sich  jemand,  der  sich 
mit  einem  Amigasa  (Korbhut)  und  Tuch  unkenntlich  gemacht  hat  der 
Tilr.  Tahei  hâlt  ihn  fUr  seinen  Nebenbuhler  Jihei  und  zieht  ihn  herein- 
Da  er  aber  sieht,  dafs  es  ein  Zweischwertermann  ist,  entflieht  er  er- 
schrocken.  Koharu  ist  in  sehr  schwermUtiger  Stimmung.  Der  Samurai 
fragt  sie  nach  dem  Grund  und  sagt  ihr,  er  wolle  ihr  mit  Geld  helfen, 
wenn  sie  dessen  beniJtigte.  Sie  dankt  ihm  und  antwortet,  sie  bereue 
jetzt,  dafs  sie  ihrem  Geliebten  Jihei  versprochen  habe,  mit  ihm  gemein- 
schaftlich  zu  sterben,  und  bittet  ihn,  ihr  und  dem  Geliebten  das  Leben 
zu  retten.  Jihei,  der  inzwischen  draufsen  genaht  ist  und  vor  der  Ttlr 
dièses  Gesprâch  belauscht  hat,  stôfst  zornig  sein  Schwert  durch  die 
Papierture  nach  dem  Schatten  der  Koharu,  um  dièse  zu  erstechen. 
Dies  gelingt  ihm  nicht.  Der  Samurai  packt  ihn  nun  und  bindet  ihn 
an  einen  Pfeiler.  Jihei  erkennt  jetzt  in  ihm  seinen  âlteren  Bruder 
Magoemon.  Da  naht  Tahei  wieder,  findet  seinen  glllcklicheren  Neben- 
buhler in  dieser  schm&hlichen  Situation  und  verhtfhnt  ihn  grausam. 
Magoemon  aber  packt  den  unverschamten  Tahei,  wirft  ihn  zu  Boden 
und  lafst  seinen  Bruder  auf  ihm  herumtrampeln.  Tahei  macht  sich 
darauf  aus  dem  Staube.  Nun  ermahnt  Magoemon  seinen  Bruder,  von 
seinen  Ausschweifungen  zu  lassen,  da  ihm  die  Dirne  ja  doch  nicht 
treu  bleiben  werdc.  Jihei  gehorcht  ihm,  und  nachdem  er  aile  neun- 
undzwanzig  Mamori-fuda  (Zettelï,  welche  die  beiden  Liebenden  mit- 
einander  als  Liebesversicherung  jeden  Monat  ausgewechselt  hatten, 
seinem  Bruder  ausgeliefert  hat,  kehrt  er  mit  diesem  nach  Hause  zurtlck. 
Der  zweite  Akt  spielt  im  Hause  Jiheis.  Magoemon  und  Osans  Mutter 
erscheinen,  Osan  von  ihrem  untreuen  Gemahl  wegzuholen;  denn  sie 
haben  gehOrt,  dafs  Koharu  losgekauft  werde,  und  glauben,  dafs  Jihei 
dahinter  stecke.  Jihei  aber  sagt,  der  Loskâufer  kônne  kein  anderer 
als  Tahei  sein,  und  da  auch  Osan  fUr  ihn  spricht  und  beteuert,  der  Ge- 
mahl sei  immer  sehr  lieb  zu  ihr,  gehen  die  beiden  zufricdengestellt 
wieder  ab.  Jihei  ist  unglûcklich,  dafs  der  Nebenbuhler  uber  ihn  siegen 
soll,  weniger  aus  gekrânkter  Liebe  als  aus  verschrobenem  Ehrgefûhî  ! 
Man  werde  ihn  verlachen  wegen  seiner  Niederlage.  Osan,  welche  fur 
Koharu  Sympathie  gewonnen  hat,  seitdem  dièse  auf  ihren  Brief  so 
prorapt  reagierte,  ist  Uberzeugt,  dafs  Koharu  sich  ein  Leids  antun  wird, 
wenn  sie  in  Taheis  Hânde  gérât.  Sie  sagt  ihrem  Mann  von  dem  Brief; 
opfermutig  holt  sie  ihr  gespartes  Geld  aus  der  Kommode  und  ihre 
funfzehn  Kleider,  um  dièse  zu  versetzen,  Koharu  loszukaufen  und  so 
beide  zusammenzufuhren.    Von  ihrem  Gemahl  gefragt,  was  aus  ihr 
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selber  werden  solle,  antwortet  sie,  dafs  sie  die  Anime  der  Kinder  oder 
ihre  Magd  werden  wolle  oder  einsam  leben  wurde,  und  weint  bitterlich 
mit  ihrem  Gemahl.  In  dem  Augenblick,  wo  der  erbârmliche  Schwach- 
ling  sich  durch  den  unerhôrten  Opfermut  seiner  Frau  gerettet  glaubt, 
erscheint  ein  neuesHindernis  in  Gestalt  seines  SchwiegervatersGozaemon, 
der  trotz  aller  Entschuldigungen  Jiheis  und  trotz  der  Beschwôrungen 
der  Osan  jenen  zwingt,  seiner  Frau  den  Scheidebrief  zu  schreiben, 
und  sie  dann  mit  fortnimmt.  Aller  Aussichten  auf  Rettung  beraubt, 
begibt  sich  Jihei  im  dritten  Akt,  der  in  der  Bordellstrafse  spielt,  in 
kalter  Nacht  nach  dem  Hause  der  Koharu,  und  die  Liebenden  ver- 
lassen  es  einzeln,  um  keinen  Verdacht  zu  erregen,  und  wandern  bis 
zum  Tempel  Daichôji  in  Amijima,  am  Ende  der  Strafse,  um  zusammen 
zu  sterben.  Nach  vielem  sentimentalen  Hin-  und  Herreden,  wobei  sich 
beide  die  Haare  abschneiden,  um  anzudeuten,  dafs  sie  nun  mit  der  Welt 
nichts  mehr  zu  tun  haben,  ersticht  Jihei  die  Geliebte  und  hangt  sich 
selber  an  einem  Baum  auf.  Die  Tragik  zu  verstârken,  lâfst  der 
Dichter  den  Magoemon  mit  einem  Diener,  der  Jiheis  Sôhnchen  auf  dem 
Rûcken  trâgt,  trotz  der  nachtlichen  Kâlte  auf  die  Suche  nach  dem 
Bruder  gehen,  natûrlich  umsonst. 

Onna  koroshi  Abura-jigoku,  »Der  hOllische  Frauenmord  in 
der  Olhandlung»,  1721,  handelt  von  einem  ausschweifenden  ruchlosen 
Sohn,  der  seine  Eltern  mifsachtet  und  die  Frau  seines  Nachbars  um- 
bringt,  weil  sie  ihm  in  Abwesenheit  ihres  Mannes  sein  Verlangen,  ihm 
sofort  eine  Summe  Geldes  zn  leihen,  abschlagt.  Endlich  wird  er  ge- 
fangcn  gesetzt  und  findet  seinen  Lohn.  Schilderte  Chikamatsu  im 
vorigen  Schauspiel  besonders  die  aufopfernde  Treue  einer  Frau,  so 
ruckt  er  hier  die  Affenliebe  der  Eltern,  die  ihren  ruchlosen  verstofsenen 
Sohn  immer  noch  durch  voreinander  geheimgehaltene  Geldgeschenke 
unterstUtzen,  in  den  Vordergrund.  Die  Mutter  àufsert  einmal:  >Wenn 
es  einen  Arzt  gabe,  der  da  meint,  dafs  die  Ausschweifungen  des 
Sohnes  durch  die  Leber  der  eigencn  Mutter  geheilt  werden  kônnten, 
so  môchte  ich  gern  meine  Brust  aufreifsen.» 

Vergleicht  man  die  sogenannten  historischen  und  die  blirger- 
lichen  Dramen  Chikamatsus  miteinander,  so  mufs  man  zweifellos 
den  letzteren  den  Vorzug  geben.  In  jenen  zeigt  er  sich  als 
einen  phantastischen  Romantiker.  Das  Abenteuerliche,  Wunder- 
bare,  Fabelhafte  wiegt  zu  stark  vor  ;  die  Handlungen  sind  meist 
unwahrscheinlich,  vernunftwidrig,  wenig  oder  gar  nicht  motiviert; 
die  Charaktere  ohne  individuelle  Zeichnung,  unwahr,  schematisch. 
Die  grofse  Wirkung  dieser  Sttlcke  auf  den  gewôhnlichen  Zu- 
schauer  beruht  auf  der  bunten  Zusammenwtlrfelung  tiberraschender 
Vorgiinge,  der  Vorflihrung  vieler  scheinbar  grofsartiger ,  ge- 
waltiger  Heldenfiguren  von  ubernatlirlicher  Kraft,  der  Ftille  von 
amUsanten  Episoden  und,  wie  schon  bei  Kokusenya  bemerkt 
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wurde,  auf  dem  Umstand,  dafs  darin  die  politischen  und 
ethischen  Idéale  der  Japaner,  der  Geist  des  Rittertums,  der 
Yamato-damashii,  verkôrpert  werden.  Von  den  74  StUcken  ver- 
dient  kaum  ein  Zehntel  Beachtung.  In  den  btirgerlichen  Schau- 
spielen  dagegen  ist  der  Dichter  Realist  und  schOpft  aus  dem 
wirklichen  Leben.  Die  Handlungen  sind  meist  vernunft- 
gemafs  und  wabr,  die  Motive  verstandlich ,  die  Charaktere, 
namentlich  die  weiblichen,  oft  recht  gut  gezeichnet.  Chikamatsu 
offenbart  sich  hier  als  ein  Kenner  des  Menschenherzens  und  des 
sozialen  Geistes  seiner  Zeit.  Allerdings  hat  die  Gesellschaft,  die 
er  uns  darstellt,  wenig  Erhebendes.  In  der  Stadt  der  Kaufleute 
und  Matrosen,  wo  seine  StUcke  handeln,  herrschte  die  denkbar 
niedrigste  Moral,  und  so  ist  auch  der  moralische  Mafsstab,  den 
er  an  seine  Figuren  anlegt,  gewOhnlich  ein  niedriger.  WUst- 
linge  und  Dirnen  sind  seine  Hauptcharaktere.  Meist  fubren  un- 
lautere  Liebe  und  Ehebruch  zu  den  Katastrophen.  Er  stellt  die 
Liebe  fast  immer  im  Konflikt  mit  den  Gesetzen  der  btirgerlichen 
Gesellschaft  dar,  daher  der  tragische  Ausgang,  der  gar  zu  haufig 
im  Shinjû  gipfelt.  Dièse  ShinjU-StUcke  sind  tibrigens  gewtfhnlich 
mit  Benutzung  eben  geschehener  wirklicher  Ereignisse  ge- 
schrieben.  Sobald  Chikamatsu  von  einem  solchen  Ereignis  htirte, 
eilte  er,  es  noch  brUhwarm  dem  sensationslustigen  Theater- 
publikum  aufzutischen.  In  kllrzester  Frist  entstanden  die  StUcke. 
Allerdings  hatte  er  dabei  wiederholt  Ungelegenheiten.  Beteiligte 
erhoben  gerichtliche  Klage  gegen  das  Theater,  und  die  Auf- 
fUhrungen  wurden  deshalb  mehrmals  verboten.  Um  solchen  Ver- 
folgungen  zu  entgehen,  hatte  er  die  Toten  wie  die  Uberlebenden 
in  ein  môglichst  gUnstiges  Licht  zu  setzen  und  rechtfertigende 
Motive  zu  erfinden,  wodurch  auch  in  die  btirgerlichen  StUcke  oft 
Unwahrscheinliches  und  Gezwungenes  hineingekommen  ist. 

Chikamatsus  altérer  Zeitgenosse,  der  realistische  Novellist 
Saikwaku,  hatte  im  grofsen  und  ganzen  in  seinen  Ukiyo-zôshi 
diesel be  Gesellschaft  dargestellt  wie  Chikamatsu  in  seinen  sozialen 
Schauspielen.  Aber  der  Dramatiker  steht  hoch  Uber  dem 
Novellisten.  Wahrend  der  letztere  immer  nur  an  der  Oberflache 
der  menschlichen  Natur  hinhuschte,  stieg  jener  schon  mehr  in 
die  Tiefen  hinab  und  enthullt  uns,  in  wie  seltsamer  Form 
es  auch  oft  sein  môge,  die  ewigen  Konflikte  zwischen  Moral 
und   sUndiger  Leidenschaft.     Seine   menschlichen  Sympathien 
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liegen  offenbar  bei  den  Gefallenen,  bei  den  Opfern  des 
Konfliktes. 

Chikamatsu  hat  als  Dichter  bei  seinen  Landsleuten  nicht 
ganz  einheitliche  Beurteilung  erfahren.  Einige  wenige  Kritiker 
haben  ihn  rlicksichtslos  verurteilt,  weil  er  ohne  genaue  Kennt- 
nis  des  Altertums  die  Tatsachen  willktirlich  aus  seiner  Phantasie 
geschtfpft  und  die  historischen  Fakta  dadurch  verwirrt  habe.  Von 
solch  einem  einseitigen  Standpunkte  kann  man  naturlich  keinen 
Dichter  beurteilen.  Chikamatsu  hat  allerdings  bei  seinen  Dar- 
stellungen  aus  der  hôheren  Gesellschaft  die  Namen  der  Persôn- 
lichkeiten  verUndert  und,  was  viel  mehr  ist,  statt  der  alten  Sitten 
und  Gewohnheiten  diejenigen  der  Gegenwart  substituiert ,  also 
das  historische  Kolorit  verwischt.  Aber  solche  Mangel,  die 
hauptsachlich  in  der  Rucksicht  auf  ein  ungebildetes  Publikum 
begrlindet  waren ,  wtirden  leicht  zu  verzeihen  sein ,  wenn  die 
Jidai-mono  nur  mehr  innere  Wahrheit  besafsen.  Als  historische 
Dramen  im  eigentlichen  Sinne  darf  man  sie  liberhaupt  nicht  be- 
trachten.  Die  ungeheure  Mehrzahl  der  Japaner  gehOrt  aber  zu 
den  unbedingten  Bewunderern  des  Dichters,  und  nicht  selten  hôrt 
man  ihn  sogar  den  japanischen  Shakespeare  nennen.  Insofern 
Shakespeare  in  England  und  Chikamatsu  in  Japan  die  angesehensten 
Dramatiker  waren,  mag  man  die  Parallèle  hingehen  lassen,  nur 
darf  man  nicht  so  weit  gehen,  die  beiden  Dichter  auf  ihren 
absoluten  Wert  miteinander  vergleichen  zu  wollen.  Chikamatsu 
ist  eine  sehr  beachtenswerte  lokale  GrOfse,  aber  vom  welt- 
litterarischen  Standpunkt  aus  betrachtet  hôchstens  ein  Schriftsteller 
zweiten  Ranges.  Es  ist  eine  Ungerechtigkeit  gegen  Chikamatsu 
selber,  wenn  ihn  kritiklose  Verehrer  neben  einen  Riesen  stellen, 
gegen  den  noch  viel  Grôfsere  als  er  zwerghaft  erscheinen. 

Ein  Wort  mufs  noch  von  dem  sprachlichen  Charakter  seiner 
Werke  gesagt  werden.  Chikamatsu  ist  ein  glUnzender  Meister 
des  Stils.  Seine  Sprache  ist  sehr  ausdrucksvoll.  bald  weich,  bald 
kraftig,  voiler  Wohllaut.  Oft  wird  die  Prosa  rhythmisch  und  er- 
hebt  sich  zu  Iyrischem  Schwunge.  Poetische  Bilder,  Gleichnisse, 
Kake-kotoba  und  Wortspiele  werden  in  reichem  Mafse  verwendet. 
Mag  man  die  Schmuckmittel  seiner  Rede  als  uberkllnstelt  be- 
zeichnen  :  dem  litterarischen  Geschmack  der  Japaner,  wie  er  sich 
nun  einmal  historisch  entwickelt  hat,  ist  er  eine  Delikatesse. 
Allenfalls  tadelt  man  seinen  Wortschwall.   Er  hatte  nicht  selten 
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mit  weniger  Worten  einen  tieferen  Eindruck  erzielen  kOnnen  als 
durch  seinen  ilppigen  Redestrom. 

Schon  zehn  Jahre  vor  seinem  Tode,  im  Jahre  1704,  mufste 
sich  Gidaya  wegen  KrUnklichkeit  von  der  Leitung  des  Take- 
moto-za  zurlickziehen ,  und  an  seine  Stelle  trat  der  jugendliche 
Takeda  Izumo  (1688—1756),  der  zweite  Sohn  des  geschickten 
Puppenspielers  Izumo- no -Jô,  alias  Ômi-no-j5  (gest.  1730).  Er 
fllhrte  die  neuesten  Errungenschaften  in  der  Puppenmechanik 
und  der  Dekorationskunst  ein.  Viel  wichtiger  ist  aber  seine 
Tatigkeit  als  dramatischer  Dichter  und  Nachfolger  Chikamatsus, 
den  er  sich  zum  Vorbild  nahm.  1723  schrieb  er  zusammen  mit 
Bunkôdô"  (Matsuda  Wakichi)  sein  erstes,  noch  vom  Meister  Chika- 
matsu  verbessertes  J5ruri  ôtô"  no  Miya  Asahi  no  Yoroi, 
>Prinz  ôtôT),  RUstung  der  Aufgehenden  Sonne*,  dem  im  Laufe 
der  Zeit  noch  31  andere  StUcke  folgten.  Zu  seinen  Hauptwerken 
zahlen  wir  Ashiya  DSman  Ouchi  Kagami,  1734;  Hira- 
gana  Seisuiki,  » VolkstUmliches  [Gempei]  Seisuikic ,  1740; 
Sugawara  Denju  Tenarai  Kagami,  >Spiegel  der  {Calli- 
graphie, liberliefert  von  Sugawara*,  1746,  worin  die  Geschicke 
des  verbannten  Kanzlers  Sugawara  Michizane  und  seiner  treuen 
Vasallen  dargestellt  werden ;  Yoshitsune  Sembon-zakura, 
>Die  1000  KirschbUume  des  Yoshitsune*,  1747;  Kana-dehon 
ChQshingura,  >Magazin  der  Loyal itât  der  Siebenundvierzig*, 
1748,  die  bertihmteste  und  wirkungsvollste  Dramatisierung  der 
bekannten  Vendetta  der  47  Ronin  von  Akô,  in  12  Akten.  Mit 
Ausnahme  des  Ashiya  Dôman  wurden  dièse  Werke  nicht  von 
ihm  allein,  sondera  unter  Mitwirkung  von  anderen  Schriftstellern 
verfafst,  unter  denen  sein  Sohn  Takeda  Koizumo,  Namiki 
SenryQ  (SSsuke),  der  ehemalige  Oberpriester  Miyoshi 
Shôraku  und  Bunkôd5  seine  bevorzugten  Mitarbeiter  waren. 
Nach  einem  gemeinsam  entworfenen  Plan  flihrte  gewôhnlich 
jeder  der  Beteiligten  einen  oder  mehrere  Akte  des  StUckes  selb- 
stândig  aus.  Im  Tenarai  Kagami  z.  B.  ist  der  Dômyô- ji- Akt 
von  Shôraku,  die  Selbstmordszene  des  Sakuramaru  von  SenryQ, 
und  der  Terakoya  -  Akt ,  ein  tragisches  Meisterwerk  (s.  meine 
>Japanischen  Dramen*),  von  Izumo  selber  verfafst.  Aufserdem 


')  So  die  volkstiimliche  Aussprache  des  Namens  im  JCruri; 
historisch  heifst  er  aber  Prinz  Daitô. 
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beteiligte  sich  Koizumo  daran.  Chashingura  schrieb  er  ebenfalls 
unter  Beihilfe  von  Shôraku  und  Senryû.  Das  Zusammenarbeiten 
wurde,  nachdem  Izumo  das  Beispiel  gegeben  hatte,  bei  den 
Dramatikern  hinfort  allgemeine  Mode.  Die  Nachteile  eines 
solchen  Verfahrens  sind  augenscheinlich.  Lâfst  sich  unter  den 
Umstanden  schon  an  und  fur  sich  die  ktinstlerische  Einheit  eines 
Dramas  schwer  festhalten,  so  mufste  sie  sich  gar  in  Konfusion 
auflôsen,  wenn,  wie  es  spater  oft  geschah,  die  Bearbeiter  nicht 
die  nôtige  Rttcksicht  aufeinander  nahmen  und  jeder  darauf 
ausging,  die  Gunst  des  Publikums  nur  auf  den  von  ihm  aus- 
gefllhrten  Teil  zu  lenken. 

Takeda  Izumo  hat  nicht  die  lyrische  Begabung  und  die 
klangvolle  Sprache  Chikamatsus,  aber  in  der  dramatischen 
Technik  hat  er  entschieden  liber  diesen  hinaus  Fortschritte  ge- 
macht.  Die  Fabeln  seiner  StUcke  sind  gut  disponiert,  anziehend 
und  mannigfaltig  im  Inhalt,  stets  der  théâtral ischen  Wirkung 
sicher.  Viele  von  ihnen  behaupten  sich  in  Kabuki  -  Bearbeitung 
noch  heute  erfolgreich  auf  der  Buhne,  wâhrend  die  Werke  des 
Chikamatsu  fast  ausschliefslich  Lesedramen  geworden  sind. 
Sieht  man  von  den  stilistischen  Schtfnheiten ,  auf  welche  die 
Japaner  so  sehr  viel  Gewicht  legen,  ab,  so  kommt  der  JUnger 
nicht  weit  unter  seinen  Meister  zu  stehen. 

Aufser  dem  Takemoto-za  gab  es  zu  dieser  Zeit  noch  eine 
Anzahl  anderer  namhafter  Puppentheater;  aber  der  stârkste  Rivale 
unter  ihnen  war  das  1702  von  Toyotake  Wakatayû  in  derselben 
Strafse  begrtindete  Toyotake-za.  Man  versuchte  hier  unermlidlich, 
durch  Herbeiziehung  tlichtiger  Schriftsteller,  Sânger  und  Puppen- 
spieler  dem  âlteren  Hause  den  Rang  abzulaufen,  und  es  braucht 
kaum  betont  zu  werden,  dafs  ein  solcher  edler  Wettstreit  der 
Entwickelung  des  Ayatsuri-Jôruri  vortrefflich  zustatten  kam.  Der 
Chikamatsu  des  Toyotake-za  war  der  begabte,  aber  etwas  schwer- 
falliger  schaffende  Ki  no  Kaion(1663 — 1742),  der  ursprtinglich 
ein  Bonze  der  Ôbaku-Sekte  gewesen,  dann  in  ôsaka  Arzt  ge- 
worden war,  schliefslich  unter  Keichû  japanische  Litteratur 
studierte  und  zum  Theater  Uberging.  1699  schrieb  er  sein  Erst- 
îingswerk  Keisei  Futokoro-go,  »Das  Busenkind*,  flir  Waka- 
tayû, als  dieser  gerade  GidayQs  Theater  in  dessen  Abwesenheit 
fiir  kurze  Zeit  gemietet  hatte,  und  wurde  dann  der  Haupt- 
dramatiker   flir  Wakatayûs   eigene  Schauspielhalle.     Er  hat 
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27  Stticke  produziert,  als  deren  beste  man  Yaoya  Oshichi 
Uta-zaimon,  >Die  Gemusehandlerstochter  Oshichi,  ein  Bânkel- 
gesang«  (1704),  Kamakura  Sandaiki,  >Die  drei  Kamakura- 
Shôgune*  (1718)  und  Shinjû  Futatsu  H  ara-obi,  »Die  beiden 
Leibgttrtel,  eine  LiebestodtragtJdiet  (1723)  betrachtet.  Letzteres 
erschien  merkwtirdigerweise  im  selben  Jahr  und  Monat  April  wie 
Chikamatsus  Yoi  Kô"shin,  >Am  KSshin-Abendc,  und  behandelt 
denselben  Stoff,  das  ungllickliche  Ende  eines  jungen  Ehepaares, 
das  durch  eine  bôse  Schwiegermutter  zum  âufsersten  getrieben 
wird T).  Als  den  Izumo  des  Toyotake-za,  obwohl  er  nur  zeitweilig 
fur  dasselbe  arbeitete,  bezeichnen  manche  den  schon  genannten 
Namiki  Senryû  (SCsuke,  1693—1749).  Gemeinsam  mit  dem 
Novellen  und  Jôruri  schreibenden  Buchhandler  Nishizawa  Ippa 
(1665 — 1731)  verfalste  er  unter  anderem  das  sehr  beliebte  und 
zwei  Jahre  lang  fast  ununterbrochen  aufgeftihrte  Hôj5jirai-ki, 
»Geschichte  des  [fUnften  Shikken  von  Kamakura]  H5j5  Tokiyori*, 
1726;  mit  dem  Teehauswirt  Namiki  Jôsuke  das  Nasuno  Yo- 
ichi  Saikai  Suzuri,  >Nasuno  Yoichi,  Westmeer-Tuschstein«r 
1734,  und  Karukaya  Dôshin  Chikushi  no  Jezuto3), 
>Priester  Karukaya,  Reisegeschenk  aus  Tsukushi»,  1735,  usw., 
im  ganzen  28  StUcke.  Namiki  Jôsuke  hatte  einen  sensationellen 
Erfolg  mit  dem  Yae-gasumi  Naniwa  no  Hama-ogi,  »Na- 
nîwa-Rohrstauden  unter  aufgetUrmter  Nebelschicht*  (Mitarbeiter 
Toyo  Jôsuke,  Asada  Itchô"  usw.),  worin  drei  am  18.  Marz  1749 
geschehene  Ereignisse,  die  Mordtat  eines  Weibes,  ein  gemein- 
samer  Liebestod  und  ein  grolser  BUrgerkrawall  geschickt  zusammen- 


')  Die  junpe  Frau  war  in  geseg^ieten  Umstftnden  und  trag  des- 
halb,  dcr  Sitte  gemafs,  zwei  Leibgttrtel.  In  der  Kôshin-Nacht  (Kôshin 
ist  No.  57  des  Sechzigerzyklus),  in  welcher  sich  O-Chiyo  und  Hambei 
entleibten,  pflegten  fromme  Leute  die  Tempel  der  Kôshin-Gottheit  mit 
dem  Dretaffenbild  zu  besuchen.  Eheleute  sollten  sich  in  dieser  Nacht 
voneinander  fernhahen:  denn  nach  dem  Volksaberglauben  wiirde  das 
in  dieser  Nacht  gezcugte  Kind  ein  Rauber  werden. 

')  Der  Gebrauch  und  die  Lesung  der  fttr  die  Dramentitel  ver- 
wendeten  chinesischen  Charaktere  ist  oft  hôchst  seltsam.  Es  war  Sitte 
geworden,  die  Titel  immer  mit  einer  ungeraden  Zahl  chinesischer 
Zeichen  zu  bilden,  die  geraden  Zahlen  dagegen  zu  vermeiden,  was 
seinen  Grund  in  dem  Zufall  hatte,  dafs  diejenigen  StUcke  Chikamatsus, 
deren  Titel  eine  gerade  Zahl  enthielt,  beim  Publikum  keinen  Beifall 
gefunden  hatten. 
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gearbeitet  und  schon  am  26.  desselben  Monats  auf  die  BUhne  ge- 
bracht  wurden. 

Seit  den  fllnfziger  Jahren  begann  es  mit  den  JSruri  und  den 
grofsen  Puppentheatern  in  Ôsaka  merklich  bergab  zu  gehen;  in 
den  sechziger  Jahren  trat  geradezu  ein  Verfall  ein,  und  die  Gunst 
des  Publikums  wandte  sich  von  ihnen  ab.  Die  Grtinde  sind  leicht 
zu  erkennen.  Die  bertihmten  Meister  waren  entweder  gestorben 
oder  hatten  mit  zunehmendem  Alter  ihre  Kraft  verloren;  die  be- 
gabten  Schriftsteller  wandten  sich  nach  Yedo,  das  hinfort  der 
Mittelpunkt  aller  litterarischen  Bestrebungen  wurde;  die  Auf- 
merksamkeit  des  theaterliebenden  Publikums  konzentrierte  sich 
immer  mehr  auf  das  Kabuki  der  Schauspieler  und  betrachtete  das 
Puppenspiel  als  kindisches  Spiel  ;  die  wachsende  allgemeine  Bildung 
schliefslich  steigerte  das  Lehrbediirfnis  und  veranlafste  manche 
Theaterdichter,  ihren  Beruf  zu  andern  und  Romane  und  Novellen 
zu  schreiben.  Das  einst  so  beliebte  Takemoto-za  mufste  1768  ge- 
schlossen  werden.  Mehrere  Versuche  der  Wiederherstellung  in 
den  nachsten  Jahren,  auch  eine  Vereinigung  mit  dem  Toyotake-za, 
1769,  hatten  nur  vortlbergehenden  Erfolg.  Chikamatsu  Hanji 
(1725—1783)  vom  Takemoto-za,  ein  Schiller  des  Izumo  und  Sohn 
des  renommierten  Sinologen  und  Arztes  Hozumi  Ikan,  der  sich 
Chikamatsu  nannte,  weil  seine  Familie  ein  Schreibzeug  des  Mon- 
zaemon  als  Erbstuck  besafs,  kampfte  mit  aller  Kraft  gegen  die 
Ungunst  der  Zeitverh.lltnisse  an.  Mit  ShôYaku  usw.  schrieb  er 
die  bekannten  Stucke  Honchô  Nijushi-kô,  >24  pietatvolle 
Stfhne  unseres  Vaterlandesc  (1766),  Taiheiki  ChûshinGô- 
shaku,  >Erzahlung  von  den  loyalen  Vasallen  im  Stil  der  Taiheiki- 
Rezitationc  (1766),  Sekitori  Senryô  Nobori,  >Tausend  Ry5 
werte  Ringkampferfahne*  (1767).  Der  letzte  grofse  Treffer  war 
sein  mit  Matsuda  Baku  und  Sakae  Zempei  verfafstes  bertihmtes 
Schauspiel  Imose-yama  Onna  Teikin,  «Imoseyama,  Haus- 
jehre  ftir  Frauenc  (1771),  dessen  ungeheurer  Erfolg  fur  die  Ent- 
tauschungen  der  vorhergehenden  Jahre  einigermafsen  entschàdigte. 
Die  letzten  Aufftihrungen  im  Toyotake-za  scheinen  1773  statt- 
gefunden  zu  haben;  dann  wurde  es  flir  immer  geschlossen,  und 
die  daran  beteiligten  KUnstler  siedelten  zu  anderen  Anstalten  Uber. 

Die  GidayQ-Theater  in  Kyôto  sind  nicht  nennenswert.  Nach 
Yedo  wurde  das  Gidaya  1734  durch  Toyotake  Hizen-no-Jô  ver- 
pflanzt  und  verdrangte  auch  hier  die  ubrigen  JSruri-Arten.  Als 
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das  Interesse  am  JSruri  im  Westen  schon  fast  erloschen  war, 
also  in  den  sechziger  und  siebziger  Jahren,  feierte  es  in  Yedo 
noch  einmal  seine  Auferstehung.  Der  bedeutendste  Dichter 
dieser  Nachblute  war  der  Satiriker  Hiraga  Gennai  (1723—1779), 
der  als  Jôruri - Schreiber  das  Pseudonym  Fukuchi  Kigwai 
flihrte.  Seinen  ersten  Versuch  machte  er  1770  mit  dem  Shi  nrei 
Yaguchi  no  Watashi,  »Der  gôttliche  Geist  auf  der  Fahre 
zu  Yaguchi  c ,  einer  Geschichte  des  Nitta  Yoshioki,  des  Sohnes 
von  Yoshisada.  Der  grofse  Beifall,  den  er  damit  fand,  ermutigte 
ihn  zum  Schaffen  von  noch  mehr  als  einem  halben  Dutzend 
Kimpirabon  ahnlichen  Dramen  voll  Kampfgetôse ,  also  echten 
Yedo  -  SprOfslingen ,  in  denen  er  auch  hiiufig  seine  satirische 
Ader  betatigt.  Die  nachsten  beiden  Jahrzehnte  nach  seinem 
Tode  brachten  nur  Weniges  und  Unbedeutendes  hervor.  Wir  er- 
wâhnen  den  reichen,  zu  der  bekannten  Mitsui-Familie  gehOrenden 
Kaufmann  Ki  no  Jô"tarô"  (sein  Pseudonym  als  Dramatiker  in  An- 
lehnung  an  Ki  no  Kaion),  auf  dessen  Veranlassung  Hiraga  sein 
Erstlingsstuck  schrieb;  den  Teehauswirt  Chikamatsu  Kwanshi, 
Verfasser  von  Meiboku  Sendai  Hagi,  das  die  Unruhen  in  der 
Familie  Date  zu  Sendai  behandelt;  den  Arzt  Sugata  Yôdai, 
den  Kyôka -  Dichter  Utei  Emba  (1729—1808).  Sugatas  Ka- 
gami-yama  Mukashi  Nishiki-e,  »Alter  Buntdruck  vom 
Kagami-Berg*,  wurde  Uufserst  beliebt.  Es  wurde  seit  der  ersten 
Aufftihrung  jahrlich  im  ftlnften  Monat,  zur  Zeit,  wo  aile  Dienerinnen 
Feiertag  machten  und  ihre  Familien  besuchten,  aufgeftthrt.  Utei 
Embas  Dramen,  z.  B.  Go-Taiheiki  Shira-ishibanashi 
(Rache  zweier  BauemtOchter  an  einem  Ritter,  dem  MôYder  ihres 
Vaters),  sind  sSmtlich  blofs  Oberarbeitungen  alter  Stticke;  aber 
er  galt  als  ausgezeichneter  Kenner  in  allen  Theatersachen ,  und 
sein  Kabuki  Nendaiki,  »Theater-Chronologie«,  ist  eine  wert- 
volle  Quelle  flir  die  Geschichte  des  japanischen  Dramas.  Gegen 
1820  hôYte  die  JSruri-Produktion  ganz  auf.  In  der  neueren  und 
neuesten  Zeit  finden  wir  das  Gidayû  aufser  in  der  beschriebenen 
sekundaren  Theaterrolle  in  den  zahlreichen  Konzert-  und  Vor- 
tragshallen,  den  Yose,  wo  Erzâhler  ernster  und  humoristischer 
Geschichten  und  Sanger  und  Musiker  beiderlei  Geschlechts  dem 
Volk  die  Abendstunden  angenehm  vertreiben.  Es  folgt  immer 
eine  lange  Reihe  von  Vortragen  aufeinander,  indem  sich  zuerst 
die  Keulinge  der  Profession  und  dann  stufenweise  die  grofsen 
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Lichter  am  Himmel  der  Kunst  produzieren.  Jeder  trâgt  nur  eine 
einzige  bcliebte  Szene  oder  hôchstens  einen  Akt  aus  einem 
Jôruri  vor.  Die  Wiederzulassung  des  weiblichen  Geschlechts  als 
Sangerinnen  und  Spielerinnen  der  Rhapsodien  nach  beinahe  dritt- 
halbhundertjahrigem  Verbot  hat  den  Gidayû  -  Vortragen  ent- 
schieden  grôlsere  Popularitât  verschafft,  namentlich  bei  den 
jungen  Leuten.  Das  Puppentheater  fand  in  die  Yose  keine  Auf- 
nahme;  es  wurde  vom  Jôruri  losgelôst.  In  Tôkyô  hat  man  nur 
noch  selten  Gelegenheit,  es  zu  sehen  ;  dagegen  soll  in  ôsaka  noch 
etwas  von  den  alten  Traditionen  erhalten  sein. 

C.  Das  neuere  Kabuki  des  achtzehnten  und  neunzehnten 

Jahrhunderts. 

Die  AnknUpfung  engerer  Beziehungen  zwischen  dem  Jôruri 
und  dem  Kabuki  hat  mit  Chikamatsu  Monzaemon  begonnen. 
Einesteils  machte  er  sich  die  Stoffe  und  die  dramatische  Technik 
der  vorhandenen  Kabuki  bei  seinen  Jôruri  -  Dichtungen  zunutze. 
So  ist  >Tamba  Yosaku*  (1707)  die  Nachahmung  eines  1678  von 
Arashi  San-uemon  in  Kyoto  gespielten  Kabuki;  »Yuki-onna< 
(1705)  verwendet  das  Tanzenroppô;  »Yugiri  Awa  no  Naruto« 
(1710),  das  schon  erwahnte  StUck  Sakata  Tôjûrôs,  usw.  Anderen. 
teils  schrieb  er  selber  gelegentlich  fur  die  Kabuki  -Hallen,  und 
zwar  flir  das  Miyako  Mandayu-Theater  in  Kyôto,  wo  einst  sein 
Erstlingsdrama  aufgefuhrt  worden  war.  Er  gab  dahin  spater 
ein  Ima-Genji  Rokujû-jô,  >Modernes  Genji  in  60  Heftent, 
1688,  wahrend  er  fast  gleichzeitig  fiir  Gidayû  das  Jôruri  Genji 
Reizei-bushi,  >Genji-Geschichte  in  der  Reizei  Weise  c ,  schrieb  ; 
ferner  das  Mizuki  Tatsunosuke  Tachiburumai,  >Die 
Abschiedsbewirtung  des  M.  T.e,  1690,  und  mehreres  andere.  So 
weit  hatte  immer  das  Jôruri  aus  dem  Kabuki  Nutzen  gezogen. 
Nachdem  aber  das  erstere  im  Anfang  des  achtzehnten  Jahrhunderts 
eine  so  glanzende  Entwickelung  genommen  hatte,  trat  der  um- 
gekehrte  Fall  ein:  das  letztere  suchte  sich  die  Errungenschaften 
des  ersteren  zu  eigen  zu  machen.  Das  ist  ihm  im  Verlaufe 
mehrerer  Jahrzehnte  auch  gelungen,  und  das  schliefsliche  Résultat 
war,  wie  schon  erwahnt,  die  Verdrangung  des  Puppenspiel- 
Jôruris  durch  das  eigentliche  Schauspiel.  Aile  interessanten  und 
zugkraftigcn  Jôruri  wurden  zur  Auffllhrung  auf  der  Kabuki- 
Biihne  bearbeitet.  Den  Reigen  erôffnete  Chikamatsus  historisches 
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Drama  »  Die  Kampfe  des  Kokusenyac ,  das ,  nachdem  es 
zuerst  1715  im  Takemoto -Puppentheater  gespielt  worden  war, 
1716  im  Miyako  MandayQ  zu  KySto  auf  die  Btihne  kam  und 
seit  1717  in  Fukuoka  Yagoshirôs  Umarbeitung  auch  in  Ôsaka 
und  Yedo  (hier  durch  Danjûrô"  II.  im  Nakamura-za  gegeben) 
liber  die  Bretter  der  Kabuki-Theater  ging.  Ihm  folgten  Sonezaki 
Shinja,  Ten  no  Amijima,  Kasane-izutsu  (»Doppelliebe<)  und  andere 
mehr.  Das  Kabuki  tibernahm  dabei  durch  EinfUhrung  des  die 
Handlung  begleitenden  Gidayû  -  Gesanges  als  integrierenden 
Elementes  wesentliche  Ztlge  des  monodischen  Dramas  und  ging 
so  strenggenommen  in  der  reinen  dramatischen  Technik  wieder 
um  eine  Stufe  zurlick. 

Die  von  den  Schauspielern  zum  Einstudieren  benutzten  Text- 
bUcher,  die  unseren  europaischen  Dramentexten  am  nttehsten 
kommen,  aber  damais  noch  nicht  in  die  Hande  des  Publikums 
gelangten,  heifsen  Kyakuhon.  Aufser  den  von  den  Schau- 
spielern zu  sprechenden  Dialogen  und  Monologen  enthalten  sie 
eingehende  szenische  Bemerkungen,  besonders  auch  uber  die  melo- 
dramatische  Begleitmusik  durch  das  Theaterorchester,  O-hayashi 
oder  Geza,  das  auf  der,  vom  Zuschauer  gesehen,  linken  Seite 
der  Btihne  hinter  einem  Gitter  halbversteckt  untergebracht  ist. 
Dièses  Orchester  besteht  aus  zwei  Shamisen,  zwei  Taiko  (grofse 
und  kleine  Pauke),  zwei  Tsuzumi  iFingertrommeln,  wie  im  Nô- 
Orchester),  Flûte,  zwei  Glocken  -  Gongs.  Dazu  kommen  noch 
manchmal  Koto,  Geige,  Laute,  Syring  usw.  Die  eventuell  mit- 
wirkenden  Chorsanger  zerfallen,  wie  die  Shamisen  -  Spieler ,  be- 
zuglich  der  Tonhôhe  ihres  Vortrages  in  zwei  Gruppen:  TenOre 
(uwa-jCshi)  und  Basse  (shita-jôshi),  die  abwechselnd  flir  sich  allein, 
nicht  zusammen  singen.  Die  Jôruri  -  Gitarre  unterscheidet  sich 
von  den  drei  anderen  gebrauchlichen  Arten  durch  den  dicken 
Hais,  das  grôfsere  und  schwerere  Plektrum  und  die  dicken  Saiten. 
Die  zweite  Saite  des  Jôruri  -  Shamisen  hat  die  Dicke  und  den 
Ton  der  ersten,  tiefsten  Saite  der  Ubrigen  Gitarren.  Das  Spiel 
darauf  erfordert  viel  Kraft,  weshalb  die  Spieler  fast  nur  Manner 
sind.  Ihr  rechter  Goldfinger,  auf  dem  das  Plektrum  ruht,  ist  in 
der  Regel  verkrtimmt  und  steif. 

Bis  vor  wenigen  Jahren  unterschied  man  in  Tôkyô  zwischen 
>grofsen<  und  skleinenc  Theatern  mit  je  einer  besonderen  Klasse 
von  Schauspielern,  die  blofs  in  den  Theatern  des  ihnen  zu- 
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kommenden  Ranges  auftreten  durften.  Nui*  die  grolsen  Theater, 
wie  das  Kabuki  -za,  Meiji-za,  Shintomi  -  za ,  besafsen  den  Zug- 
vorhang,  die  Drehblihne  (mawari- butai;  auf  der  mit  den 
Dekorationen  drehbaren  kreisrunden  Scheibe  in  der  Mitte  des 
Btihnenraums  sind  je  nachdem  zwei  oder  drei  Szenerien  auf- 
gebaut)  und  den  Yagura  —  Trommelturm  ;  die  kleinen  bedienten 
sich  des  Rollvorhangs.  Dièse  Unterscheidungen  sind  jetzt  ge- 
schwunden.  Die  flatterhafte  Sinnesart  der  Yedoer  hat  Ubrigens 
in  der  Zusammensetzung  der  frliher  einen  ganzen  Tag,  vom 
Morgen  bis  zum  Abend,  dauernden  AuffUhrungen  einige  Sonder- 
heiten  bewirkt.  Man  liebte  es  nicht,  ein  lângeres  Stttck  von  An- 
fang  bis  zu  Ende  anzusehen,  sondern  wtinschte  sich  an  mOglichst 
vielerlei  zu  ergOtzen.  Aus  diesem  Hang  entwickelte  sich  die 
Sitte,  ein  sogenanntes  erstes  Kyôgen,  gewôhnlich  ein  Jidai-mono 
(d.  h.  einzelne  Akte  aus  einem  solchen),  dann  einen  stets  aus 
eihem  Shosagoto ,  -.Tanzsttick* ,  bestehenden  Mittelakt  (Naka- 
maku),  und  zuletzt  ein  Sewa-mono  als  zweites  Kyôgen  aufzu- 
fiihren,  dem  sich  manchmal  als  >grofser  Abschluls*  (Ôgiri)  noch 
ein  Jôruri-mono  anreihte.  Nur  Chùshingura  wird  trotz  seiner 
grolsen  LHnge  fast  immer  vollstandig  gegeben,  da  es  sich  als 
ein  Zug-  und  Klassenstttck  ohnegleichen  erwiesen  hat,  von  dem 
die  Zuschauer  nicht  gern  etwas  einblifsen.  Wir  wtlfsten  auch 
kaum  ein  anderes  grofses  Drama  zu  nennen,  das  so  gleichmafsig 
mit  einheitlicher  Fabel  gearbeitet  ist.  Das  Publikum  von  Ôsaka 
dagegen  bevorzugte  grundsatzlich  die  kompletten  Stlicke  ohne 
aile  fremde  Zutaten.  Es  zeigt  auch  heute  noch  eine  er- 
staunliche  Ausdauer  beim  Theaterbesuch ,  der  gewôhnlich  von 
8  Uhr  morgens  bis  um  Mitternacht  wahrt  (Tagesabschnitt  8  bis 
6  Uhr,  Nachtabschnitt  6  bis  12  Uhr),  flir  welche  Zeit  sich  ein 
jeder  sein  Essen  selber  mit  ins  Theater  bringt,  wahrend  in  Yedo 
die  Bekôstigung  durch  die  Theaterhauser  besorgt  wird.  Als 
seltsame  Erscheinung  im  japanischen  Theater  sind  die  ganz 
schwarz  gekleideten  Kurombo,  »Schwarzen«,  zu  erwahnen,  welche 
als  angeblich  unsichtbare  Wesen  auf  der  offenen  Blihne  allerlei 
Handreichungen  machen  und  gelegentlich  hinter  den  Schau- 
spielern  kauernd  diesen  mit  dem  Textbuche  in  der  Hand 
soufflieren.  Der  grofse  Danjûrô  IX.  verschmilhte  dièse  Hilfe 
auch  bei  den  schwersten  Rollen  und  Lingsten  Reden,  wahrend 
manchen  anderen  Schauspielern,  wie  dem  beriihmten  Shikan,  der 
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soufflierende  Kurombo  wie  ihr  Schatten  folgen  mufs.  Ein  Schau- 
spieler,  der  ins  Stocken  gérât,  mufs  sâmtlichen  Mitspielern  des 
Tages  ein  Nudelgericht  (Soba)  spendieren.  Danjûrô  soll  sich 
diesem  Schicksal,  auch  wenn  er  etwas  vergessen  hatte,  immer 
durch  gewandte  Improvisation  entzogen  haben.  Bis  zur  Mitte 
des  achtzehnten  Jahrhunderts  wurden  die  Kyakuhon,  unter  ihnen 
auch  die  Bearbeitungen  der  monodischen  Dramen  ftir  die  Buhne, 
gewtfhnlich  von  den  Schauspielern'  selber  verfafst,  zum  Teil  unter 
Beihilfe  von  Jôruri  -  Schreibern.  Dann  aber  traten  eigentliche 
Kyakuhon  -  Dichter  auf.  Aus  Ôsaka  kommen  in  Betracht  der 
Kuchenhandler  Namiki  SbôzS  (1730—1773),  dessen  Werke, 
Jôruri  und  Schauspiele,  meistens  aus  Oberarbeitungen  altérer  Stticke 
bestehen,  und  der  sich  als  Verbesserer  der  Theatereinrichtungen 
verdient  machte;  sein  Uberaus  fruchtbarer  Schiller  Namiki 
Gohei  (1747—1808)  von  Sewamono  Ruf,  der  mehrere  Stucke 
ftir  einen  Schauspieler  aus  Yedo  schrieb,  1794  mit  diesem  nach 
Yedo  ging  und  den  Kamigata  -  Stil  dorthin  verpflanzte  (be- 
rtihmte  StUcke:  >Godairiki«,  1795,  >Kimmon  Gosan  no  Kiric, 
«Sumida  no  Haru  Gijo-katagi» ,  »Geisha-Typen  am  frlihlings- 
prangenden  Sumidac);  der  Bordellwirt  Chikamatsu  Tokuzô" 
(1752—1810),  ein  Schiller  Hanjis,  welcher  vide  Romane  drama- 
tisierte,  darunter  Bakins  >Traum  von  Nanka*  in  >Mai  ôgi  Nanka 
no  Hanashu  und  »Yumi-hari-zukic  in  >Shima-meguri  Tsuki  no 
Yumihari*;  der  Buchhandler  Nishizawa  Ippô  (gest.  1812), 
der  zum  ersten  Maie  die  bisher  blofs  in  den  Handen  der  Schau- 
spieler befindlichen  Kyakuhon  unter  die  Buchdruckerpresse  und 
damit  ins  Publikum  brachte.  Ein  gewisser  Seisuke  (Miyaji- 
maya  Kahei,  1782 — 1826)  aus  KyOto  dichtete  eine  Anzahl  so- 
genannter  ShirSto  Niwaka-Kyôgen,  d.  i.  StegreifstUcke  ftir  Lieb- 
habertheater  von  schlichtester  Art.  Der  erste  berufsmafsige 
Kabuki  -  Dichter  von  Yedo  war  Tsuuchi  Jihei  (gest.  1760), 
der  Sohn  eines  Schauspielers  fur  Alterrollen.  Er  suchte  das 
historische  Drama  mit  dem  blirgerlichen  zu  einer  Einheit  zu  ver- 
schmelzen.  Horikoshi  Saiyï5  (1723—1772)  schrieb  sowohl 
Buhnendramen  als  JCruri  und  fUhrte  die  Sitte  ein,  zwischen  die 
Akte  eines  Schauspiels  ein  Jôruri-Stlick  als  Nakamaku  (Zwischen 
akt)  einzuschalten.  An  seinen  Dramen  bemerkt  man  das  Be- 
streben,  durch  starke  Gegensatze  in  den  Stimmungen  der  auf- 
einanderfolgenden  Szenen  das  Interesse  der  Zuschauer  zu  reizen. 

39* 
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Sein  Zeitgenosse  Kanai  Sanshô  war  ein  erfindungsreicher 
Theatraliker ,  der  in  den  Fabeln  seiner  Sewamono  immer  Uber- 
raschungen  zu  bereiten  verstand.    Auch  Sakurada  Jisuke 
(1734 — 1806)  natte  seine  Starke  im  bUrgerlichen  Schauspiel.  Er 
war  ein  intimer  Freund  KyfJdens,  und  beide  Manner  zogen  ein- 
ander  in  ihrer  schriftstellerischen  Tatigkeit  oft  zu  Rate.  Wahrend 
seines  vierjahrigen  Aufenthalts  in  ôsaka,  von  1760  bis  1764, 
lernte  er  das  dortige  Theater  grtindlich  kennen.    Mit  ihm  be- 
ginnt  die  leidige  Sitte,  dais  die  Dramatiker  ihre  Stucke  fur  be- 
stimmte  Schauspieler  verfafsten.  Indem  sie  sich  ganz  den  Fahig- 
keiten  und  Launen  dieser  anschmiegten,  verhalfen  sie  zwar  den 
Mimen  zu  ungewôhnlich  glanzenden  Erfolgen,  opferten  aber  die 
edleren  Interessen  des  Dramas  dem  blofsen  Biihneneffekt  und 
dem  Moloch  der  schauspielerischen  Eitelkeit.    Die  weitere  Ent- 
wickelung  des  Dramas  zum  litterarischen  Kunstwerk,  das  ftir 
sich  seinen  eigenen  Wert  besitzen  soll,  wurde  dadurch  hintan- 
gehalten.    Der  bekannte  Tsuruya  Namboku  (1755—1829) 
verdankte  seine  durchschlagenden  Erfolge  viel  weniger  seinem 
dichterischen  Talent  als  der  Kunst  der  mit  ihm  verbundenen 
Schauspieler  und  dem  rohen  Geschmack  des  Publikums.  Das 
noch  oft  gegebene  >Osome  und  Hisamatsuc  war  ftir  Iwai  Han- 
shirô  eigens  so  verfafst,  dafs  der  vielseitige  Schauspieler  rasch 
hintereinander  in  sieben  verschiedenen  Rollen  auftreten  konnte. 
Kikugorô  III.  zeichnete  sich  in  Schauerrollen  aus,  und  so  schrieb 
er  fur  ihn  Gespensterstiicke,  worunter  das  beliebte  und  auch  vom 
letzten  Kikugorô  (gest.  1903)  gern  gespielte  Yotsuya  Kwaidan, 
>Das  Gespenst  von  Yotsuya*.    Nach  Nambokus  Tode  kamen 
fast  drei  Jahrzehnte  lang  keine  nennenswerten  Dramatiker  zum 
Vorschein.    Dann   trat   der   selbstandigste  Bilhnendichter  der 
neueren  Zeit  auf,  Furukawa  Mokuami  (Kawatake  Shin- 
shichi  III.,  1816—1893),  als  dessen  beste  Dramen  wir  nennen: 
Murai  Chôan  Takumi  no  Yare-gasa,  »M.  C.  oder  die  wie  ein 
Schirm  zerrissene  Intriguée,  1862;  Shimo-yo  no  Kane  jQji  no 
Tsuji-ura,  >Das  Strafsenorakel  beim  Glockenschlag  in  der  Reif- 
nachtc,  1880;  Shima-chidori  Tsuki  no  Shira-nami,  >Die  Rauberc, 
1881  (wegen  des  haufigen  Vorkommens  von  Raubern  in  seinen 
Stucken  heifst  Mokuami  auch  der  sRauber- Autor«);  Suitengu 
Rishô  no  Fukagawa,   »Der  gnadenreiche  Gott  Suitengu  von 
Fukagawac,  1885. 
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In  der  letzten  Tokugawa-Zeit  werden  Ofters  Schauspieler  als 
Dramendichter  genannt,  obwohl  sie  auf  dièses  Pradikat  keinerlei 
Anspruch  hatten.  Die  ehrgeizigen  Leute  erkauften  sich  einen 
falschen  Schriftsteîlerruhm  dadurch,  dafs  sie  andere  fur  sich 
arbeiten  liefsen  und  nur  den  Namen  hergaben.  Einer  dieser  Ge- 
heimskribenten  war  Tejima  Shinzô  (1785—1860),  ein  Schiller 
Nambokus,  zugleich  Romanzier.  Er  nannte  sich  scherzhaft  den 
»grofsen  Mâcher  fUr  andere  c  Als  er  aber  den  Schauspielern 
einmal  mit  einer  satirischen  Schrift  zu  Leibe  ging,  wurde  er  aus 
ihren  Kreisen  ausgestofsen,  verzog  nach  ôsaka  und  starb,  da  ihm 
aile  Unternehmungen  niifsgluckten ,  als  armseliger  Strafsentor- 
wâchter. 

Die  gesellschaftliche  Stellung  der  Schauspieler  blieb  bis  in 
die  Meiji-Periode  hinein  eine  mifsachtete.  Der  moralische  Tief- 
stand  ihrer  Lebensfuhrung ,  die  der  Prostitution  nahekam,  be- 
rechtigte  leider  zu  dieser  ftir  die  Kunst  so  bedauerlichen  Auf- 
fassung  und  hielt  die  besseren  Leute  vom  Theater  fera.  Die 
beiden  letzten  Jahrzehnte  haben  glUcklicherweise  auch  in  dieser 
Hinsicht  einen  gewaltigen  Umschwung  gebracht,  so  dafs  man 
einer  neuen,  besseren  Âra  des  japanischen  Dramas  und  Theaters 
hoffnungsvoll  entgegensehen  darf. 
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IV.  Neueste  Zeit 


Zeitalter  des  europâischen  Einflusses. 


35.  Die  litterarisohen  Bewejjungen  in  der  Meyi-Àra 
(1868  bis  zur  Gegenwart). 

Rund  flinfzig  Jahre  sind  verflossen,  seitdem  Japan  gezwungen 
wurde,  aus  seiner  selbstgewahlten  Abgeschiedenheit  von  der 
tlbrigen  Welt  herauszutreten.  Wohl  nie  ist  ein  von  aufsen 
kommender  Zwang,  so  verletzend  er  der  nationalen  Eigenliebe 
an  sich  war,  ftir  ein  Volk  von  segensreicheren  Folgen  gewesen. 
Die  auf  chinesischen  Fundamenten  aufgebaute  japanische  Kultur 
war  in  den  ersten  Jahrzehnten  des  neunzehnten  Jahrhunderts  an 
den  aufsersten  Grenzen  ihrer  Leistungsfahigkeit  angelangt.  Ihre 
KrUfte  zur  Fortentwickelung  waren  erschôpft;  tiberall  zeigte  sich 
Stockung  und  Verfall.  Hâtte  das  alte  Japan  mit  seinen  ins 
Wanken  geratenen  mittelalterlichen,  feudalen  Staats-  und  Gesell- 
schaftseinrichtungen ,  seinem  unproduktiv  gewordenen  geistigen 
Leben,  seinem  Epigonentum  in  der  Litteratur  nnd  sogar  in  der 
Kunst  nicht  schon  dem  Zusammenbruch  nabegestanden ,  so 
wlirde  die  abendlândische  Kultur  bei  ail  ihren  Vorztigen  niemals 
eine  so  umfassende  und  tiefe  Wirkung  ausgetibt  haben,  als  tat- 
sachlich,  und  am  deutlichsten  seit  den  achtziger  Jahren,  wahr- 
zunehmen  ist.  Gewifs  war  es  unendlich  leichter,  sich  die  fertigen 
Resultate  einer  von  den  begabtesten  Vôlkern  der  Welt  in  gemein- 
samer  jahrhundertelanger  Arbeit  geschaffenen  Zivilisation  anzu- 
cignen,  als  eine  solche  selbstândig  hervorzubringen  ;  sicherlich 
ist  es  auch  keine  staunenswllrdige ,  ungewôhnliche  KrSfte 
verratende  Leistung,   wenn    ein  bisher  im  Hintergrund  ge- 
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bliebenes  Kulturvolk  sich  die  materiellen  Errungenschaften 
und  Erfahrungen  der  anderen  Volker  klug  zunutze  macht; 
aber  dennoch  ist  nicht  zu  leugnen,  dais  die  von  den  Japanern 
bei  dem  Adoptionsprozefs  offenbarten  Eigenschaften  :  der  rege 
Fleifs,  die  zielbewufste  Ausdauer  unter  mancherlei  Schwierig- 
keiten,  die  intelligente  Auffassung  ihnen  sonst  fremder  Verhalt- 
nisse  und  Ideen,  der  zweifellos  vorhandenc  Drang  nach  wahrer 
Geistes-  und  Herzensbildung  —  eine  ruckhattlose  Anerkennung 
verdienen.  Die  Japaner  dUrfen  mit  Befriedigung  auf  die  von 
weitschauenden  Mannern  geleitete  Arbeit  und  die  Erfolge  des 
letzten  halben  Jahrhunderts  zurtickblicken. 

Da  es  uns  an  diesem  Platze  nicht  zusteht,  die  Neubildung 
Japans  seit  dem  Fall  des  Tokugowa  -  Sh5gunats ,  der  Wieder- 
aufrichtung  der  Kaiserherrschaft  und  der  Verlegung  der  kaiser- 
lichen  Residenz  nach  Yedo  (nunmehr  Tokyo",  >Ost-Hauptstadtc  ; 
1868)  in  ihren  einzelnen  Erscheinungen  zu  verfolgen,  sei  nur  so 
viel  gesagt,  dafs  in  der  neuesten  Période,  Meiji  oder  >Auf- 
geklarte  Regierung*  genannt,  der  europaische  Einflufs  an  Stelle 
des  frtiher  von  China  ausgeUbten  getreten  ist.  Wie  ehemals  die 
Erlernung  der  chinesischen  Sprache  und  Schrift,  so  war  nun  das 
Studium  der  westlichen  Sprachen,  allen  voran  des  Englischen,  das 
wichtigste  Hilfsmittel,  um  sich  den  Weg  zu  den  fremden  Kultur- 
schiitzen  zu  bahnen.  Es  ist  nur  zu  nattirlich,  dafs  in  den  ersten 
Jahren  der  neuen  Ara  wenig  oder  keine  Mufse  ftir  schtfn- 
litterarische  Bestrebungen  vorhanden  war,  denn  die  staatsrecht- 
lichen,  volkswirtschaftlichen  und  religiôs-ethischen  Reformen,  die 
Begrtlndung  eines  geeigneten  Unterrichtswesens  und  die  all- 
gemeine  Starkung  des  RUckgrats  des  Landes  nahmen  damais 
die  Aufmerksamkeit  aller  Gebildeten  und  sich  Bildenden  ganzlich 
in  Anspruch.  Fuhrende  Geister  der  Neuzeit,  wie  der  aufserst 
populare ,  stilgewandte  »  Weise  von  Mita* ,  Fukuzawa  Yakichi 
(1835—1903),  ein  nuchterner  Utilitarier  und  Verehrer  des 
Amerikanertums ,  wiesen  immer  nur  auf  das  Praktische  und 
Nutzliche  hin.  Sie  hatten  damit  vollkommen  recht.  Die  nach 
und  nach  sehr  umfangreich  werdende  Cbersetzungslitteratur  wollte 
daher  in  den  Anfangen  blofs  der  Verbreitung  der  Wissenschaften 
jeglicher  Art  dienen.  Erst  als  die  VerhUltnisse  sich  einigermafsen 
gefestigt  hatten,  als  durch  die  Studien  der  geistige  Horizont  sich 
erweiterte  und  das  Interesse  am  Okzident  vielseitiger  wurde,  fing 
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man  an,  der  westlichen  Belletristik  Aufmerksamkeit  und  einiges 
Verstândnis  entgegenzubringen.  Mehr  oder  weniger  geschickte 
Paraphrasierungen  englischer  historischer  Romane  von  Lytton, 
Scott,  Disreali  usw.  erôffneten  den  Reigen,  an  der  Spitze  Lyttons 
Ernest  Maltravers,  1879.  Dafs  die  Bearbeiter  durch  die  Bank 
politische  Schriftsteller  waren  und  in  den  illustrierten  Zeitungen  *) 
mit  Vorliebe  von  Volksrecht  und  Révolution  handelnde  Romane 
brachten a),  legt  Zeugnis  ab  von  der  damais  herrschenden  demo- 
kratischen  Stimmung  eines  Teiles  des  Volkes,  welches,  kaum  vom 
Druck  seiner  feudalen  Herren  erlôst,  mit  wahllos  aufgenommenen, 
unverdautenldeen  beschwert,  gleich  nachdenradikalstenÂnderungen 
verlangte.  Die  Gedanken  des  Rousseauschen  »  Gesellschaftsvertrags  « , 
von  Nakae  Chômin  vermittelt,  tlbten  auch  hier  ihre  berauschende 
Wirkung. 

Der  Zeitraum  von  1879  —  1885  ist  im  wesentlichen  eine  Période 
von  Cbersetzungen,  die  zwar  kaum  irgend  welchen  litterarischen 
Wert  hatten,  aber  doch  das  Verdienst  besafsen,  die  europaische 
Novellistik  zum  Gegenstand  allgemeiner  Beachtung  gemacht  zu 
haben.  Nicht  hôher  zu  veranschlagen  waren  die  derzeitigen  Er- 
zeugnisse  der  Vertreter  der  alten  Schule,  von  denen  nur  der 
liebenswlirdige,  humoristisch  veranlagte  und  von  Ikku  beeinflufste 
Aeba  Kôson  und  der  Sinologe  Y<5da  Hyakusen  als  Jiinger  Bakins 
hier  erwahnt  sein  mOgen.  Da  trat  im  Jahre  1885  ein  Schrift- 
steller auf,  der  mit  einsichtsvoller  Kenntnis  der  englischen  Sprache 
und  Litteratur  eine  starke  dichterische  Begabung  verband,  Tsu- 
bouchi  Yûzô  (geb.  1859),  einer  der  frûhesten  Graduierten  der 
Kaiserlichen  Universitat.  1885/86  erschien  lieferungsweise  sein 
erster  Roman  Shosei  -  Katagi ,  »Studentencharaktere<  ,  eine  von 
Shunsui  beeinflufste  realistische  Schilderung  des  modemen 
Studentenlebens ,  im  scharfen  Gegensatz  zu  der  romantisch- 
phantastiscben  Darstellungsweise  Bakins  geschrieben.  In  dem 
schon  frliher  verfafsten,  aber  mangels  eines  Verlegers  erst  1886 
vertfffentlichten  Blichlein  Shôsetsu-Shinzui,  >Geist  und  Mark  der 
Novellistikc  griff  er  die  Manier  Bakins  und  seine  konfuzianisch- 
moralisierende  Tendenz  aufs  schMrfste  an,  stellte  die  Normen  ftir 

')  Die  erste  japanische  Zeitung  war  die  Tôkyô  Nichi-nichi  Shimbun, 
»Tôkyô-Tageszeitung«,  1872. 

')  Z.  B.  Komuro  Angwaidô  und  Miyazaki  MuryS  in  der  Zeitung 
Jiyû  no  Tomoshibi,  »Fackel  der  Freiheit». 
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den  modernen  Roman  auf  und  bewirkte  eine  vollstandige  Abkehr 
von  Bakin  und  Hinwendung  zum  Realismus,  der  etwa  zehn  Jahre 
lang  das  Feld  behauptete.  Die  Modernen  taten  sich  zu  dem 
Schriftstellerverbande  KenyQsha,  >Freunde  des  Tuschreibsteinsc, 
zusammen,  und  einer  der  Bedeutendsten  unter  ihnen,  Ozaki 
KSyô"  (eigentlich  Ozaki  TokutarC,  Pseudonym  K5y5  Sanjin; 
1867—1903),  grlindete  1888  als  ihr  Organ  die  Wochenschrift 
Garakuta  Bunko,  »Plunderbibliothek  .  KSyôs  und  seiner  jugend- 
lichen  Anhanger  erste  Werke  folgten  den  europaischen  Vor- 
bildern  so  getreu,  dafs  sie  fast  wie  Obersetzungen  aussahen.  Im 
selben  Jahre  1888  erschien  Yamada  Bimyôsais  Novellen- 
sammlung  Natsu-kodachi,  >Sommerbaume«,  mit  den  hUbschen  Er- 
zâhlungen  Musashino  und  Kakiyamabushi.  In  diesen  und  seinen 
spateren  Novellen  (Kochô,  Hana-guruma  usw.),  die  sich  meist 
durch  lebendige  Handlung,  frische  Empfindung  und  gute 
Charakteristik  auszeichnen,  sowie  auch  in  seinen  Gedichten  traf 
Bimiyôsai  (geb.  1868)  eine  Neuerung  von  aufserordentlicher  Trag- 
weite.  Statt  der  sonst  ublichen  Schriftsprache  mit  ihrem  teilweise 
veralteten  Geprage  bediente  er  sich  der  verfeinerten  Umgangs- 
sprache,  des  sogenannten  Gembun-itchi-tai  oder  »aus  Sprech- 
und  Schriftsprache  vereinheitlichten  Stilsc  Trotz  wiederholter 
Reaktionen  dagegen  wird  sich  das  Gembun-itchi-tai  wahrschein- 
lich  zur  Schreibweise  der  Zukunft  entwickeln l).  Kôyô  schrieb 
im  selben  Stil  sein  Iro-zange,  >Liebesbekenntnisc.  Der  Erfolg 
der  neuen  Sprachform  war  zwar  ein  grofser,  wahrte  aber  leider 
nicht  schr  lange.  Denn  als  Kôyô  in  seinen  Romanen  Kyara- 
Makura,  »Das  Kopfkissen  aus  Aloeholzc,  und  Sannin-zuma.  »Drei 
Frauenc,  und  K5da  Roban  (geb.  1867)  in  FûryQ-Butsu.  »Die 
anmutige  Buddhastatuec  (eine  Klinstlergeschichte),  den  kunstvollen 
Stil  und  die  Sprache  des  200  Jahre  âlteren  Ihara  Saikwaku  er- 
neuerten,  wurdc  das  Gembun-itchi  vorderhand  ganz  in  den  Hinter- 
grund  gedrângt.  Das  Wiederaufleben  Saikwakus  zog  eine  inten- 
sive Beschaftigung  mit  der  Genroku - Litteratur  nach  sich,  die 
wohl  mehr  schadlich  als  glinstig  wirkte,  da  sic  einen  krassen 
Naturalismus  im  Gefolge  hatte*).    Das  Kyara  -  Makura  ist  ein 

')  Es  gibt  seit  Jahren  einen  einflufsreichen  «Verein  fur  Gembun- 
itchi». 

»)  Man  hOrt  jetzt  haufîg  uber  den  ublen  Einflufs  des  Uppigen 
Geistes  des  Genroku-Zeitalters  auf  die  Sitten  des  \rolkes  klagen.  >Ein 
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Beispiel  dafUr.  Der  eigenartige  Roban  jedoch,  wohl  der  bei 
weitem  begabteste  Dichter  der  Gegenwart  und  in  chinesischer, 
japanischer  und  buddhistischer  Litteratur  grUndlich  belesen,  be- 
wahrte  immer  eine  vornehme  Haltung.  Seine  Romane,  wie  der 
schon  oben  genannte,  Ikk5-ken,  »Ein  Schwertt ,  Goja  no  Tô, 
>Die  fUnfstockige  Pagode < ,  usw.,  zeigen  ihn  in  dem  BemUhen, 
tlichtige,  hochstrebende,  willensstarke  Charaktere  und  verzehrende 
Leidenschaften  darzustellen ,  so  dafs  seine  Figuren  gegen  die 
schwUchlichen  Gestalten  der  meisten  anderen  Novellisten  einen 
wohltuenden  Kontrast  bilden. 

Eine  Hauptschwache  der  Realisten  war  ihr  Mangel  an 
Lebenserfahrung ,  darum  eine  sehr  einseitige  Auffassung  des 
Lebens  und  ihre  Unfâhigkeit,  die  Problème  der  Zeit  zu  verstehen 
und  dichterisch  zu  verwerten.  Deshalb  kam  es  auch,  dafs  ein 
Teil  der  Léser,  ihrer  Ntlchternheit  Uberdrtlssig  geworden,  die  mehr 
romantischen  Novellen  eines  Murakami  Namiroku  (tMika-zuki<, 
»Izutsu  Onnanosuke*),  Yano  Ryûkei  (»Ukishiro  Monogatarit), 
Miyazaki  Sammai  (tKatsura-himec),  Suehiro  Tetchô  (>Nany5  no 
Haranc)  mit  Beifall  aufnahm.  Eine  geftihlvollere  Richtung  und 
einen  gewissen  Idealismus  bemerken  wir  in  den  Erzahlungen 
von  Izumi  Kyôkwa  (schreibt  mit  Vorliebe  Gespenstergeschichten), 
Kawakami  Bisan,  Hirotsu  RyûrS  (sehr  fruchtbarer  Novellist), 
welche  auch  schon  fttr  die  grofsen  und  kleinen  Angelegenheiten 
des  btirgerlichen  Lebens  einiges  Interesse  verraten.  Eigentliche 
soziale  Fragen  der  Gegenwart  haben  in  den  letzten  Jahren 
Novellisten  wie  Tokutomi  Rokwa  (der  tragische  Familienroman 
»Hototogisu«),  Kinoshita  Naoe  (Ryôjin  no  Jihaku,  »Selbstbekennt- 


gutes  Résultat  hatte  der  Rtlckgriff  insofern,  als  er  in  Verbindung  mit 
der  allgemcinen  national -reaktion&ren  Bewegung  (seit  1889;  die  kritik- 
lose  VergOtterung  ailes  Europaischen  schlug,  wie  ehemals  die  ebenso 
tibermâfsige  Verhimmelung  ailes  Chinesischen,  ins  Gegenteil  um)  ein 
eifriges  Studium  der  gesamten  âlteren  Litteratur  nach  sich  zog,  dem 
wir  besonders  zahlreiche  billige  Neudrucke  und  ûberhaupt  wertvolle 
Materialsammlungen  verdanken.  Es  ist  damit  fttr  wissenschaftliche 
Arbeiten  der  Grund  gelegt.  Unter  den  litterarhistorischen  Zeit- 
schriften  nehmen  die  «Waseda  Bungaku«  und  die  «Teikoku  Bungaku* 
den  ersten  Rang  ein.  Eine  bemerkenswerte  Zwischenerscheinung  war 
es,  dafs  in  den  paar  Jahren  vor  dem  Krieg  gegen  China  das  wieder- 
erweckte  Intéresse  an  der  chinesischen  Litteratur  geradezu  dasjenige 
an  der  einheimischen  ttberwucherte. 
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nisse  eines  Gatten«)  und  Schimazaki  Tôson  (Haikai,  »Das  tiber- 
tretene  Gebotc,  eine  Eta-Geschichte)  begonnen. 

Neben  dem  Uberwiegenden  englisch-amerikanischen  Einflufs 
hat  sich  seit  ungefahr  zwanzig  Jahren  auch  derjenige  der 
deutschen  Litteratur  recht  flihlbar  gemacht.  Er  wirkt  nicht  so 
in  die  Breite  wie  der  erstere,  aber  verhHltnismâfsig  inteosiv.  Der 
FUhrer  der  deutschen  Schule,  wenn  man  von  einer  solchen  sprechen 
darf,  ist  der  Generalarzt  Dr.  Mon  Rintarô",  Pseudonym  ôgwai 
(geb.  1860,  nach  vierjahrigem  Studium«in  Deutschland  1888  in 
die  Heimat  zuruckgekehrt),  einer  der  klarsten,  gedankenreichsten 
und  formvollendetsten  Schriftsteller  der  Gegenwart.  Als  Dichter 
hat  er  mit  seinen  Novellen,  z.  B.  »Maihime<,  »Utakata  no  Ki«, 
mehr  GlUck  gehabt  als  mit  seinen  Dramen;  aber  seine  grtffste 
Bedeutung  liegt  in  seinen  zahlreichen  schônen  Obertragungen 
(z.  B.  Kleists  »Erdbeben  in  Chili  «  und  >Verlobung  in  St.  Domingo*, 
Hoffmanns  »Fraulein  von  Scudery<,  Andersens  »Improvisator«, 
Lessings  ^Philotas<  und  »EmiIia  GalottU,  Calderons  iStadtrichter 
von  Zalamea*),  in  denen  er  wie  kein  anderer  Obersetzer  den 
Originalen  gerecht  geworden  ist.  Er  ist  damit  in  Japan  der 
eigentliche  Begrtinder  der  oft  recht  oberflachlich  betriebenen 
Cbersetzungskunst  geworden  (eine  tible  Sitte  vieler  Ubersetzer 
ist  es,  die  Originale  ganz  willklirlich  zu  verandern,  um  sie,  wie 
sie  meinen,  ihren  Lesern  mundgerechter  zu  machen).  Ferner 
sind  die  neueren  franzosischen  Novell isten  Victor  Hugo,  Alexandre 
Dumas,  Jules  Verne,  Emile  Zola  usw.  sehr  populUr.  Den  Uber- 
setzungen  ihrer  Werke  und  der  meisten  anderen  europSischen 
Schriftsteller  —  seit  einigen  Jahren  werden  auch  die  Russen, 
insbesondere  Tolstoi,  beachtet  —  lagen  in  der  Regel  englische 
Bearbeitungen  zugrunde. 

Seitdem  Tsubouchi  als  Graduierter  der  Universitat  unter  die 
Novellisten  und  spîiter  auch  unter  die  Buhnenschriftsteller  ge- 
gangen  war,  und  viele  andere  im  sozialen  Leben  angesehene 
Mânner  ein  gleiches  taten,  wurde  der  bis  dahin  scheel  angesehene 
volksschriftstellerische  Beruf  ein  geachteter  und  ehrenvoller.  Auch 
das  Theater  rtickt  mehr  und  mehr  in  die  Stelle  ein,  die  ihm  ge- 
bUhrt,  obgleich  es  sich  noch  nicht  zur  >moralischen  Anstalt«  im 
Schillerschen  Sinne  emporgeschwungen  hat.  Die  Hebung  des 
Theaters  kntipft  sich  zum  Teil  an  die  Person  des  mehrfach  ge- 
nannten,  tadellosen  DanjQrô  IX.  an,  der  im  Verein  mit  Gleich- 
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gesinnten1)  bemuht  war,  die  Hauptgrlinde  fur  die  Zurlickhaltung 
des  besseren  Publikums  zu  beseitigen.  Ein  Europaer  war  es, 
der  italienische  Gesandte  Martino,  welcher  1888  den  KUnstler 
mit  mehreren  leitenden  Staatsmannern  zu  deren  nicht  geringer 
Cberraschung  in  der  Gesandtschaft  zusammenbracbte  und  so  die 
vorhandene  tiefe  Kluft  zwischen  den  Edlen  der  Nation  und  den 
tBettlern  des  Flufsgefildes«  plôtzlich  tiberbrlickte.  Bald  darauf 
durfte  DanjurQ  sogar  im  Hause  des  Grafen  Inoue  vor  dem  Kaiser 
und  der  Kaiserin-Witwe  spielen.  Die  seither  unternommenen 
oder  beabsichtigten  Reformen  beziehen  sich  einerseits  auf  die 
bessere  Einrichtung  der  Schauspielriiume  —  allerneuestens  denkt 
man  an  den  Bau  eines  grofsen  Nationaltheaters  im  westlichen 
Stile  —,  Abschaffung  des  Unfugs  der  Theaterteehàuser ,  Ver- 
kUrzung  der  Uberlangen  Spielzeit,  nach  einigen  auf  ein  Maximum 
von  sechs  Stunden;  anderseits  streben  sie  die  Schôpfung  eines 
echten,  litterarisch  wertvollen  Bùhnendramas  und  eines  geistig 
hôher  stehenden  Schauspielerstandes  an.  Die  Erfolge  dieser  an- 
erkennenswerten  Bestrebungen  sind  noch  sehr  unvollkommen,  da 
sie  meist  mit  mehr  gutem  Willen  als  Talent  unternommen  wurden, 
ftihren  aber  doch  allmahlich  dem  Ziele  zu.  Die  Schauspieler 
haben  sich  in  zwei  Parteien,  die  >Alten«  (Kyûha)  und  die 
>Modernen«  (Shimpa),  gespalten.  Letztere,  die  hauptsachlich  im 
Hong5-za  und  Masago-za  spielen,  traten  Anfang  der  neunziger 
Jahre  in  zwei  spater  verschmolzenen  Gruppen  auf  :  Sôshi-Yakusha 
unter  Kawakami,  welche  ursprlinglich  die  Bilhne  nur  als  Mittel 
zu  dem  Zweck,  ihre  Unzufriedenheit  liber  die  Beschrankungen 
der  politischen  Freiheit  auszulassen ,  erkoren  hatten,  und  eine 
Schar  litterarischer  Dilettanten  mit  dem  gelehrten  Dichter  Yoda 
an  der  Spitze.  Die  Kawakami -Truppe  mit  ihrem  naturalistischen, 
iibertriebenen,  unklinstlerischen  Spiel  hat  lange  Zeit  nur  bei  den 
Ungebildeten  Anklang  gefunden3),  die  durch  die  scharfe  WUrze 


')  Darunter  der  Schauspieldirektor  Morita  Kanya,  welcher  sein 
Theater  aus  der  Saru waka- Strafse,  dem  Verbannungsort  in  Asakusa, 
nach  der  Shintomi-Strafse  in  Tsukiji  verlegte  (daher  Shintpmi-za  »e- 
nannt)  und  es  mit  mancherlei  europaischen  Zusâtzen  verbesserte. 

*)  Kawakami  jfilt  als  sehr  gewandter  Unternehmer,  aber  als  ein 
mittelmafsijjer  Schauspieler.  Nach  seiner  Verheiratunp  mit  der  Geisha 
Sada  Yakko  ging  er.  zuerst  1893,  wiederholt  nach  Paris  und  ins  ubrige 
Ausland.   Zu  der  gilnstigen  Aufnahme,  welche  seine  Truppe  auf  den 
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und  die  wohlfeilen  Eintrittspreise  angezogen  wurden.  Sie  flihrten 
Stoffe  aus  der  Meiji  -  Révolution ,  aus  dem  sozialen  Leben  der 
Gegenwart  und  Dramatisierungen  fremder  Romane  auf.  GrOfseren 
und  allgemeineren  Beifall  gewannen  sie,  indem  sie  die  erregte, 
patriotische  Stimmung  des  Volkes  im  Japanisch-chinesischen 
Kriege  1894  95  geschickt  fur  ihre  Darstellungen  ausnutzten.  Es 
lilfst  sich  nicht  leugnen,  dais  sie  im  letzten  Jahrzehnt  Fortschritte 
gemacht  und  kUhnen  Unternehmungsgeist  gezeigt  haben.  1903 
brachten  die  Modernen  eine  etwas  seltsame  Bearbeitung  des 
Shakespeareschen  »Othello«  auf  die  Blihne,  worauf  sputer 
>Hamlet«,  »Der  Kaufmann  von  Venedig*,  >Macbethc  (sehr  frei, 
1905  in  Ôsaka),  iSapphoc  (aber  nicht  Grillparzers  Werk,  sondera 
eine  Dramatisierung  des  Daudetschen  Romans),  *Die  Tragédie 
der  Francesca*  (die  bertihmte  Liebesgeschichte  von  Francesca 
da  Rimini  und  Paolo  Malatesta  im  fUnften  Gesang  der  Hôïle  in 
der  Divina  Comedia,  bearbeitet  von  Matsui  Shôyô"),  Maeterlinks 
Monna  Vanna*,  Hugos  >Hernanit  (1905  im  Meiji-za)  usw.  folgten. 
Die  Alten  blieben  entweder  bei  den  als  festes  Buhncngut  uber- 
kommenen  StUcken  der  vorhergehenden  Période  oder  fuhrten 
neuere  Dramen  alten  Stils  von  Mokuami,  Fukuchi  usw.  auf. 
Fukuchi  Ôchi  (1841-1906)  schrieb  die  Hauptrollen  seiner 
Dramen,  die  meist  Stoffe  aus  der  Tokugawa-Zeit  verarbeiteten, 
eigens  fur  DanjQrô",  und  sogar  die  Nebenrollen  waren  fur  be- 
stimmte  Schauspieler  zugeschnitten.  Zwar  wurden  dadurch 
manche  Btihnenerfolge  erzielt,  aber  das  war  auch  ailes.  Seit 
dem  Tode  der  grofsen  Schauspieler  DanjQrô"  und  Kikugorô  1903 
und  Sadanji  1904  haben  dièse  altmodischen  Produkte  ohne  tieferen 
Gehalt  den  letzten  Rest  von  Existenzberechtigung  verloren. 
Sogar  bei  den  >Alten<  macht  sich  allmahlich  eine  Hinneigung 
zum  modernen  realistischen  Schauspiel  bemerkbar,  und  man 
wundert  sich  heute  schon  nicht  mehr,  wenn  sie  auf  dièses  Gebiet 
tlbergreifen. 

Das  Wichtigste  ist  natQrlich  die  Schaffung  eines  dem 
europiiischen  Vorbild    nahekommenden   Dramas.     Das  Hltere 

verschiedenen  Gastspielreisen  fand,  hat  wohl  grofstenteils  der  Reiz  des 
Exotischen  beigetragen.  In  Japan  war  man  Uber  die  Erfolge  nicht 
wenig  erstaunt.  Sada  Yakko,  der  man  Kalte  und  Sprodigkeit  vorh&lt, 
ist  jetzt  die  einzige  Schauspielerin  der  Modernen;  sonst  spielen  Mànner 
(Kawai,  Kinoshita,  Kojima)  die  Frauenrollen. 
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japanische  Schauspiel  enthalt,  wie  wir  mit  Verallgemeinerung 
einer  Kritik  Tsubouchis  tiber  die  Furigoto-Stlicke  sagen  dtirfen, 
zuviel  undramatische  Elemente,  entbehrt  der  Einheit  der  Hand- 
lung,  indem  es  meist  in  beinahe  zusammenhangslose  Episoden  aus- 
einanderfallt,  ist  unrealistisch,  abenteuerlich,  grotesk,  unpoetisch, 
bombastisch  im  Ausdruck,  oft  auch  obszOn.  Tsubouchi  und 
Dr.  Mori  sind  auch  hier  durch  kritische  ErOrterungen  und 
dichterische  Leistungen  die  Vorlâufer  einer  neuen  Ara  geworden. 
Wir  erwâhnen  Tsubouchis  historische  Dramen  »Maki-no-kata<, 
1897,  den  ersten  Teil  einer  nicht  vollendeten  Trilogie  aus  der 
Geschichte  der  Kamakura-Zeit ,  und  »Kiri  Hito-ha<,  1896,  und 
Koj5  no  Rakugetsu,  >Der  untergehende  Mond  des  einsamen 
Schlosses*  (Fall  von  Osaka),  1898,  welche  beide  vom  Untergang 
des  Hauses  Toyotomi  handeln.  Sie  haben  mit  der  alten  Form 
noch  nicht  ganz  gebrochen.  Einige  Charaktere  darin,  wie  die 
intrigante  Maki-no-kata,  Gemahlin  Hôjô  Tokimasas,  die  ehrgeizige, 
argwôhnische  und  eifersuchtige  Yodogimi,  der  treuherzige  Katsu- 
moto,  sind  treffend  gezeichnet,  und  das  historische  Kolorit  wird 
als  wohlgelungen  erachtet.  Moris  ganz  im  klassischen  Stil  Europas 
geschriebenes  Versdrama  Ninin  Urashima,  »Die  beiden  U.c,  er- 
weckte  die  Bewunderung  der  Litteraten,  hatte  aber  bei  der  Auf- 
fiihrung  durch  die  «Modernenc  im  Masago-za  im  Januar  1902 
wegen  der  ungewohnten  Form,  der  Lange  der  Monologe  und 
Dialoge  und  der  Sp&rlichkeit  der  àufseren  Handlung  keinen  Er- 
folg.  Sein  einaktiges  tSt.  Nichirens  Predigt  auf  der  Strafse* 
wurde  von  den  Alten  gespielt. 

Eine  besondere  und  beliebte  Erscheinung  bilden  in  den 
letzten  Jahren  die  zu  rtihrsamen  Tendenzsttlcken  dramatisierten 
Familienromane.  1902  wurde  Kôy5s  letzter  und  grofster,  leider 
unvollendet  gebliebener  Roman  Konjiki  Yasha,  >Damon  Gold«, 
fUr  die  Bilhne  bearbeitet  und  wiederholt  aufgefUhrt;  1903  die 
Tragôdie  >Hototogisu«,  auf  Tokutomi  Rokwas  gleichnamige  Er- 
zilhlung  aus  dem  chinesischen  Krieg  gegrUndet.  Die  gunstige 
Aufnahme  fUhrte  zu  Dramatisierungen  aller  bertlhmten  Familien- 
romane der  Neuzeit:  Rokwas  »Schwarz  strom<,  Kikuchi  Yahô~s 
>Eigene  Schuld* ,  >Die  Milchschwestern«  ,  »Natsukoc  ;  Taguchi 
Kikuteis  »\Veibliche  und  mannliche  Wellen^  (eine  Ehestands- 
geschichte),  >Die  Grafin* ,  >Neues  Leben<  usw.  Dièse  Stucke 
sind  im  Durchschnitt  sehr  moralisch,  sehr  rtihrend,  aber  etwas 
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hausbacken  und  sentimental-weichlich.  Wohl  unter  deutschem 
Einflufs  wurden  Iwaya  Sazanamis  Marchendramen,  seit  1897,  ge- 
zeitigt.  Unter  anderem  soll  unser  >Reineke  Fuchsc  (Kitsune  no 
Saiban,  der  Fuchs  vor  Gericht)  den  japanischen  Knaben  und 
Madchen  viel  Vergnugen  bereitet  haben. 

Das  Feldgeschrei  »Wagnerc  und  »Musikdrama<  ist  neuer- 
dings  auch  in  Japan  erklungen,  was  einigermafsen  verwunderlich 
ist,  da  den  Rufern  im  Streit  meist  die  praktische  Kenntnis  des 
Musikdramas  abgeht.  Tsubouchi  hat  Ende  1904  einen  Auf- 
satz  liber  diesen  Gegenstand  und  den  Text  zu  einem  Musikdrama 
>Shinkyoku  Urashima*  vertfffentlicht ,  dem  im  November  1905 
ein  zweiter  Kaguya-himef  (Die  Mondfee  des  Taketori  Monogatari) 
folgte.  Der  Verfasser  spricht  aus,  dafs  die  Japaner  auf  dem  Ge- 
biete  des  reinen  Dramas  die  Europaer  noch  jahrhundertelang 
nicht  Uberholen  und  darin  die  Weltlitteratur  nicht  bereichern 
kônnen,  scheint  aber  zu  glauben,  dais  dies  mit  seiner  neuen 
Gattung  Shin  -  Gakugeki,  dessen  Hauptbestandteil  pantomimische 
TUnze  (furigoto)  mit  begleitenden  Gesangen  bilden  sollen,  môg- 
lich  sei.  Seine  beiden  Texte  sind  lyrisch  schwungvolle  Dichtungen; 
doch  dUrfte  man  berechtigt  sein,  zumal  in  Anbetracht  der  keines- 
wegs  hohen  Entwickelung  der  Musik  in  Japan,  dem  Experiment 
mit  einiger  Befangenheit  entgegenzusehen.  Sollte  es  darauf 
hinauslaufen ,  dafs  die  dramatische  Handlung  zur  blofsen  Ge- 
legenheitsmacherin  fur  die  Vorfuhrung  von  Sanger-  und  Tanzer- 
kUnsten  wird,  so  ist  das  Schicksal  dièses  neuen  >Musikdramas< 
bereits  entschieden. 

Kaum  minder  deutlich  und  unmittelbar  als  bei  der  Novellistik 
lafst  sich  der  europaische  Einflufs  in  der  Lyrik  erkennen.  Hier 
wurde  der  harteste  Kampf  gekampft.  Denn  so  verliebt  sind  die 
Japaner  in  ihre  seit  Alters  geUbte  lyrische  Dichtweise,  die  ja 
auch  ein  treues  Spiegelbild  ihres  Denkens  und  Fuhlens  ist,  in  die 
kurzen  und  kUrzesten  Formen  und  die  schôn  abgeschliffene 
klassische  Sprache  der  Heian-Zeit,  dafs  jeder  Eingriff  in 
dièses  Gebiet  von  der  Mehrzahl  als  ein  Sakrileg  betrachtet 
wurde.  Um  so  mehr,  als  die  ersten  »nach  Europa  riechendenc 
Neuerer  nicht  Uber  solche  poetische  Fahigkeiten  verfligten, 
dafs  sic  mit  dem  guten  Alten  als  Dichter  hatten  wetteifem 
kônnen. 

Als  ich  1892  zum  ersten  Maie  die  Aufmerksamkeit  auf  dièse 
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Vorgange  lenkte  sah  es  mit  der  Zukunft  der  »Gedichte  neuen 
Stîls«  7  Shintaishi,  gerade  etwas  bedenklich  aus;  aber  der 
Glaube  an  den  schliefslichen  Erfolg  derselben,  sobald  wirkliche 
Talente  auftreten  wttrden,  hat  nicht  getauscht,  und  heute  steht 
das  Shintaishi  als  eine  dem  Uta  und  Hokku  —  es  gibt  auch  ein 
Shintai-Hokku  —  ebenblirtige  Macht  da,  welcher  der  Sieg  nicht 
mehr  zu  entreifsen  ist.  Es  hat  sich  auch  bewahrheitet,  dafs  das 
Heil  mehr  aus  der  Vertiefung  in  den  Geist  der  reichen,  mannig- 
faltigen  und  grofsartigen  westlichen  Dichtung  als  von  der 
japanischen  volkstlimlichen  Litteratur  zu  erwarten  sind.  Denn 
obgleich  dièse  manch  frisch  empfundene  und  keck  ausgedrtickte 
Gesange,  besonders  naive  neckische  Liebeslieder,  aufzuweisen  hat, 
mit  Benutzung  der  Umgangssprache  um  einen  wichtigen  Schritt 
voraufgeeilt  ist  und  gewifs  von  den  Shintaishi-Dichtern  viel  mehr, 
als  bisher  geschehen,  beobachtet  werden  sollte,  so  steht  sie  doch 
im  ganzen  an  eigentlich  poetischem  Gehalte  tief  unter  den 
besseren  Leistungen  der  japanischen  Kunstpoesie.  Es  ware 
unter  diesen  Umstanden  vergeblich  gewesen,  aus  dem  Ein- 
flufs  der  dichterisch  ziemlich  unbedeutenden  japanischen  Volks- 
poesie3)  mit  ihrem  aufserst  eng  beschrUnkten  geistigen  Horizont 
âhnliche  glanzende  Resultate  zu  erhoffen,  wie  seinerzeit  in  Deutsch- 
land  aus  der  Versenkung  in  das  deutsche  Volkslied  sich  er- 
geben  haben. 

Schon  1880  wiesen  die  inzwischen  verstorbenen  Professoren 
Toyama  Masakazu  (1848—1900)  und  Yatabe  Ryôkichi 
(1851  —  1899)  darauf  hin,  dafs  mit  der  alten  Poésie  gebrochen 
werden  miisse  und  die  japanischen  Dichter  dîe  westlichen 
Litteraturen  als  Vorbilder  studieren  sollten.  Flir  den  Obergang 
erachteten  sie  nach  Inhalt  und  Form  môglichst  getreue  Cber- 
setzungen  europaischer  (in  ihrem  Fall  englischer)  Gedichte  fur 
notwendig  und  verôlfentlichten  in  der  Zeitschrift  *T5y5  Gakugei 

')  Zur  japanischen  Litteratur  der  Gegenwart.  Mitteilungen  der 
Deutschen  Gesellschaft  Ostasiens,  Heft  47.  Tôkyô  1892.  Die  Abhand- 
lung  enthalt  zahlreiche  transkribierte  Textproben  mit  wOrtlicher  Prosa- 
tlbersetzung. 

*)  Ûbersetzungen  volkstilmlicher  Lieder  findet  der  Léser  in  Laf- 
cadio  Hearn,  A  Japanese  Miscellany,  S.  143—230  (Kinderîieder);  in 
Aufsâtzen  von  R%  Lange,  Mitt  des  Serainars  fur  Or.  Sprachen  III 
(Kinderîieder),  R.  Kunze,  ibidem  V  (meist  Geisha-Lieder),  H.  Weipert, 
Mitt.  der  Deutschen  Ges.  Ostasiens  VIII  (Lieder  beim  Bon-Fest). 
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Zasshic  Proben  und  Muster.  Tm  Juli  1882  gaben  Toyama, 
Yatabe  und  Inoue  Tetsujirô  (geb.  1855)  die  Flugschrift 
Shintaishi-sh5,  >Auswahl  von  Shintaishi*,  mit  14  Uber- 
setzungen,  5  Originalgedichten  und  mehreren  Einleitungen,  worin 
sie  ihre  Ansichten  und  Absichten  klarlegten,  heraus.  Die 
Hauptpunkte  waren  :  lângere  Gedichte,  um  Spielraum  ftir  die  Ge- 
danken  zu  gewinnen;  Gliederung  derselben  in  Strophen  und  Verse  \ 
moderne  Sprache,  zunâchst  die  Schriftsprache,  mit  Einschlufs  der 
chinesischen  LehnwOrter;  vielleicht  Einflihrung  des  Endreims. 
Sie  benutzten  meist  zwôlfsilbige  Verse,  die  durch  eine  Zïisur  in 
zwei  Hémistiche  von  sieben  und  ftinf  Silben  zerfielen,  also  den 
alten  Vers  der  Langgedichte,  der  sich  jedoch  wegen  seiner  Ein- 
tônigkeit  ftir  lUngere  Gedichte  ebensowenig  eignet  wie  etwa  der 
steife  deutsche  Alexandriner.  Von  der  Verwendung  des  Reims 
wurde  gleich  nach  den  ersten  Versuchen  mit  Recht  wieder 
abgesehen.  Ein  Vergleich  dieser  Shintaishi  mit  dem  mehr  als 
siebenhundert  Jahre  frtiher  eingeftihrten  Ima-yô"  Uta,  >Lieder 
in  moderner  Weise<  (s.  S.  250  ff.)  —  man  halte  beispielsweise 
Yatabes  Jahreszeitenlied  mit  dem  des  1220  gestorbenen  Bonzen 
Jichin  zusammen  —  zeigt,  dafs  wir  es  im  Shintaishi  nicht  mit  einer 
absolut  neuen  Erscheinung  zu  tun  haben,  und  dieser  Umstand 
hat  wohl  dazu  beigetragen,  dem  >neuen  Gedicht«  schnellere  Auf- 
nahme  zu  verschaffen.  Der  Erfolg  des  Shintaishi  -  sh5  war  ein 
aulserordentlicher.  Wenn  auch  die  darin  enthaltenen  Gedichte 
in  ihrem  japanischen  Kleide  asthetisch  nicht  befriedigten  und  von 
vielen  Seiten  hart  beurteilt  wurden,  so  war  doch  die  Verôffent- 
lichung  des  kleinen  Bûches  eine  Tat,  die  einen  Markstein  in  der 
japanischen  Litteraturgeschichte  bildet.  Als  der  beste  Dichter 
der  ersten  Shintaishi  -  Période ,  die  bis  zum  chinesischen  Krieg 
reicht,  ist  Yamada  Bimy5sai  anzusehen.  Er  bediente  sich  in 
seinen  Gedichten  ebenso  wie  in  seinen  Novellen  des  Gembun-itchi. 
Anfang  der  neunziger  Jahre  flaute  das  Interesse  am  Shintaishi 
unter  Einwirkung  der  reaktionâren  StrOmungen  und  aus  Mangel 
an  gediegenen  Produkten  sehr  ab.  Selbst  Toyamas  1891  ge- 
schriebene  und  mit  grofsem  Beifall  aufgenommene  lyrisch- 
epische  Dichtung  Wasure  -  gatami ,    *Totenkranz<  T),    auf  das 


•)  S.  »Dichtergrufse  aus  dem  Osten».  Original  und  Interlinear- 
version  »Mitteilungen«,  Tokyo  1892. 

Florenx,  Japanischc  Litteratur.  40 
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schreckliche  Ansei-Erdbeben  (1855)  vermochte  daran  nicbt  viel 
zu  andern.  Den  Umschwung  brachte  der  Krieg  und  das  Auf- 
treten  neuer  Dichter.  Im  November  1895  gab  Toyama  mit 
Ueda  Mannen,  Nakamura  Akika1)  und  Ban  Masaomi 
eine  zweite  Anthologie,  >Shintai-ShikashQ<,  heraus.  Es  befinden 
sich  darin  unter  anderem  einige  halbprosaische  Gedichte  Toyamas, 
z.  B.  tHauptmann  Kanic ,  >Der  Trompeterc ,  >Den  Tag  ver- 
gesset  nieît,  die  der  Verfasser  selber  Offentlich  vortrug,  und  mit 
denen  er  die  bislang  in  Japan  fehlende  ausdrucksvolle  De- 
klamation  einzuftlhren  gedachte.  Sie  machten  aber  zu  wenig  den 
Eindruck  von  wirklicher  Poésie  und  fanden  keine  Nachahmung. 
Etwa  um  dièse  Zeit  begannen  sich  die  Neuerer  in  eine  fortschritt- 
liche  und  eine  konservative  Partei  zu  spalten.  Erstere  verlangten 
andere  und  mannigfaltige  Rhythmen,  ungebundenes  Waltenlassen 
der  Phantasie,  Fnsche,  Kraft,  ja  Derbheit  des  Tons;  letztere 
blieben  beim  Sieben-Fttnf-Versmafs  und  strebten  nach  schlichtem, 
anmutsvollem  Ausdruck  mit  archaisierendem  Anstrich.  Gegen 
das  Unreife,  Ausschweifende  jener  Richtung  entschied  das 
Publikum  zunachst  fur  die  Gemâfsigten ,  welche  wohl  auch  aus 
der  volkstumlichen  Dichtung  sich  einiges  angeeignet  hatten.  Ihre 
Vertreter  waren  die  Graduierten  der  Universitat  ômachi  Kei- 
getsu,  Takejima  Hagoromo  und  Shioi  Ukô*)  (die  sog. 
Teikoku-Bungaku-Schule),  die  1896  gemeinsam  die  Anthologie 
Hana  Momiji,  »BlUten  und  Herbstblatterc ,  herausgaben,  und 
hauptsachlich  Shimazaki  T  5  s  o  n  mit  vier  Sammlungen  seiner 
eigenen  Gedichte:  Wakana-shU  1897,  Natsukusa,  Hitohabune 
1898,  Rakubai-shQ.  Es  geht  ein  trâumerischer,  weiblich-weicher 
Zug  durch  dièse  von  zarter  Liebessehnsucht  erftlllte  und  fur  liebliche 
Naturszenerie  schwarmende  GefUhlslyrik.  Man  wtinschte  allgemach 
eine  Abwechselung  und  emphng  deshalb  den  kraftigeren,  mit  Mut 
und  Zuversicht  ins  Leben  schauenden  Doi  Bansui  (Banyû  to 
Shijin,  Kyotekiyoin,  Tenchi-Uj5)  mit  lebhaftem  Beifall.  Er  pflegte 
die  Gedankenlyrik  und  dichtete  auch  Lyrisch-Episches,  Balladen- 
ahnliches.  Seine  Abreise  nach  Europa  1901  eliminierte  ihn  aus  dem 
Kreis  der  Shintaishi-Dichter,  und  auch  TSson  wandte  sich  gleichzeitig 
von  der  Lyrik  ab  und  der  Romanschriftstellerei  zu.  Gegen  Mitte  1900 


')  Publizierte  fûr  sich  allein  ein  Shintaishi  Jizai. 

*)  Ûbersetzer  von  Walter  Scotts  »Lady  of  the  Lake«  (Koj5  no  BijinX 


Digitized  by  Google 


-   625  - 


grtindete YosanoTekkandie illustrierte Zeitschrift MyOjô",  >Heller 
Sterne,  das  bei  weitem  beste  schonlitterarische  Journal  der  Neu- 
zeit.  Er,  seine  begabte  Frau  A  k  i  k  o  und  seine  Anhanger,  unter 
denen  Kambara  Yamei  und  Susukida  Kyakin  die  be- 
deutendsten  Poeten  sind,  brachten  die  obenerwahnte  fortschritt- 
liche  Richtung  zur  Blute  und  Herrschaft.  Ihre  Liebeslyrik  ist 
stark  erotisch  gefarbt,  und  da  sie  gern  von  Sternen,  Veilchen, 
Lilien  usw.  als  Symbolen  der  Liebe  reden,  so  hat  man  ihnen  den 
Beinamen  die  >Stern-Veilchen-Dichterc  (Seikin-shijin)  gegeben. 
Tekkan  ist  aber  weniger  um  seiner  Shintaishi  willen,  in  denen 
ihn  die  beiden  entschieden  Ubertreffen,  als  um  seiner  modernen 
Tanka  willen  bemerkenswert.  Neben  das  vom  O-Uta-dokoro 
(Liederamt  am  kaiserlichen  Hofe,  dessen  Oberhaupt  zurzeit  Taka- 
saki  Masakaze  ist)  und  anderen  Japanologen  (Sasaki  Hirotsuna, 
Koide  Tsubara,  Kurokawa  Mayori)  im  strengen  alten  Stil  weiter- 
gepflegte  Uta ')  hat  er  nâmlich  ein  freies  Tanka  gesetzt ,  das 
chinesische  Lehnwôrter  nicht  verschmaht  und  sich  auch  nicht 
mehr  so  angstlich  an  die  31  Silben  hait,  sondera  dièse  Zahl  un- 
bekummert  um  einige  Silben  uberschreitet.  Yamei  und  Kyakin 
dagegen  gingen  im  Shintaishi  dem  monotonen  Sieben -Fttnf- 
Rhythmus  zu  Leibe,  bildeten  sehr  wohlklingende  Verse  von 
Sieben-Vier  und  Sechs-Funf  und  fUhrten  aulserdem  in  Nach- 
ahmung  des  europaischen  Sonetts  eine  vierzehnzeilige  Strophe, 
zerfallend  in  zwei  S  toi  1  en  zu  acht  und  sechs  Versen,  ein.  Betreffs 
des  Inhalts  und  des  Geistes  ihrer  Dichtungen  ist  zu  erwahnen, 

')  Das  Uta-Dichten  wird  noch  heute  bei  Hofe  als  eleganter  Sport 
betrieben.  Der  Kaiser  selber  fertigt  tâglich  ein  Dutzend  oder  mehr 
dieser  poetischen  Miniaturgemalde.  Alljâhrlich  im  November  wird  vom 
Hofe  ein  Liederthema  ftir  jedermann  Offentlich  ausgeschrieben  —  das 
letztc  lautete  Shinnen  no  Kawa,  «Flufs  im  neuen  Jahr«  — ,  und  aus 
den  bis  zum  10.  Januar  eingelieferten  Tanka  werden  die  sieben  besten, 
worunter  immer  zwei  von  Httflingen  sein  mtlssen,  ausgew&hlt  und  bei 
dem  im  Januar  oder  Februar  abgehaltenen  feierlichen  O-Uta-kwai  (Uta- 
Versammlung)  vorgetragen.  Am  O-Uta-kwai  nehmen  die  beiden 
Majestaten,  das  kronprinzliche  Paar,  die  hôheren  Mitglieder  des  Lieder- 
amtes  und  eine  kleine  Zahl  besonders  Eingeladener  teil.  Der  Verlauf 
der  Zeremonie  ist,  dafs  zuerst  die  sieben  ausgewahlten  Gedichte  von 
einem  Sânger  in  hymnenhaftem  Gesange  vorgetragen  werden,  hierauf 
der  Reihe  nach  die  Uta  der  Kronprinzessin ,  des  Kronprinzen,  der 
Kaiserin  (zweimal  gesungen)  und  zuletzt  des  Kaisers  (dreimal  ge- 
sungenl   Die  Gedichte  werden  in  der  Presse  verôffentlicht. 

40  • 
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dafs  sie  neuerdings  die  japanische  Mythologie  und  Sage  in  ihr 
Stoffgebiet  einbezogen  haben,  also  im  modernen  Gedicht  das  tun, 
was  Tsubouchi  im  Drama  unternimmt.  Ferner  macht  sich  bei 
ihnen  der  Symbolismus,  Uber  den  im  vergangenen  Jahre  1905 
von  Kennern  der  englischen,  franzOsischen  und  deutschen 
Litteratur  heftig  gestritten  worden  ist,  in  mystisch  -  symbolisch 
angehauchten  Liedern  fuhlbar.  Yumeis  Gedichtsammlung  Shunchô- 
shQ,  »Frlihlingsvogel« ,  1905,  ist  das  ausgepragteste  Erzeugnis 
dieser  jllngsten  Phase  in  der  Entwickelung  der  Shintaishi. 

Zu  geringe  Beachtung  hat  bisher  das  eigentliche  Epos  ge- 
funden,  das  vielleicht  dem  ostasiatischen  Geschmack  nicht  be- 
sonders  zusagt,  obgleich  Schtfpfungen  wie  das  mittelalterliche 
Heike  Monogatari  doch  klare  Ansatze  dazu  verraten.  Nur 
Inoue  Tetsujirô,  der  Mitbegrtinder  der  Shintaishi- Bewegung 
und  ein  feinsinniger,  eleganter  chinesischer  Dichter,  hat  es  unter- 
nommen,  die  Ltlcke  auszufullen.  1882/83  schrieb  er  in  gereimten 
chinesischen  Versen  ein  romantisches  Epos  Shira-giku,  »Weifs- 
asterc,  in  drei  Gesangen*),  welches  der  Japanologe  Ochiai  Nao- 
bumi  in  klassisch  japanische  Verse  tibertrug,  und  1896  verôffent- 
lichte  er  in  der  Zeitschrift  >Teikoku-Bungakuc ,  Heft  II,  den 
Anfangsteil  eines  auf  grofsen  Umfang  berechneten  japanischen 
Epos  >Das  Lied  vom  Berge  Hinumac,  dessen  Stoff  einem  alten 
Fudoki  entstaramt.  Die  Aufnahme  des  letzteren  Werkes  er- 
munterte  den  Verfasser  nicht  zur  Fortsetzung.  Es  ist  ein  Torso 
geblieben,  und  weder  Inoue  noch  andere  haben  sich  seitdem  auf 
epischem  Gebiete  versucht. 

Heute  schon  ein  abschliefsendes  Urteil  tiber  den  Wert  der 
Meiji-Litteratur  zu  fallen,  wâhrend  ailes  erst  auf  halbem  Wege 
der  Entwickelung  begriffen  ist,  ware  ein  verfruhtes  Unternehmen. 
So  viel  aber  ist  klar,  und  ich  hoffe  diesen  Eindruck  auch  bei 
meinen  Lesern  hinterlassen  zu  haben,  dafs  der  japanische  Volks- 
geist  rtistig  daran  arbeitet,  sich  von  dem  zu  befreien,  was  kon- 
ventionell,  veraltet,  unfruchtbar  ist,  und  dafs  es  einem  solchen 
Bestreben  in  der  Zukunft  an  schOnen  Erfolgen  nicht  fehlen  kann. 

')  VerOffentlicht  1884.  Meine  frcie  t)bertragung  im  Blankvers 
mit  farbigcn  Illustrationen  von  Mishima  Yunosuke  (Shôsô)  1895. 
Amelangs  Verlag. 
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Eio  #  hintcr  ciner  Seitenzahl  dentet  auf  eine  daseibst  angefuhrte  OberseUunf . 


Abutsu-ni  s.  Izayoi-Nikki. 
Achiki  no  fumihito  7. 
AdauchiGijono  Hanabusas.Rache- 

geschichten  (unter  Erzâhlungen). 
Ainu,  Ureinwohner  von  Japan  1. 
Akahito  s.  Yamabe  no  Akahito. 
Aka-hon  s.  Bilderbûcher. 
Anthologien  s.  Gedichtsammlgn. 
Ao-hon  s.  Bilderbttcher. 
Ariwara  no  Narihira  s.  Rokkasen. 
Ayatsuri  s.  Puppenspiele. 
Ayatsuri-Jôruri   s.  Puppenspiel- 

Jôruri. 

Azuma-Kagarai  s.  Chroniken. 

Beamte  8,  133,  198,  221  (Michi- 
naga);  141, 191, 239  (Tsurayuki); 
231  (Taira  no  Kiyomori);  241 
(Minamoto  no  Takakuni). 

Bessho-e  (Teil  des  Jigoku-zôshi)  s. 
Bilderrollenstucke. 

BilderbUcher  507  f. 

Bilderrollenstûcke  351,354  f  .*,  363. 

Bon-Tânze  s  Tânze. 

Briefe  des  Bonzen  Gen-e  254 f.; 
—  des  Dichters  Teika  260. 

Briefsteller,  Briefstil  259. 

Buddha,  Lobhymnen  auf  —  in 
China  und  Japan  252. 

Buddhismus,  Einflufs  auf  die  Japan. 
Litt.  1,  12,  47  ff.,  51  (Mônche); 
59  f.,  89,  91  (B.  im  Manyo-shQ); 
99,  109,  117,  118,  139,  200  f.; 
256,  322  ff  ,  342  f.,  351  f.,  379, 
484  (Einflufs  auf  die  japan.  Re- 
ligion); 226  (Verspottung);  auf 
die  Volkspoesie  251,  252;  Ver- 
fan  419,  549. 

Bunya  no  Yasuhide  s.  Rokkasen. 

BUrger,  Charakter  in  der  Toku- 
gawa-Zeit  421. 


Charakterschilderungen  :  Seken 
Tedai  Katagi;  Ukiyo  Oyaji  Ka- 
tagi  497  ;  Seken  Musume  Katagi 
497  ;  Seken  Musuko  Katagi  496  f . 

China:  Einflufs  auf  die  Verwaltung 
und  Gesetzgebung  in  Japan  50, 
55,  126;  Einflufs  der  T*ang-Dy- 
nastie  auf  Japan  8,  50,  55,  90, 
92,  126,223;  Kultureinflufs  auf 
Japan  2,  8;  Philosophie  421  ff., 
545  f.,  47  ff.,  55,126,  356  f.,  418. 

Chinesisch.  Einflufs  der  chines, 
auf  die  japan.  Litteratur  13,  52  f 
89  f.,  125  ff.,  129,  226,  256;  Ver- 
fall  d.  chin.  Litt.  in  Japan  131  f., 
431;  Einflufs  in  der  Prosa  156, 
223;  in  der  Volkspoesie  250 f.; 
im  Drama  374;  Roman  545  ff  ; 
Studium  des  Chines,  in  Japan 
7,  50;  chines.  Lehnworter  im 
modernen  Japanisch  209,  259, 
420,  441;  Mischung  des  Chines, 
mit  dem  Japan.  257  f.  (Wakan- 
konkô-bun)  345  f^  383. 

Chônin  s.  Btlrger. 

Chroniken  u.  Erzahlgn.  Azuma- 
kagami  346;  GukwanshS  340  f.; 
Hosshin-shQ  328;  Ima-Kagami 
232,  240  f.;  Iya  Yotsugi  339; 
Jikkinshô  244;  Jinno  Shôtôki 
341  f.;  Probe  daraus  344  f.;  Ko- 
Kagami  241;  Kokon  ChomonshQ 
244;  Masu  Kagami  241,  338ff., 
340*;  vgl.  373;  Mizu- Kagami 
232,  240;  ôkagami  232,  238 f.; 
romantische  Kriegshistorien  d. 
Kamakura-Zeit  291  ff.:  Gempei 
Seisui-ki  303 ff.*;  Heiji*  Mono- 
gatari  295  ff.*;  Heike  Monoga- 
tari  298  ff.*;  H5gen  Monogatari 
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294  ff.*  ;  romantische  Kriegs- 
historien  d.  Muromachi- Période 
308 ff.:  A-ro  Ikusa  Monogatari 
317;  Gyochô-Heike  317;  Môkô 
S  h  tirai  E-maki-mono  315;  Soga 
Monogatari  315  f.*;  Taiheiki 
308 ff.*;  Yasuhira  Seibatsu  Mo- 
nogatari 315 ;  Yoshitsune  ki  315; 
Shi-Kagami  241,  339;  Tsutsumi 
ChQnagon  1 76-  ;  Ursprung  23 1  f .  ; 
Charakteristik  232;  Zasshi  156, 
223  f. 

Chu  His  Philosophie  s.  Konfuzia- 
nismus. 

Daini  no  Sammi  219  (vgl.  Sago- 

romo-monogatari). 
Danrin- Manier  s.  nnter  Gedicht- 

formen. 

Dengaku  no  Nô  s.  Pantomime. 
Denki  mono  s.  Erzahlungen. 
Deutschland,    Einfluls   auf  die 

jap.  Litter.  617. 
Devanagari  s.  Schrift,  indische. 
Dichter  s.  unter  lyrische,  drama- 

tische,  Romandichter. 
Dichterfamilien.  Teika265;  Stamm- 

tafel  der  —  270. 
Dichterschulen  154,  265, 438, 624, 

625. 

Drama,  al  testes  lyrisches.  Ur- 
sprung in  der  Pantomime  (s.  d.) 
S.  370  ff;  Weiterbildung  im 
(Garugaku  no)  Nô- Drama  unter 
chines.Einflufs374  ff.;Charakter 
des  Nô  oder  Yôkyoku  376;  han- 
delnde  Personen  376  f.  ;  Aufbau 
der  Handlung  gezeigt  an  den 
Geisterstûcken  377 f.;  Buddhist. 
Geist  u.  Ursprung  der  Yôkyoku 
379;  Beispiele  priesterlicher  No- 
Dramen  379;  Entstehungszeit 
379f.;Stoffe380.— Gattungen: 
Shinji  no  Nô  380;  Shugcn  no 
Nô  380;  historisch -romantische 
Stûcke  381  ;  Sttlcke  mit  Geister- 
und  Dâmonerscheinungen  381  f.; 


StUcke  aus  d.  alltaglichen  Leben 
382.  —  Sprache  383;  Buhne 

383  f.;  Chor  (Ji)  verglichen  mit 
dem  des  griechischen  Dramas 

384  ff.  ;  Schauspielerschulen 
386  f .  ;  Auff  uhrungsfolge  388  f .  ; 
Beschlufs  mit  einem  Scherzspiel 
(Kyôgen)  389;  âlteste  Beschrei- 
bung  einerNô-Aufftthrung  389  f. 
—  Proben  der  Yôkyoku:  aus 
dem  Takasago  391  ff.;  aus  dem 
Funa-Benkei  395  ff.  —  Inhalts  - 
angaben:  des  Yôkyoku  Ataka 
401  ff.;  des  Yôkyoku  Mochizuki 
404  f .  ;  des  Yôkyoku  Hanjo  405  f .  ; 
Drama  f.  bestimmte  Schauspieler 
610,  619;  Intermezzos,  komische 
576;  Jôruri  s.  Drama,  mono- 
disches  ;  JUnglingsschauspiel  s. 
Wakashu- Kabuki;  Kabuki  572, 
573  ff.;  Entwickelungsphasen: 
religiôse  573  f.;  weltliche  574; 
Dirnen-Theater  (Keisei-Kabuki) 
574;  Marchendramen  621;  Mo- 
nomane  Kyôgen  s.  Intermezzos, 
komische;  Musikdrama  621; 
Tanzgesànge  577*;  Tanz panto- 
mime, religiôse  573,  576;  Wa- 
kashu-Kabuki574, 576  ff.  ;  Hand- 
lung u.  Stoffe  577;  Wakashu- 
Kabuki,  Sttlcke:  Ataka- Shima- 
bara  577;  Yashima  -  Shimabara 
577;  Yokobue  577;  Kifune  577; 
Drama,  historisches:  Ashiya 
Dôman  Ôuchi  Kagami  601  ;  Hôjô 
Jirai-ki  494,  603;  Honchô  Nijû- 
shi-kô  604  ;  Kana-dehon  ChQshin- 
gura  601  ;  Kiri  Hito-ha620;  Kojô 
no  Rakugetsu  620;  Kokusenya 
Gonichigassen  596;  Kokusenya- 
gassen  595  f.*;  Maki-no-kata 
620;  Ninin  Urashima  620;  Se- 
kitori  Senryô  Nobori  604  ;  Shaka 
Nyorai  Tanjo-e  592;  Sugawara 
Denju  Tenarai  Kagami  601  ; 
Taiheiki  Chûshin  Gôshaku  604; 
Ten  no  Ami-jima  596  ff.;  Tera- 
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koya  423,  Anm.  3;  Yoshitsune 
Sembon  -  zakura  60 1  ;  Drama, 
lyrisches:  Tsuchi - gumo  363; 
Drama,  monodisches  571  f., 
582  ff.,  590;  Horikawa  Yo-uchi 
582  ;  Wada  sakamori  582  ;  Drama, 
romantisches:  Hatsugoi  Soga 
s.  Soga-Stttcke;  Hinin  no  Ada- 
uchi  579;  Hoshi-ai  Jttnidan  580; 
Imagawa  Shinobi-guruma  *579; 
Kachidoki  Homare  no  Soga  s. 
Soga  -  Stttcke;  Kagami  -  yama 
Mukashi  Nishiki-e  605:  Kaid5- 
kudari  579;  O-Natsu  und  Sei- 
jttrô  594;  Rônin-sakazuki  578; 
Shinrei  Yaguchi  no  Watashi  605; 
Shusse  Kagekiyo  591;  Soga- 
Stttcke  580;  Tsuwamono  Soga 
s.  Soga -Stttcke;  Ujigama  •  mode 
578;  Yotsugi  Soga  591;  Yugiri 
Awa  no  Naruto  594;  Yûjo-ron 
580;  Drama,  sozîales:  Go-Tai- 
heikiShira-ishibanashi605  ;  Imose 
yama  Onna  Teikin  604;  Keisei 
Asama-ga-take  581;  Keisei  Fu- 
tokoro-go  602;  Keisei  Tamate- 
bako  581;  Keisei  Yedo-zakura 
581  ;  Naga-machi  Onna  Harakiri 
592;  Ofusa  Tokubei  ShinjO  Ka- 
sane-Izutsu  593;  Onna  Koroshi 
Abura-jigoku  598;  Shinjû  Fu- 
tatsu  Hara-obi  603;  Sonezaki 
Shinjtt  592,  593  ;  Tamba  Yosaku 
594;  Umegawa  u.  Chttbei  594 f.; 
Yae-gasumi  Naniwa  no  Hama- 
ogi  603;  Yaoya  Oshichi  Uta- 
zaimon  603;  Yoi  KSshin  603; 
Yflgiri  Nagori  noShôgwatsu  581  ; 
Yuki-onna  Gomai  Hagoita  593; 
s.  auch  Puppenspiele. 
Dramatiker,  Arbeitsweise  der  — 
601  f.;  Chikamatsu  429 f.;  Chi- 
kamatsu  Hanji  604  ;  do.  Kwanshi 
605;  do.  Monzaemon,  Leben 
587  ff.;  Perioden  und  Werke 
591  ff.;  Gesamtcharakter  599  f.. 
do.  Tokuz5  609;  Fukuchi  Ochi 


619;  Furukawa  Mokuami  610; 
Horikoshi  SaiyS  609;  Kanai 
Sanshô  610;  Ki  no  J5tar5  605; 
Ki  no  Kaion  602  f .  ;  Miyoshi  Sh5- 
raku  601;  Mon  620;  Namiki 
Gohei  609;  Namiki  Senrytt  601, 
603;  Namiki  ShSzÔ  609;  Nishi- 
zawa  Ippô  609;  Oka  Seibe*  585; 
Sakurada  Jtsuke  610;  Seisuke 
609;  Sugata  Yôdai  605;  Takeda 
Izumo  601  f.;  Takeda  Koizumo 
60  11;  Tsubouchi  620, 626;  Tsunchi 
Jihei  609;  Tsuruya  Nambokn 
610;  Utei  Emba  605. 

Eigwa  Monogatari  s.  Erzahlgn. 

Einsiedlerlitteratur  s.  Skizzen- 
bttcher  (unter  Hôj5-ki). 

E-Kotoba  s.  Bilderrollenstttcke. 

E  -  maki  -  mono  s.  Bilderrollen- 
stttcke. 

Engi  -  shiki  s.  Zeremonialgesetz- 
Sammlungen. 

England,  Einflufs  auf  die  jap. 
Litter.  613. 

Epigramm  439  ff.*;  witziges 
476 ff.*;  satirisches  482 f.*. 

Epigrammendichter:  Arakida  Mo- 
ritake  443*;  Matsuo  Bashô  430, 
439*  446 ff.*;  vgl.  464,  465*; 
Bunshi  460*;  Buson  460*; 
Enimoto  Kikaka  455 ff.*;  vgl. 
464;  Ihara  Saikwako  446;  Inen 
459  f.*;  Kaga  no  Chiyo  461; 
Kakami  Shik5  457*;  vgl  464; 
Kakei  459*;  Karai  Senryû  476; 
Kawai  Sôra  458*;  Matsunaga 
Teitoku  443*;  Morikawa  Ky- 
oroku  456*;  vgl.  464;  Mukai 
Kyorai  456  f.*;  NaitS  Jôsô  457*; 
Nishiyama  S5in  444  f.  *;  Otsujin 
459*;  Hattori  Ransetsu  439*, 
454*;  Samptt  459*;  Shida  Yaha 
458*;  Tachibana  Hokushi  458*; 
Yamasaki  Sdkan  442*;  Yasu- 
haraTeishitsu  443  f.*;  YokoiYayfl 
460»,  465 f.*. 
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Epigrammensammlungen.  Haikai 
Furu-bunko  525. 

Epiker.   Inoue  Tetsujirô  626. 

Epos.  Das  Lied  vom  Berge  Hi- 
numa626;  Shira-giku  626;  Epos, 
lyrisches:  Wasure-gatami  623. 

Erzàhler.  Andô  Jish5  494  f f .  ;  j 
Asai  Ry5i  484;  Baba  Bunkô  : 
505;  Bakin  524  ff.;  Banshôtei 
499;  Ejima  Kiseki  494  f.;  Hôrai 
Sanjin  498  ;  Ihara  Saikwaku  486  ; 
Kanagaki  Robun  513;  Kanda 
Hakuryûshi  505;  Kishô  498; 
Kondô  Kiyoharu  508;  Kwansuidô 
Jôa  508;  Kyôden  509;  Mantei 
ôga  512;  Meiseido  Kisanji  509; 
Mizugaki  Egas  512;  Nishiki 
Bunryû  494;  Nishizawa  Ippu 
494;  Nyoraishi  484;  Ose  Hoan 
484;  ôta  Ichigyû  484;  Rittei 
Senkwa  513;  Asai  Ryôi  485  f.; 
RyUkatei  Tanckazu  512  f.;  Ryû- 
tei  Tanehiko  510  f.;  Santô  Kyô- 
den  499;  Shiba  Zenkô  509; 
Shoku  -  sanjin  498  f .  ;  Suzuki 
Sh5san  484  f.;  Tada  Nanrei 
(Shûsai)  497;  Takebe  Ayatari 
516  f.;  Takitei  Rijô  569;  Tame- 
naga  Shunsui  501  f.;  Tôrai  San- 
wa  499,  509;  Tôri  Sanjin  501; 
Ueda  Akinari  514 ff.;  Umehori 
Kokuga  499;  vgl.  auch  Roman- 
dichter. 

Erzâhlungen.  Buyû-futatsu-domoe 
497;  Eigwa  monogatari  232  ff., 
235 ff.;  Fûryîï  Gumpai  Uchiwa 
497  ;  Kamakura  -  shogei  -  sode- 
nikki  498  ;  KeiseikaiTora  no  Maki 
498;  Musôbyôe  524;  Rache- 
geschichtcn  509  f. ;  Saikai 
Suzuri  497;  Seken  Haha  oya 
Katagi  498;  Yamato-zôshi  531; 
Erzfthlungen,  dialogische: 
Shôhonjitate  510  f.;  Erzahlgn., 
didaktische:  Hyakuhatchôki 
484;  Ingwa  Monogatari  485.; 
Isoppu  Monogatari  486;  Kashôki 


484  ;  Kôkô  monogatari  485  ; 
Musashi-abumi  485;  Ninin  bi- 
kuni  485;  Otogi-bôko  485;  OtognL 
Hyaku  -  Monogatari  486  ;  Shin 
Otogi-bôko  486;  Shûi  Otogi- 
bôko  486;  Sorori-Kyôkabanashî 
485;  Tôkaidô  -  Meishoki  485; 
Ukiyo  -  monogatari  485;  Yedo- 
Meishoki  485  ;  Erzâhlungen,  h  i  s  - 
torische:  Ehon  Taikô-ki  506; 
Genji  monogatari  210 ff.*;  vgl. 
248,  Anm.  4;  354,  433,  474, 
487, 51 1  ;  Hamamatsu  Chûnagon 
Monogatari  220;  Heike  Mono- 
gatari 252;  vgl.  481,  483;  Hôjô 
Kudaiki  484  ;  Ise  -  monogatari 
165ff.*;  Iwa-shimizu  Monogatari 
353;Kara-Monogatari  173;Kaze 
ni  tsurenaki  Monogatari  353; 
Koke-goromo  353;  Konjaku  Mo- 
nogatari 241  ff.,  292;  angebliche 
Entstehung  242;  Wert  fur  die 
Volkskunde  243;  Matsura-no- 
miya  Monogatari  352;  Naruto 
ChQjô  Monogatari  351  ;  Nezame- 
monogatari  219 f.;  Nobunaga-ki 
484;Ochikubo  Monogatari  177ff., 
360;  Sagoromo-monogatari  219; 
Shiki  -  Monogatari  328  ;  Soga- 
Monogatari  315;  vgl.  364;  Su- 
miyoshi- Monogatari  182*;  Taikô- 
ki  484;  vgl  504,  505;  Taketori- 
Monogatari  161  ff.*;  Uji  Shai 
Monogatari  242,  244;  Utsubo 
Monogatari  184  f.*.  352;  Yamaji 
no  Tsuyu  354;  Yamato- Mono- 
gatari 172  f.  ;  Erzahlgn.,  h  u  m  o  - 
ristische:  Hasshôjin  570  f.  *; 
Erzâhlungen,  hum  or.  -sa  tir.  : 
Haya-gawari  Mune  no  Karakuri 
569;  Kokon  Hyaku  Baka  568; 
FQryQ  Shidoken  -  den  552  f .  ; 
Shijûhachi  Kuse  568;  Zen-aku 
Hyôri,  Hito-gokoro  Nozoki  Ka- 
rakuri 568 f.;  Nama-yoi  Katagi 
569;  Erzahlgn.,  illustrierte: 
Bumbu  Nidô  Mangoku  -  dôshi 
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509:  Ehon-H5rai-Waraba-Asobi 
508;  Hachi-Katsugi  Sôshi  508; 
Himpuku  Tombo  -  gaeri  555; 
Hito-gokoro  Ryômen  Zuri  555  ; 
Kantan  Shokoku  Monogatari 
512;  Kindermarchen  508;  Kwai- 
dan  Fude  -  hajime  555;  Kyan 
Taiheiki  563;  Nise  -  Murasaki 
Inaka-Genji  51 1;  Tenka  Ichimen 
Kagami  Ume-bachi  509;  Ukiyo- 
gata  Rokumai  Byôbu  512:  Yo- 
shitsune-Sagcn  508;  Erzâhlgn., 
realist  ische:  Danshoku  Oka- 
gami  493;  Gozonji  no  Shobai- 
mono  499;  Keisei  Iro  zamisen 
495;  Keisei  Kintanki  4%^  K5- 
shoku  Gonin-onna  422  f.;  Kô- 
shoku  Ichidai  -  Onna  4iKl  f  *. 
Kôshoku  Ichidai  Otoko  486ff.*l 
Kôshoku  Nidai-Otoko  4^0j  Kô- 
shoku Sandai -Otoko  490;  Ku- 
magai  Onna  Amigasa  494:  (mit 
Bildern),  Seken  Mekake  Katagi 
514;  Tatsumi  Fugen  501.  563; 
Yûshi  Hôgen  428;  ErzahlunKen, 
romantische:  Asama-gatake 
Omokage  Z5shi  510;  Geppyô 
Kien  530;  (m.  Bildern),  Hana- 
busa  -  Zôshi  514;  Moji  -  tesuri 
Mukashi  -  ningyô  510;  Ugetsu 
Monogatari  511  ff.*;  Erzâhlgn., 
romantische  616;  Erzâhlgn., 
satirische:  Kuse  Monogatari 
514;  Nenashi-gusa  55JL 

Erzâhlungssammlungen:  Natsu- 
Kodachi  615;  Ôoka  Meiyo  Sei- 
dan  5_05j  Otogi  zôshi  35_7j 
Shimpen  Otogi-z5shi  357;  vgl. 
auch  Volksbticher. 

Etsu-raoku-shô  s.  poet.  Regel- 
bttcher  (unter  PoesieX 

Europa.  Einflufs  von  —  auf  die 
japan.  Kultur  612  ff. 

Familien  mit  erblichem  Beruf  265; 
Familien,  vornehme:  Ashikaga 
s.  Muromachi;  Buke  (Krieger- 


familien)  133.  23 1  :  Fujiwara 
105,  125,  166,  255j  Haupt  (Yo- 
shifusa)  166i  Verfall  230 f.;  in 
der  Litteratur  234;  Hôjô  256, 
261;  Kamakura  214,  255j  Mi- 
namoto  (Yoritomo)  133.  231, 235, 
255;  Muromachi  133,  23JHf.; 
Nijô  149^  ôtomo  103_i  Rokujô 
149;  Taira  133,  155,  230,  235; 
Tokugawa  133.  214 

Frauen,  japan.  Soziale  Stellung 
der  F.  198;  als  chines.  Essay- 
istinnen  130;  Anteil  an  der  klass. 
Prosalitteratur  155, 121  f.,  122  ff.; 
Blute  d.  Frauenlitteratur  206 ff.; 
Verfall  231  ;  Frauennamen  206  f .; 
Frauenschrift  155, 

Fude-hajimc  s.  Yomo  no  Tomekazu 
(unter  Romane,  kom.). 

Fudoki  72m. 

Fujiwara  no  Akisuke  s.  unter 
lyrische  Dichter;  Fujiwara  no 
Fuy  utsugu  s-  BunkwashQrei-shû  ; 
Fujiwara  noHirotsugu  s.  lyrische 
Dichter;  Fujiwara  no  Kanesuke 
122;  Fujiwara  no  Kintô  s.  lyrische 
Dichter;  Fujiwara  no  Kiyosuke 
147;  Fujuwara  no  Michinaga 
22 1 ,  230;  Fujiwara  no  Michi- 
toshi  s.  lyrische  Dichter;  Fuji- 
wara no  Mototoshi  s.  lyrische 
Dichter;  Fujiwara  no  Sada-ie  s. 
lyrische  Dichter;  Fujiwara  no 
Sanesada  s.  lyrische  Dichter; 
Fujiwara  no  Tadachika  24Û ;  Fu- 
jiwara no  Toshinari  s.  lyrische 
Dichter  ;  Fujiwara  no  Tsunetsugu 
s.  lyrische  Dichter. 

Fujiwara- Yoshitsune  26 1 . 
Fuki  114  f. 

Fukuro-zôshi  s.  »RegelbUcher«. 
Fukuzawa  YGkichi  613. 
Fumibe  8,  2. 
Fumi-no-obito  8. 

Funa-Benkei  s.  Drama,  attestes 
lyr.  (unter  Proben). 
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Fushi  s«  Singspielweise. 
Fflyô-waka-shfl  350. 
Fûzoku-bunsen  s,  Haibun. 

Gagen-shûran  s.  WOrterbttcher. 

Gedicht  an  Kumano  Gongen  251. 
Anm.  1  ;  Gedicht  auf  das  Greisen- 
alter  22^  Gedicht  auf  den  Fuji- 
Berg  112;  Gedicht  auf  den 
Kuckuck  113;  Gedicht  auf  den 
Hdrai-zan  (Berg  des  Elysiums) 
253;  Gedicht  auf  einen  Fron- 
dienst  Leistenden  1 15  f.;  Gedicht 
aus  dem  Heike  Mooogatari  252; 
Gedicht  (Imayô)  des  Priesters 
Jichin  254;  Gedicht  auf  Junges 
Gemttse  253;  Gedicht  auf  Kaiser 
Sh5mu  112  ;  Gedicht  aus  dem 
Kokinshû  (Liebeslied)  26  f. 

Gedichte  aus  dem  Many5-shïï,  von 
bestimmten  Dichtern  94  ff.; 
Elegien  110  f.;  Naturgedichte 
111  ff.;  hofische  Ged.  114  f.; 
buddhistische  Gedichte  117  f.; 
Liebesgedichte  1181;  humoris- 
tische  Ged.  123 f.;  Ged.  neuen 
Stils  622^  623;  Gedichte  vgl. 
auch  unt.  »Epigramm«,  »Scherz- 
und  Spottgedichte*. 

Gedichtformen.  AUgemeines  15  ff.  ; 
moderne  623,  625;  Bussoken- 
Sekitai  18^  75j  Danri- Manier 
444.  446;  Gembun-itchi  623; 
Haikai  (Haiku);  vgl.  Hokku 
440  f.;  Hanka  103i  Hokku  (vgl. 
Haikai  und  Haiku)  440  f.  ;  Ima- 
yô -Uta  (Lieder  in  moderner 
Weise)  250  ff.*;  Kaeshi-uta  76.; 
Kata-uta  15 f.;  vgl.  517;  Lang- 
gedichte  146 f.;  Mijika-uta  16.; 
Naga-uta  17,  25  f.;  Renga  2H6 f.t 
290*;  vgl.  44pj  Sedôka,  LL  25  f 
117,  123;  Tanka  16,  18 f.,  75 f., 
138  ff.,  162  ff.,  263,  267*,  439, 
625;  Poésie,  Uta  625  Anm.; 
Wechselgesange  (Liederhecke) 

aif,  123. 


Gedichtsammlungen.  Dairi-meisho- 
hyakushQ  274;  Fuboku-Waka- 
sha  224;  Fûga-shû  273;Gengen- 
shû  147j  Gosen-shû  148,  220; 
Go-Shû-i-shû  149;  Go-yô-shû  80  ; 
Gyoku-y5-shfl  272;  Hana  Momiji 
624;  Hyakunin-isshû  270,  274; 
Je  no  Sandaishû  s.  Zoku-Gosen- 
shû  271;  Inu-Tsukuba-shû  289: 
Jû-san-dai-shû  272  ;  Kameyama- 
den  27_4j  Kamo-ô-Kashû  437. 
Anm.  1;  Keien-Isshi  438;  King- 
yoku-shû  147;  Kin-kwai-shû  (von 
Minamoto  no  Sanetomo)  283; 
Kinyô-shû  149^  Kokinsha  26, 
8L  97,  122ff.;  Unterschied  vom 
Many  ô-shû  140;Proben  daraus 
141  ff.;  Vorrede  dazu  156,  158; 
vgl.  433i  Kwai  fûsô  52,  75,  106; 
Man-yô-shû,  AUgemeines  73, 
25 ff.;  Proben  daraus  26,  29, 
m  ff.  ;  Bedcutung  des  Wortes  SQ  ; 
Urheber  81j  Gruppen  83j  In- 
halt  8iiff.;  Schrift  85;  Kommen- 
tare  und  Ausgaben  86;  Charak- 
teristik  86 ff.;  vgl.  433;  Minishû 
(von  Fujiwara  no  Jetake)  282; 
Ogura  Hyakunin-isshû  229;  Ri- 
kwa-shû  (von  Munenaga)  2S5; 
Senzai-shû  146;  Shikwa-shû  149; 
Shin-Chokusenshû  220.  f.;  Shin- 
Gosenshû  221  f.;  Shin-Go-Shûi- 
shû  274;Shin-Kokinshû  149 
263  ,  266 ff.;  Stil  262 f.;  Ver- 
haltnis  zum  Kokinshû  268  f.; 
Shïn-Senzaishû  273;  Shinsen- 
waka-shû  147;  Shin  •  Shûishû 
274;  Shintai  -  Shikashû  624; 
Shintaishi-shô  623;  Shin  Tsu- 
kuba-shû  289;  Shin-yô-shû  274; 
Shin-Zoku-Kokinshû224;  Shira- 
kawa-den  274;  Shoku-Manyoshû 
137;  vgl.  Kokinshû;  Shûigusô 
(von  Teika)279;  Shûishû  148; 
Sôan-shû  (von  Ton-a)  285;  Suzu- 
no-ya  Shû  437.  Anm.  2j  Tobi- 
ume  Senku  289;  Tsukuba-shû 
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(von  Nijô  Yoshimoto)  288;  Tsu- 
no-Kami  ShO  s.  Shin-Go-senshQ  ; 
U-bune-shfl  271;  Wen-hsttan 
(chines.)  75,  80,  90,  126j  Yama- 
ga-sha  222  (von  Saigy5-h5shi); 
Zoku-Gosensha  271;  Zoku-Go- 
Shûisha  273;  Zoku  -  KokinshU 
221;  Zoku-SenzaishQ  222  ;  Zoku- 
Shikwa-shU  147^  Zoku-Shaisha 
22L 

Gelehrte  (s.  auchGelehrtendichter); 
Abe  no  Nakamaro  52^  Awada 
no  Mabito  52;  Etchi  no  Hiroe 
52;  Fujiwara  no  Michitoshi  149; 
Fujiwara  no  Tamenori  233; 
Harnniwa  435  ;  Hirata  Atsutane 
436  f:  Kada  no  Azuma-maro 
432;  Kadono  52a  Kamo  Mabuchi 
4321;  Ki  no  Kiyohito  52i  Kibi 
no  Mabi  52,  59j  Kitamura  Kigin 
214,  431;  Kiyowara  265i  Kôb5 
Daishi  59*  251;  Mabuchi  141, 
177,  214;  Moribe  no ôsumi  52j 
Motoori  Norinaga434  ;  Motowori 
Norinaga  7,  214;  De  no  Masa- 
fusa  149^  ôhira  435j  Ômi  no 
Mi  f  une  52^  ô  no  Yasumaro  52j 
Ryôshun  331  ;  Shaku  no  KeichQ 
432;  Shikida  Toshiharu  437j 
ShimokSbe  ChôryU  432;  Shiono 
no  Furumaro  52;  Shôtoku-taishi 
51  ;  Tachibana  no  Moribe  437; 
Toda  Mosue  432;  Toneri  52; 
Toyokai  435;  Yamada  no  Mi- 
kata  52j  Yasumaro  Ml 

Gelehrtendichter ,  Allgem.  137; 
Ariwara  no Narihira  165;  Kada 
Arimaro  438;  Kagawa  Kageki 
438;  Kat5  Chikage  437;  Ki  no 
Tokibumi  148;  Kiyowara  no  Mo- 
tosuke  148,  22^  Kûkai  127; 
Mabuchi  437  ;  Minamoto  no  Shi- 
tago  148,  177!  184j  Minamoto 
no  Takakuni  241  f.;  Motoori 
Norinaga  437;  Mu  rata  Harumi 
437;  Ônakatomi  no  Yoshi-nobu 
148;  Ono  no  Takamura  127; 


Ozawa  Roan  438;  Sugawara  no 
Michizane  128  f .,  253* 

Genji  Monogatari  s.  Erzâhlgn.,  hist 

Genshin  s.  Maler. 

Geschichte,  Perioden  der  japan.  — 
Ashikaga-Periode  =■  Muromachi- 
Periode  (s.  d.);  Genroku-Periode, 
Erneuerung  der  —  615;  Heian- 
Periode  125  f.,  155»  LLii  Ende 
der  —  231:  Kamakura-Periode 
214,  255  ff.;  Bildung  in  der  — 
262;  Meiji-Àra  612;  Muromachi- 
Periode  255  ff.,  338  ff.;  Nam- 
boku-chô  261;  Nara-Periode  47; 
Tokugawa-Periode  416  ff. 

Geschichtssammlungen.  Iraa  Mo- 
nogatari 349  f .  ;  Jikkin-shô  346  f  f .  ; 
Kojidan  349;  Kokon  Chomon-shû 
348  ff.;  Kwankon  Shiryô  510; 
Kwanke  Bunsô  128;  Kwanke 
Kôsô  128. 

Geschichtschreibung  unter  chine- 
sischem  Einflufs  56 f.;  Stillstand 
im  ]SL  Jahrh.  232^  Popular- 
geschichte  232, 

Geschichtsspiegel  s.  Chroniken  u. 
Erzahlungen. 

Geschichtswerke  (s.  auch  Chroniken 
und  Erzahlungen);  Dai-Nihon- 
shi  430^  GegenshO  342i  Kojiki 
4,  10,  23,  30,  66  ff.*,  28  (Ge- 
dicht  daraus)  ;  Kommentar  dazu 
434;  Koshi-Seibûn  436;  Mon- 
toku -jitsuroku  57_i  Nihongi  10, 
35,  56^  127,  434j  Nihon-k5ki 
57;  Sandai- jitsuroku  57^  Sho- 
kugenshS  342;  Shoku  -  Nihongi 
2,  5TT;  Shoku-Nihon-kOki  52. 

GidayQ  s.  Singspiele. 

Go-y5-shQ  s.  Gedichtsammlungen. 

Gôkan-mono  s.  Bilderbûcher. 

Gôtter  und  gOttliche  Wesen  :  Aji- 
suki- taka-hiko-ne  13j  Kumano 
Gongen  251;  ô-kuni-nushi  67, 
70;  ô-na-muji  70j  Shôki  355  ; 
Susanowo  U,  67;  Tenjin  s.  Su- 
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gawara  no  Michizane  (unter  Ge- 
lehrtendichter);  Ya-chi-hoko  31, 
70;  vgl.  ô-kuni-nushi. 

Gtfttinnen,  japan.  Amaterasu  49 

Guitarre  583,  607. 

Guitarrenspieler.  Sawazumi  Ken- 
gy5  583;  Takemoto  Chikugo  Gi- 
dayD  587^  Takino  Kengyô  583. 

Gukwanshô  s.  Chroniken  und  Er- 
zahlungen. 

Hachimoniya  mono  s.  Erzahlung., 
realist.,  u.  Schauspielerberichte. 
Haibun  464  ff. 

Haibun  -  Dichter.  Yokoi  Yayu 
464. 

Haibun  -  Sammlungen.  Fûzoku- 
bunsen  464;  Honchô  -  bunkan 
464;  Oku  no  Hosomichi  464; 
Ruikoji  464;  Uzura  -  goromo 
465  f.*;  Yafudan  46i 

Haikai  -  Dichter  s.  Epigrammen- 
dichter. 

Haikai- Dichtung  s.  Epigramm. 

Hamamatsu  Chûnagon-monogatari 
s.  Erzahlungen,  histor. 

Han-shu  û. 

Han-Ytt  126. 

Hashibitu  no  Oyu  114. 

Hausmeiertum  (Shogunat),  Herr- 
schaft  des  S.s  133^  255  f.,  26_L 
362,  416. 

Haussammlungen.   Ka-shû  149. 

Heian-kyô  (Kyoto)  4Z 

Heike  Monogatari  s.  Chroniken  u. 
Erzahlungen. 

Henjo  s.  Rokkasen. 

Hifu-ron  s.  Kûkai. 

Historische  und  geschichtsphiloso- 
phische  Schriften  23Sff. 

Hitomaro  93  ff. 

H5jô-ki  s.  Skizzenbucher. 

Hôjô  Nagatoki  347. 

Hokku-Stil  268. 

Honchô-bunkan  s.  Haibun. 

Hosshinshû  s.  Chroniken  und  Er- 
zahlungen. 


Humoristen  s.  Romandichter. 
Humoristische  Dichtung  s.  Scherz- 

und  Spottgedichte. 
Hyôbanki  s.  Schauspielerberichte. 

Ichijô  Fuyura  339. 

Idzumo  Fudoki  73. 

Illustration  351  ;  vgl.  Bilderbûcher 
und  Erzahlungen,  illustr. 

Ima-Kagami  s.  Chroniken  und  Er- 
zahlungen. 

Ima-y5  Uta  s.  Volkspoesie. 

Imibe  37. 

Imibe  no  Hironari  3» 

Ise  -  monogatari  s.  Erzahlungen, 
histor. 

Isôrô  s.  Parasiten. 

Iya  Yotsugi  s.  Chroniken  u.  Er- 
zahlungen. 

Izumi  Shikibu  Nikki  s.  Tagebûcher. 

Jahresperioden  :  Chôtoku  148- 
Eikyû  149i  Engi  136^  J5z^ 
248;  Kôwa  149^  Nimpei  149; 
Shôhei  147j  Tenkyô  147;  Ten- 
ryaku  147. 

Japaner.  Anthropologischer  Cha- 
rakter  1  :  Assimilationskraft  138  ; 
Nationalcharakter  2|,  12,  466; 
Verhàltnis  der  Geschlechter  169' 
199.  227. 

Japanisch.  Lautcharakter  14; 
Sprachfamilie  1;  attester  Amts- 
stil  9^  atteste  Denkmaler  L2 
46  ;  alteste  Prosa  36  ff.  ;  spaterer 
Prosastil  5E  f ,  68^.,  73,  208,  336, 
522  f.;  chinesisch  -  japanischer 
Mischstil  (W akan  -  konkô  -  bun) 
252 f.,  345 f.,  383j  Dualismus 
zwischen  Schrift-  und  Umgangs- 
sprache  266  ;  vgl.  433  ;  Gelehrten- 
stil  in  der  Dichtung  512;  Sprach- 
reinigung  433;  Umgangsspr.  in 
der  Litter.  615. 

Jigoku-zôshi  s.  Bilderrollenstûcke. 

Ji-ka  Awase  264. 

Jikkinsho  s.Chronik.  u.  Erzahlung. 
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Jinno  ShStôki  s.  Chroniken  und 

Erzàhlungen. 
Jo-Einleitungen  (s.  unter  Poésie). 
Jôgwan-shiki  s.  Zeremonialgesetz- 

Sammlungen. 
Jôruri,  s.  Drama,  monodisches,  u. 

Singspiel. 
Jôruri-Katari  s.  Singspiel-Sânger. 
Jôruri-Weise  s.  Singspielweise. 
JUni-rui  Kassen  Ekotoba  s.  Tier- 

geschichten. 

Kabuki  s.  Drama;  Nendaiki  s. 
Theater-Chronologie. 

Kagero  Nikki  s.  Tagebûcher. 

Kaid5-ki  s.  Reisejournale. 

Kaiser,  Stellung  des  K.s  in  der 
Poésie  9_2_a  Antoku  221  ;  Buretsu 
35^  Go-Daigô  TjL  128^  136, 
147,  149,  261;  Go-Toba  151* 
230,  263,  270,  284*;  Horikawa 
230,  233;  Ichijo  240, 248^  Ingyô 
13,  78i  Jimmu  L  LL  29,  3Q  f 
56,  £L  240_i  Jomei  76,  79.  111. 
114;  Keikô  12a  Kensô  43  f.; 
Kimmei  9j  Kôtoku  ôOj  Kwammu 
81;  Kwazan  149^  23Af.  (Uber 
den  Namen'ijiô,  Anm.  lj;  Kwônin 
62  f.,  8Li  Momrau  54,  62 f.,  9_4j 
Montoku  166;  Murakami  85. 
147. 149, 233  ;  Xijô230;  Nimmvô 
240;  Xintoku  LL  30,  67,  Th 
<5jïn  LL  20,  29  f.,  30,  67a  Reizei 
177;  Richa  8j  Saga  ÉLL  Uîh 
130;  Sanjô"  230a  Seiwa  132.  166; 
Shirakawa  149,  230i  Shômu  18, 
9L  LLL  U6,  118;  Sujin  5i 
Sushun  6_9j  Sutoku  \VK  230; 
Takakura  231.  240;  Temmu  52, 
66,  7_9j  Tenji  50.  52,  96,  111, 
121;  Tsuchi- Mikado  263,  270, 
2S4  ;  Uda  23_3_i  Yuntoku  263, 
'270,  284*;  Yûryaku  9,  20,  23, 
78,  T± 

Kaiserinnen  (regierende):  Gemrayô 
62,  66;  Jito  113_i  Kôken  (vgl. 
Shôtoku)  62,  99_i  Shôtoku  (vgl. 


Kôken)  36,  99j  Suiko  50^  67, 

69,  7_9^ 

Kaiserliche  Gemahlinnen.  Iwa  no 
hime  77j  Kômei  118;  Nij5  no 
Kisaki  171j  Sadako  22L 

Ka-jo  s.  Liedervorreden. 

Kaoru,  Prinz  213  (s.  Genji-mono- 
gatari). 

K ara -monoga tari  s.  Erz&hlungen, 
histor. 

Ka-ron  (Liederdebatten)  154. 
Ka-shQ  s.  Haussammlungen. 
Katagi-mono  s.  Charakterschilde- 

rungen. 
Kataribe  6JL 

Kenkô-hôshi  (s.  auch  Tsure-zure- 

gusa)  322.  322. 
Kenyôgen    doppelsinnige  WOrter 

(s.  unter  Poésie). 
Kettendichtung    (Renga)  s.  Ge- 

dichtformen. 
Ki-byoshi  s.  Bilderbûcher. 
Kikô  s.  Reiseberichte. 
Kindermarchen ,  s.  Erzâhlungen, 

illustr. 

|  Ki    no   Tsurayuki    s.  Lyrische 

Dichter  unter  Tsurayuki. 
i  Kisen  s.  Rokkascn 
Kitasato  4,  Anm.  2. 
Kiyowara  s.  Dichterfamilien. 
Kôb5-Daishi  s.  KQkai. 
!  Koboldgeschichten.  Bakemono- 
Zoshi  369;  Tsukumo-gami  Eko- 
toba 362, 
Ko- bon  s.Iîrzahlunucn.rcalist.40S  f . 
Kogoshûi  3. 

Kojiki  s.  Geschichtswerke. 

Ko-kagami  s.  Chroniken  und  Er- 
zahlungen. 

Kokinshu  s.  Gedichtsammlungen. 
i  Kokon  Chomonshû  s.  Chroniken 

und  Erzâhlungen. 
•  Komische  Lyrik  s.  Schcrzgedîchte. 

Kommentare.  Hyakushû-lken  438; 
Nii-manabi-Iken  438;  Kommen- 
tare, historische:  Kojiki-den  434  ; 
Koshi  -  den  436;  Kommentare, 
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poetische:  'Kokinsha-Seigi  438; 

ManyôshQ-Ryakuge  437. 
Konfuzianismus  in  Japan  418.  f., 

422  ff.,  529  f. 
Kônin-shiki  s.  Zeremonialgesetz- 

Sammlungen. 
Konjaku-Monogatari  s.  Erzâhlgn., 

histor. 

Korai-futai-sh5  s.  Regelbûcher. 
Korea.   Einfalle  der  Japaner  5j 

Gelehrte  aus  K.  in  Japan  9f.; 

Wani  7_k  Achiki  7j  Kônigreiche 

von  K.:  Pèkché  Jl  Silla  5,  L 
Koreaner.  Vermittler  chinesischer 

Bildung  6. 
Kose  no  Hirotaka  s.  Maler. 
Kritik,    litterarische.  Shosetsu 

Shinzui  547. 
Kultur,  japan.   Âlteste  4j  in  der 

Heian- Période   132  f.,   158  U 

2Q1U  21L 
Kûkai  12Z 

Kurohon  s.  Bilderbttcher. 
Kurzgedichte  s.  Tanka  (unter  Ge- 

dichtformen). 
Kusa-zôshi  s.  Erzahlungen,  illustr. 
Kwaifûsô  106. 

Kyôbun-Dichter  s.  Romandichter. 

Kyôgen  s.  Possen. 

Ky  Sgoku-Schule  s.  Dichterschulen. 

Kyôka  s.  Scherzgedichte. 

Kyôka  -  Dichter.  Ishikawa  Gabô 
474  f.*;  Katsube  Magao  475*; 
ôta  Tan  s.  Shoku-San jin  ;  Shoku- 
Sanjin  420  ff.*;  Sorori  Shin- 
zaemon  468  f.  *;  Yomo  no  Akara 
s.  Shoku-Sanjin. 

Kyôku  s.  Tollvers. 

Liebeslieder  32j  12Q(Hahnenschrei 
in  den  L.). 

Liebesromane.  En-musubi  Gekka 
no  Kiku  510;  Imose-dori  503; 
Kanjô  Suetsumu  -  hana  503; 
Magaki  no  Hana  Keisei  Kimo- 
tsubushi  501  ;  Musurae  Setsuyô 
503  f.;  Musume  Taiheiki  503; 


Shunshoku   Tatsumi  no  Sono 
502;  Ume-goyomi  502;  Temari 
Sannin  Musume  503. 
Lied  s.  Waka, 

Lieder  in  moderner  Weise  2ôû  f  f ., 

623, 

Lieder  -  Amt  s.  Waka  -  dokoro 
148. 

Liederdebatten  153» 
Liedersammlungen  Manyô  Dai- 

shôki  432. 
Liedertanzerinnen  (Shira  -  byôshi) 

253. 

Liedervorreden  156  f.;  Proben 
daraus  152  ff. 

Liederwettkâmpfe  s.  Uta-aware. 

Litterarhistoriker.  Inoue  Tetsu- 
jirô  623  ;  Toyama  Masakazu  622  ; 
Yatabe  Ryôkichi  622. 

Litteratursammlungen.  Bunkwa- 
shûrei-sha  130;  Choku-sen-shG 
130;  Keikoku-sha  130;  Ryôun- 
shQ  130. 

Litteratursprache  615. 

Lyrik  in  der  Heian-Periode  136; 
in  der  Kamakura-  und  Muro- 
raachi-Periode  263;  Ereuerung 
der  L.  durch  die  europ&ische 
622  f.;  europ.  Einflufs  621  f.; 
Symbol ismus  in  der  modernen  L. 
626. 

Lyrische  Dichter:  Akiko  625  ; 
Arakida  Moritake  289  ;  Ban 
Masaomi  624;  Botan  -  kwa  -  Shô- 
haku  289^  Chisato  143*;  Doi 
Bansui  624;  Fujiwara  no  Aki- 
suke  14^*,  152;  Fujiwara  no 
Ari  ie  267;  Fujiwara  no  Hiro- 
tsugu  121*;  Fujiwara  no  Jetaka 
2H1  f. ;  Fujiwara  no  Kintô  147*, 
15ûf.,  250;  Fujiwara  no  Masa- 
tsune  281  ;  Fujiwara  Ino  Michi- 
toshi  157;  Fujiwara  no  Mototoshi 
150;  Fujiwara  no  Sada-ie  267. 
2 7. S  ff .  ;  Fujiwara  no  Jetaka  267  ; 
Fujiwara  no  Musatsune  267; 
Fujiwara  no  Sasenada  152*  ;  Fu- 
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jiwara  no  Toshinari  149*.  151  f.  ; 
Fujiwara  no  Tsunetsugu  127; 
Fukayabu  143*:  Fuki  114 f*; 
Gen  Sam  mi  Yorimasa  153*; 
Hay abusa wake  3Û*;  Han  -  Ytt 
126;  Hashibitu  no  Oyu  114*; 
Henjô  140»;  Hitomaro  93*; 
Jimmu  29*_,  3ûf.;  Jitô  113*; 
Jomei  111*  :  Kambara  Ynmei 
625;  Kensai  288;  Kisen  141*; 
Korenori  143*;  Masazumi  143*; 
Michi-chika241  ;  Michizane  129*; 
Mikata  114;  Minamoto  no  Chi- 
kayuki  3_2Q;  Minamoto  no  Michi- 
tomo  267  ;  Minamoto  no  Sanetomo 
2S2ff.*;  Minamoto  no  Shitayo 
1 57  ;  Minamoto  noToshiyori  151*; 
Minamoto  no  Tsunenobu  149*. 
152  ;  Minamoto  no  Yorimasa  130  ; 
Mitsune  142*;  Mommu  54*  ; 
Munehari  144*;  Munekata  144*; 
Munenaga  (Prinz)  285 f.*;  Naka- 
mura  Akika  624;  Nakatomi 
no  ason  Muraji  114*;  Narihira 
140*.  144;  Nijô  143*;  Nijô  Yo- 
shimoto  288;  Nukada  112*,  121; 
Ôjin  29 f  *,  3_0i  Okishima  114*; 
Okisome  no  Adzumabito  110*; 
Okura  KM)  ff .*;  ômachi  Keigetsu 
624;  ômi  no  Mifune  54*;  ôsa- 
zaki  20*^  (3 ta  Dokwan  472*. 
480*;  Otomo  no  Tabito  90*, 
114;  ôtomo  no  Yakamochi  81*, 
90,  lQ3ff.;  Po  Cha-i  126;  Sai- 
gyô"  -  hoshi  275  ff.*  ;  Sakanoe 
104*;  Shimazaki  Tdson  624; 
Shinkei  288i  Shioi  Ukô  624; 
Shokushi  283 f.*;  Sh5mu  116*; 
Sôchô  289j  Sôgi  288;  Sone  no 
Yoshitada  150;  Sosei  144*;  S5- 
setsu  288;  Susukida  KyQkin 
625;  Tadamine  142*;  Taira  no 
Yasuyon  251  ;  Teira  no  Kane- 
mori  150.  157;  Taira  no  Tada- 
nori  153*.;Ta)ihi  noDaibu  110f.*; 
Takejima  Hagoromo  624  ;  Tame- 
f uji  273;  Tame-ie  271  ;  Tamekane 


272;  Tameyo  222 f.;  Ta-uji  114*, 
271;  Tomonori  143;  Ton-a  285* ; 
Tô  no  Tsuneyori  286;  Tsura- 
yuki  140!,  111  f.,  146  f.,  156,  Vil  ; 
Ueda  Mannen  624;  Ya-chi-hoko 
und  Suseri-bime  33.  f.,  170;  Ya- 
chi-hoko  Nuna-kawa-hime  31  f.  ; 
Yamabe  no  Akahito  9J7_f.*;  Ya- 
masaki  Sôkan  289;  Yamonoe  no 
Okura  90*j  99.  f.';  Yasuhide 
141*;  Yamada  BimySsai  623; 
Yosano  Tekkan  625;  Yûryaku 
23*.  7_9j  lyrische  Dichter  vgl. 
auch  Kyôka-Dichter. 

Lyrische  Dichterinnen  :  Akazome 
Emon  153*.  233;  Ise  159 f.*,  166; 
Izumi  Shikibu  153*.  233;  Ko- 
machi  140*;  Murasaki  Shikibu 
152*.  160.  184.  223.  233  (s.  auch 
unter  Romandichter). 

Lytton,  Lord:  Ernest  Maltravers 

Makura-Kotoba  =  KissenwOrter 

(s.  unter  Poésie). 
Makura  no  Soshi  s.  Skizzenbûcher. 
Maler,  Allgem.  200;  Gototei  Kuni- 

sada  511  ;  Kasuga  Mitsunaga  354. 
Malerschriftsteller  5Q&ff.,  555  ff. 
Many5-Daish5ki  (Kommentar  zum 

Manyosh5,  s.  dièses). 
Manyo-shû"  s.  Gedichtsammlungen. 
Masu-Kagami  s.  Chroniken  und 

Erzâhlungen. 

Michinaga  s.  Beamte. 
Mikata  114. 

Minamoto  no  Chikafusa  3_4J  f. 
Mizu-Kagami  s.  Chroniken  und 
Erz&hlungen. 

Monogatari  s.  Erz&hlungen. 
Mu-myô-shô  (Kamo  no  Chômei) 

m 

Murasaki  Shikibu  Nikki  s.  Tage- 
bûcher. 

Nadai  s.  Schauspielerfamilien. 
Nakatomi  3L 
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Nezame- monogatari  s.  Erzahlun- 

gen,  histor. 
Nihongi  (Nihon-shoki)  s.Geschichts- 

werke. 

Nijô-Schule  s.  Dichterschulen. 
Nijo  Yoshimoto  339. 
Nikki  s.  Tagebticher. 
Ninjô-bon  s.  Liebesromane. 
Niou,  Prinz  213  (s.  Genji-  mono- 
gatari). 

No -Draina   s.   Drama,  attestes 

lyrisches. 
Nô-Kyôgen  s.  Schwank,  volkstum- 

licher. 

No  no  Utai  s.  Drama,  ait.  lyrisches. 
Norito  (-goto)  36  ff.,  23, 
Novellen  s.  Erzahlungen. 
Novellisten  s.  Erzâhler  und  Pro- 
saiker. 

Oba-sute-yama  (Légende)  173. 
Ochikubo  -  monogatari   s.  Erzâh- 
lungen. 

Ôgi-shô  s.  unter  »Regelbucher«. 
ôkagami  s.  Chroniken  und  Er- 
zahlungen. 

Okisome  no  Adzumabito  110. 
Oku  no  Hosomichi  s.  Haibun. 
Ono   no  Komachi   s.  Gelehrten- 
dichter. 

Ono  no  Takamura  127. 
Oroku-gushi  Kiso  Adauchi  s.  Er- 
zahlungen (unt.  Rachegeschicht.). 
Oshinni  2. 

Otogi-banashi  s.  Sagen. 
Otogi-zôshi  s.  VolksbUcher. 
Ôtomo,  Geschlecht  der  O.  103 
Otomo  no  Kuromushi  s.  Gelehrten- 
dichter. 

Otomo,  Prinz  53;  Ôtomo  no  Tabito 
90,  UAl  Ôto  no  Yakamochi  8L 
90,  lÛ3ff. 

Pantomime  321  ff.;  Arten  der- 
selben  322.  ff.;  mvthologische 
2AZ 


Pantomimen.  Dengaku  373  ;  Saru- 
gaku,  Liste  derselben  373;  Ta- 
mai  321  f 

Parasiten,  Verspottung  von  P.  47ft. 

Parodien  473.  476,  479  f  ;  vgl. 
Scherzgedichte, 

Philosophen.  AraiHakuseki427ff.; 
Dazai  Shuntai  424.;  Dôshun  s. 
Hayashi  Razan  ;  FujiwaraSeigwa 
52^;  Hayashi  Razan  422  ;  Hirata 
Atsutane  436;  Itô  Jinsai  423  f.; 
Kaibara  Ekken  425  ff.  ;  Kangaku- 
sha  422  ;  Muro  Ky  usô  424  ;  Nakae 
Tôju  422  f.  ;  Ogiu  SoraiiBussorai) 
424a  Tani  Jichû  422_;  Yamaga 
Sokô  423;  Yamazaki  Ansai  424. 

Po  Chu-i  126. 

Poésie,  Charakter  der  P.  Elegi- 
sche  Stimmung  139;  Poésie,  âl- 
teste:  Charakteristik  10  ff.;  Chro- 
nologie 1 1  ;  Arten  12;  Vergleiche 
12  f.,  12  f.  ;  Charakter  L  d.  Heian- 
Periode  (Meistergesang)  133  f.  ; 
in  d.  Muromachi-Periode  263ff.; 
in  der  Kamakura-  u.  Muromachi- 
Periode  257;  Regelbiicher  der 
P.  154,  266,  288. 

Poetische  Bilder:  Allegorien  2JÛ  f.  ; 
Allitteration  2fîf.;  Anrede  u.  Aus- 
ruf  22  f.;  Technik  der  Bilder  und 
Gleichnisse  12  f.,  13H  f.  ;  Ein- 
leitungen  26  f  ;  Kissenwôrter 
24  ff.;  vgl.  433a  Parallelismus 
24;  Personifikation  22, 139^  Wie- 
derholung  23  f.  ;  im  Shin-kokinshu 
267  f.;  Verskunst  s.  unter  Ge- 
dichtformen. 

Possen,  volksttlml.  Domburi-ka- 
tchiri  562;  Kitsune-tsuki  562. 

Prosaiker  idealistischer  Richtung 
616;  romantischer Richtung 6 1 6  : 
Fûrai  Sanjin  (Hiraya  Gennai) 
550. 551  ff.;  Koikawa Harumachi 
553;  Tippensha  Ikku  553  ff.;  Kamo 
no  Chômei  322,  323  ff.  (Hôjô-ki), 
328  f.  (andere  kleincre  Werke); 
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Kôda  Roban  615;  Minamoto  no  ! 
Mitsuyuki  320;   Mori  Rintaro 
617;  Murasaki  Shikibu  206  ff.; 
Bedeutung  ihres  Namens  207;  j 
Biographisches    207  f.;    Ozaki  ! 
Kôyô    615;     Saikwaku  429; 
Santô  Kyôden  518 ff.;  Sei  Shô-  j 
nagon  206  f.,  220  ff.  ;  Shakuyaku-  , 
tei  Nagane  550;  Shikatsube  Ma- 
gao  (Kitugawa  Kahei)  475,  550;  ; 
Shikitei  Samba  533, 562  ff .  ;  Sho-  j 
kusanjin(Ôta  Nampo)  470  ff.,  550 ;  | 
Tegara  no  Okamochi  (Meiseidô 
Kisanji)  550;  Tsubouchi  Yûzô 
614  t.;  Yadoya  Meshimori  (Ishi- 
kawa  Gabô)  474,  550;  Yamada 
Bimyôsai  615:  s.  auch  Erzahler. 

Puppcnspiele  583  f.;  Ubcrgangder 
P.  zum  Schauspiel  606  f .  ;  Ver- 
fall  der  P.  604;  Ôtô  no  Miya 
Asahi  no  Yoroi  601;  Puppen- 
spiele.  sechsaktigc:  Sekkyô  Jô- 
ruri  Sanshôdayû  585;  Shôhon 
Yashima  585. 

Puppenspieler.  Inoue  Harima-nô- 
Jo  586.;  Izumiya  I.  585;  Naga- 
to-dayû  585  ;  Satsuma  Jôun  584; 
Takeda  Izumo  601  ;  Tamba-dayû" 
585;  Tango-dayQ  585;  Toraya 
Gendayû  585;  Toyotake  Waka- 
tayû  602;  Uji-Kaga-no-Jô  586; 
Yamamoto  Tosa-nô-Jô  586. 

Puppentheater.  Takemoto-za  587; 
Toyotake-za  602. 

RaitarS    Gôaku    Monogatari  s. 

Rachegeschichten    (unter  Er- 

zahlungen).  • 
Rakushû  s.  Spottgedichte. 
Rakuyôdengakki  372. 
Realismus  in  der  Litteratur  614  ff.  i 
Regelbucher,  poetische  s.  unter 

•  Poésie. 
Reisebeschreibungen.  Tôzai-yûki 

516. 

Reisejournale  156,  191  ff.*,  320  f.; 
Kiryo  Manroku  527. 

Florenz,  Japani»che  Litteratur. 


Reizei-Schule  s.  Dichterschulcn. 

Renga  s.  Kettendichtung. 

Ritual  beim  Fest  der  Feuerbe- 
schwichtigung  43  f.;  der  grofsen 
Reinigung  40 f.;  beim  Kult  der 
Wegschutzgtttter  44. 

Rô-ei  s.  Volkspoesie. 

Rokkasen  s.  Gelehrtendichter. 

Roman,  Salon-  210  ff.;  Ritter- 
252  ff.;  Zeit-  und  Sitten-  483  ff.; 
siehe  auch  Erzahlungcn;  Roman, 
chines,  in  jap.  Bearbeitung 
517 ff.;  Ehon  Saiyuki  (Si-yu-ki) 
546;  Fûzoku  Kingyoden  547; 
Mus5byôe  Kochô  Monogatari 
531,  544  ff.*;  Nihon  Suikoden 
518;  Onna  Suikoden  518; 
Shimpen  Kimpeibai  (Kin  Pcing 
Mci)  546;  Suikogwaden  (Sui- 
koden) 546  ;  Wasôbyôe  (Chuang- 
tszc)545f  .;  Ubersetzungeneurop. 
R.:  Lord  Lytton,  Ernest  Mal- 
travers 547;  Romane,  dramati- 
sierte:  Hototogisu  620;  Konjiki 
Yasha 620;  Farailienromane 
620; historische:  IrohaBunko 
503;  historisch-didaktische  :  Sa- 
kura-hime  Zenden  Akebona  zôshi 
520;  Inazuma  - byôshi  520  ff.*; 
humorist.-satirische:  Ukiyo- 
buro  564  ff  ;  Ukiyo-doko  564  ff.; 
komische:  Vorlaufer  in  den 
Kj-obun  549  f.;  Verhâltnis  zu 
den  Kyôta549f.;  Azuma-namari 
550;  Bakemono  Taikôki  555; 
DochQ  Hizakurige  554,  557 ff.*; 
Fûrai  Roku-roku-bu-shû  550, 
551  f.;  Shakuya-kutei  Bunshû 
550;  Yomo  no  Aka  550;  Yomo 
no  Tomekasu  550  f.*;  Romane, 
moderne:  Gojû  no  Tô  616; 
Ikk5-ken  6 1 6  ;  Kyara  -  Makura 
615  f.;  realistische:  Shosei- 
Katagi  614;  s.  Liebesromane. 
Romandichter  s.  Prosaikcr. 
Romane,  einzelne:  Hakkenden 
526;   Honchô   Suikoden  518; 
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Nishiyaraa     Monogatari  517; 
Raigô  Ajari  Kwaisoden  539  f.; 
San-Shichi  Zenden  Nanka  no 
Yume  540  ff.  *  ;  Satomi  Hakken- 
den  534 ff.*;  Shôsenjôshi  540; 
Shunkwan  Sôzu  Monogatari  540  ; 
Uranau  Yume  Nanka  Koki  54 1  f  f .  ;  i 
von  Bakin,  Zusammenstellung  \ 
530 f.;  Yumi-hari-zuki  532 ff.*. 
Rousseau ,  Gesellschaftsvertrag 
614. 

Ruikôji  s.  Haibun. 

Ryôbu  Shinto  s.  Shintoismus. 

Ry5  no  Gige  s.  Ono  no  Takamura.  I 

Sada-ie  149.  [243. 
Sagen  70,  73  f.,  102  f.,  162,  173  ff., 
Sagoromo-monogatari   s.  Erzah- 

lungen,  hist. 
Saibara  s.  Volkspoesie. 
Saigyô-hôshi  s.  Lyrische  Dichter.  ; 
Saikwaku  615. 

Samboku-Zuinô  s.  »Regelbttcher«. 

SammelbUcher  548. 

Sanetomo  (dritter  Kamakura-Shô- 
gun)  282  ff. 

Sanuki  no  Naishi-no-Suke  noNikki 
s.  Tagebilcher. 

Sarashina  Nikki  s.  Tagebûcher. 

Sarugaku,  Sangaku  s.  Pantomime. 

Satire  s.  Spottgedichte. 

Satiriker.   Hiraga  Gennai  605. 

Schauspieler,  als  Dramatiker  611. 
Tejima  Shinzô  611  ;  gesellschaft- 
liche  Stellung  61 1  ;  Spaltung  der 
Sch.  in  d.  Gegenwart  618  ;  Tracht 
der  Sch.  in  weiblichen  Rollen 
578;  Araki  Yojibei  579;  Dan- 
jûrôl.  580;  Danjuro  IX.  617  f.; 
Nakamura  s.  Sarukawa;  Naka- 
mura  Shichisaburo  581;  Ichi- 
kawa  Danjarô  580;  Sakata  Tô- 
jûrô  581;  Saruwaka  Kanzaburô 
575;  Ukôn  Genzaemôn  579. 

Schauspielerberichte.  Yakushalro-  j 
keizu  496  ;  Kinkeshô  496;  Kuchi-  i 
zamisen  495;  Nakiki-kô  496. 


Schauspielerfamilien  580. 

Schauspielwesen.  Aragoto  577; 
Kraftrollen  s.  Aragoto;  Manner 
in  Frauenrollen  574  f.,  578. 

Scherz-  und  Spottgedichte  466  ff. 

Schintoismus  36  f.,  247,  248, 
Anm.  1. 

Schreiberfamilien  s.  Fumibe. 

Schrift,  vorchinesische  2f.;  indi- 
sche  4;  ihre  Arten  3;  Mângel 
der  japan.-chinesischen  Silben- 
schrift  58 f.;  Arten  der  Silben- 
schrift  59;  Schriftzeichen  des 
Manyo-shû  85;  des  Kokinshu 
und  des  Gosen-shû  148;  phonet. 
Silbenschrift  155. 

Schwank,  volkstUmlicher  406  ff. 
Satir.  Tendenz  :  Verspottung  der 
FeudalfUrsten  406  f.;  der  Bonzen 
407  f .  ;  d.  Krttppel  408  f.  ;  Diebs-, 
Ehe-  und  Brautstandskomtfdien 
409;  zwei  Hauptgruppen  409 f.; 
sprachlicheStellung  4 10  f.  ;  Probe 
(Hagi  Daimyo)  411  ff. 

Seireishu  s.  Kûkai. 

Semmyo  (Mi  -  koto  -  nori).  All- 
gemeines  60  ff.;  Proben  63  ff. 

Sen-jû-shô  s.  Kamo  no  Chômei; 
328  f.  [witziges. 

Senryû  (no  Kyôku)  s.  Epigramm. 

Sewa-mono  s.  Drama,  soziales. 

Sharebon  s.  Erzahlungcn,  realist.  ; 
498  f.       ,  f328. 

Sha-seki-shû  s.  Kamo  no  Chômei  ; 

Shibai  s.  Theater. 

Shii-ka  Awase  264. 

Shijô  -  Dainagon  s.  Fujiwara  no 
KintO.  [zâhlungen. 

Shi-Kagami  s.  Chroniken  und  Er- 

Shiki-Monogatari  s.  Erzâhlungen, 
histor. 

Shinji  no  Nô  s.  Drama,  âl testes 

lyrisches  (Gattungen). 
Shinsen  Zuinô  s.  unter  »Regel- 

bUcher'. 
Shintaishi  s.  Gedichte. 
Shintoismus  435  f. 
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Shira  -  byôshi  s.  Lieder  -  Tanze- 
rinnen. 

Shôgunat  s.  Hausraeiertum. 
Shogune  282  ff.;  Tokugawa  Mitsu- 

kuni  429,  430;  Tsunayoshi  427; 

Jeyasu  416  f. 
Shôhei  Shiki  2. 

Shoku  ManyôshU  s.  Gedichtsamm- 
lungen. 

Shoku-Nihongi  s.  Geschichtswerke. 
Shoku- Yotsugi  s.  Chron.  u.  Er- 
zahlgn. 

Shugen  no  Nô  s.  Drama,  âltestes 
lyrisches  (unter  Gattungen). 

Singspiele  604,  605  f. 

Sîngspielhallen  605  f. 

Singspielwcise.  Gidayû  586;  Han- 
dayû-bushi  586;  Katô-bushi  586; 
Kiyomoto  586;  Ô-Zatsuma  586; 
Shinnai  586;  Tokiwazu  586; 
Tomimoto  586;  Tosabushi  586. 

Sinologen  s.  Kangakusha  (unter 
•Philosophen»).  frcalist. 

Sittenschilderungen  s.  Erzahlgn., 

SkizzenbUcher  156;  Boro-boro  no 
Sôshi  351  ;  Hôjôki  322  f.*;  Kopf- 
kisscn-Hefte  (Makura  no  Soshi) 
220  ff.*,  223  (Inhalt),  224  ff. 
(Proben),  228  (Erklârung  des 
Titels);  kulturhistor.  Wert  229;  | 
Tsure-zure-gusa  329  ff.*. 

Sôshi  s.  SkizzenbUcher. 

Soziale  Frage  in  der  Litteratur  616 

Spottgedichte  481  ff. 

Sprache  s.  Japanisch. 

Sugawara  no  Michizane  128;  Su- 
gawara  no  Tametoki  347. 

Suikoden  s.  Romane,  chines,  in 
japan.  Bearbeitung. 

Sumiyoshi-monogatari  s.  Erzâh- 
lungen,  histor.         *  [mus. 

Sung-Philosophen  s.  Konfuzianis- 

Tabito  s.  ôtomo. 
Tachibana  no  Narishige  347. 
TagebUcher.  Tagebuch  einer  Ein- 
tagsf liège  (Kagero  Nikki)  201  f.; 


Tagebuch  d.  Frau  Izumi  Shikibu 
203  f.  ;  der  Frau  Murasaki  Shi- 
kibu 202  f.  ;  der  Hofdame  Sanuki 
206;  Sarashina  Nikki*  204  f.t 
220;  Ben  no  Naishi  Nikki  317  f.; 
Izayoi  Nikki  318 f.;  Naka-tsu- 
kasa  Naishi  Nikki  318;  Sôchô- 
Nikki  582. 
Taihô  Ryô*  55. 

Taira  no  Kiyomori  s.  Beamte. 
Taijihi  no  Daibu  111. 
Takahashi-Ujiburai  74. 
Takasago  s.  Drama,  âltestes  hist. 
Taketori-monogatari  s.  Erzahlgn., 
hist. 

Takuma  no  Tamenari  s.  KUnstler. 
Ta-mai  (Reisfeld  -  Tanz)  s.  Panto- 
mime. 

Tanka  s.  Gedichtformen. 

TanzauffUhrungen  576, 577;  Gem- 
buku  Soga  582;  Kosode  Soga 
582;  Jôruri  J  ûnidan-zôshi  582. 

Tânze  36. 

Teika  278  (s.  auch  Dichterf  amilien). 

Teikin-ovai  s.  Briefsteller. 

Theater.  Einrichtung  und  Spiel- 
zeit  608;  Orchester  607;  Text- 
btteher  607.  609;  Reform  der  T. 
617  f.;  Souffleure  608;  erstes 
stehendes  T.  in  Yedo  575;  Ichi- 
mura-za  576,  578;  Kyakuhon  s. 
Textbucher;  Nakamura-za  578; 
Saruwaka-za  575;  Shibai  577  f.  ; 
Yamamura-za  578  f. 

Tiergeschichten  243,  316  f,  367  f.; 
Jûni-rui  Kassen  Ekotoba  367  f.  ; 
Kitsune  no  Sôshi  368;  Kobata- 
gitsune  368  f.  ;  Reineke  Fuchs 
621;  Suzume  Monogatari  370. 

Tokwan-kikô  s.  Reisejournale. 

Tollgedichte  s.  Scherzgedichte. 

Tollvers  467,  476. 

Tsa-tsoan  (Vermischte  Sammlung) 
223. 

Tsure-zure-gusa  s.  SkizzenbUcher. 
Tsutsumi  ChQnagon-monogatari  s. 
Chroniken  und  ErzMhlungen. 
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Ûbersetzungslitteratur  613  f.,  617, 
619. 

Ujibumi  s.  Takahashi-Ujibumi. 
Uji  Shûi  Monogatari  s.  Erzah- 

lungen,  hist. 
Uji  Dainagon  Monogatari  s.  Kon- 

jaku  Monogatari. 
Ukiyo-zôshi  s.  Erzâhlung.,  didakt. 
Uta  -  awase  (Liederturnier)  134, 

263 f.;  Schilderung  135. 
Utata-ne  no  Ki  s.  Reisejournale. 
Uta  no  Hashigaki  s.  Liedervor- 

reden.  « 
Utsubo-monogatari  s.Erzâhlungen, 

hist. 

Verlagsverhâltnisse  548. 

Verleger.  Hachimoniya  494  f.  ;  Tsu- 
taya  Jûsaburô  499;  Usaku  498. 

Volksaberglauben  243. 

Volksbucher.  Enseki  Zasshi  548; 
Aki-no-yonaga  Monogatari  361; 
Bishamon  no  Honji  366  ;  Bonten- 
Koku  582  ;  Bukki-gun  366  ;  Bun- 
shô-zôshi  582;  Chigo  Kyôkun 
362;  Chigo  -  monogatari  361; 
Fukutomi  no  Sôshi  370  ;  Gemmu 
Monogatari  362;  Hachi-katsugi 
357  ff.*;  Ibuki-yama  E-kotoba 
363;  Issum-bôshi  366;  Iwaya 
Monogatari  360;  Iwô-ga-shima 
363;  Jôruri  Jfinidan-zôshi  365; 
jQban-giri  364;  Koshi-goe  364; 
Matsuho-no-ura  Monogatari  362  ; 
Nasu  no  Yo-ichi  363;  Ochikubo 
Sôshi  360;  ôe  -yama  E-kotoba 
363  ;  Onzôshi  Shima-watari  364  ; 
Saga  Monogatari  362;  Saru 
Genji  no  Sôshi  360;  Shizu  no 
Odamaki  361;  Takadate  364; 
Toribe  -  yama  Monogatari  36 1  ; 
Tsuchi  -  gumo  -  Zôshi  362;  Ura- 
shima-tarô  362;  Yokobue  no 
Sôshi  363. 


Volkslieder,  Ûbersetzung.  von  V.: 
Hoffeuer  247;  Der  Falkenjunge 
249;  Mein  Rois  241;  Der  Sâ- 
wada-Flufs  249;  in  deutscher 
Obersetzung  622. 

Volkspoesie,Geringschàtzung  d.V. 
246  f.;  Verhaltnis  zur  Kunst- 
poesie  622;  Imayô  Uta  250  ff.*; 
rcligiôser  Ursprung  251;  Ver- 
weltlichung  u.  Popularisierung 
252  f  ;  Kagura-uta  (Gôttertanz- 
licder)  247  f.*  ;  Rô-ei  (schdner  Ge- 
sang)  250;  Saibara  248  ff.*; 
Volkspoesie  194  Anm.  1. 

Volkstûmliche  Litteratur  in  der 
Heian-Zeit  246  ff.;  in  der  Toku- 
gawa-Zeit  419,  420  f.;  in  der 
Ashikaga-Zeit  355  ff. 

Waka  148,  149. 

Waka-dokoro  148,  151,  263;  s. 

auch  Gosen-shû  (unter  «Gedicht- 

sammlungen*)- 
Waka  -  Kuhôn  s.  unter  »  Regel - 

bllcher». 
Waka  no  Shihanke  151. 
Wôrterbucher  177,  Anm.  1,  184, 

474  f. 

Wortspielereicn  47 1  ff. 

Yakushi-ji  (Tempel)  18,  75. 
Yamabe  no  Akahito  97  ff. 
Yakusha  s.  Schauspielerberichte. 
Yamato  -  monogatari    s.  Erzah- 

lungen,  hist. 
Yedo,  Stellung  in  der  Litteratur 

417. 

Yose  s.  Singspielhallen- 

Zeitschriften.  Garakuta  -  Bunko 
615;  Myôjô  625;  Teikoku- 
Bungaku  626;  Tôyô-Gakugei 
Zasshi  622  ff. 

Zcremonialgesetzsammlungen  37, 
130  f. 
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